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हिन्दी उपन्यास के प्रातोचनालक्षेत्र में तातविक एवं प्रौढ़ श्रालोचक्रों का श्रभाव 
सदेव खटकता रहा है। मुझे यह सूचित करते भ्रत्यन्त हप॑ हो रहा है हि हमारे प्रतिमा- 
सम्पन्न भ्रालोचक डा० त्रिभ्ुवत प्रिह से झपनी प्रध्ययनशीलता, विधारकता एवं साहित्य- 
विश्लेषण की श्रभुतपूर्व क्षमता द्वारा इस अमाव को प्रशंसात्मक पूति को है। लेखक की 
इस कृति पर राज्यन्सरकार को भोर से ५००) का जो पुरस्कार प्रशंसा एवं सम्मान 
के साथ प्रदान किया गया है, उससे पाठक झ्नभिन्न न होंगे । लेखक श्रपनों अन्य क्षतियों 
आधुनिक हिन्दी कविता को स्वच्छन्द घारा', दरबारो संस्कृति भौर हिन्दी मुक्तक! 
तथा “'महाकबि मतिराम प्रौर मध्यकालीन हिन्दी कविता में अलंकरण वृत्ति' पर भी 
राज्य सरकार मी प्रोर से पुरस्कार एवं सम्माद से विभूषित हुआ है। 

प्रस्तु पुस्तक भारत के कई विश्वविद्यालयों के एम० ए० भ्रौर बो० ए० परीक्षा 
के सहायक ग्रन्य के रूप में स्वीकृत हो छुक्ती है। रिक्षा-संस्याप्रों एवं साहित्य-मर्मज्ञों ने 
जिस उत्साह एवं प्रशंसा से इस कृति का स्वायत किया है, लेखक की भोर से हम 
उनके प्राभारी हैं | लेखक की इस कृति का संशोधित एवं परिवर्दधित चतुर्थ संस्करण 
पाठकों के सम्प्रुख उपस्थित किया णा रहा है। श्राशा भर अनुमान के पूर्व ही तुतीय 
संस्करण जिस शीप्रता से समाप्त हो गया वह पाठकों की रुचि एवं सराहना का द्योतक 
है । प्राशा है चतुर्थ संस्करण द्वारा सहृदय पाठकों का भौर भी रुचिवर्दध होगा । 
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कविता यथार्थवाद को उपेक्षा कर सकती हे, 
संगीत यथार्थ को छोड़ कर भी जी सकता है; 
पर उपन्यास और कह्दानी के लिये यथार्थ प्राण है. 


--हजारीभप्रसाद द्विवेदी 


+ १ 
सस्ता 
साहित्यिक छ्ृतित्व एवं-विपयगत रचनाझों की संझया का यदि विचार किया जाय 
हो काधुनिक युग को हम भालोचना का युग कहेगे। सामान्य परीक्षोपयोगी मुल्ञियो 
पझौर निम्न स्तर के बाजारू नोटो का णैसा प्रचलन भाग दिखाई पड़ रहा है वे सब 
समीक्षा के नाम से च्ें भले हो, पर उसके गम्भीर भौर दायित्वपूर्ण लक्ष्य से सर्वधा 
मिन्‍न और उसके निम्नतम स्वरूप को विकृृति मात्र कहे और माने जायेंगे। बस्तुतः 
इस प्रकार की पुस्तकों को श्रालोचना के अन्तर्गत नहीं छेना चाहिए श्रौर यदि हो सक्के 
हो उनकी बाढ़ को रोकना ही हितकर होगा :--रैच्शिक सौम्दर्य के विचार से भी 
झौर प्रध्ययन के भाघार पर भी | जहाँ एक भोर बरसाती बाढ़ के कूडाककंट का यह 
प्रसार फैला है वहों प्रमेकामेक रंग-ढंग की उच्चस्तरीय समीक्षा को दिव्य कृतियाँ भी 
प्रमुत मात्रा में सामने भा रही हैं । यथायं में प्रालोचना के शुद्ध स्वरूप की प्रतिष्ठा में 
इन्हीं तत्वाभिनिवेशमयी रचनाप्नो का योग मानना चाहिए श्रौर 5नहें हो हिन्दी साहित्य 
के ब्राधुनिक समीक्षादर्श का प्रामारिसक स्तर स्वीकार करना चाहिए । 
इस द्वितीय कोटि की कतियों में श्लानेवाली णो रचनाएँ धाज प्रकाशित हो रहो हैं 
उनमें भाधुनिक हिन्दी आलोचना को निखार मिल रहा है। वाणी के प्रनेक घरद पुत्रों 
में व्यावहारिक भशौर सैद्धान्तिक समीक्षा के सच्चे रूप का सन्तोपप्रद विकास दिखाई 
पड़ता है। यो तो इतना सत्य ही है कि सिद्धान्त पक्ष के भ्रालोड़न में जैसा तामि- 
निवेश दिखाई पड़ना श्रधिक श्रेयस्‍्कर हो सकता है उतना नहीं हो पा रहा है श्रौर 
सामान्यतः लोग व्यवहारमत विशेषताभों की श्रोर भ्रधिक मुक्त पड़ते हैं, पर उसे युग 
की श्रा्काक्षा मानकर स्वीकार करना चाहिए । इस व्यावहारिक समीक्षा के प्रसार से 
साहित्य के भीतर प्रवेश का भवसर भ्रधिक सरल और स्वस्थ हो जाता है, साथ ही 
नवीन साहिस्यप्रेमी को प्रामाणिक इष्टिकोप पाने का सुखद प्वसर भी मिलता है 
प्रस्तुत ग्रन्थ ने इस प्रकार के स्वस्थ दृष्टिकोण के निर्माण में बड़ा उपयोगी कार्य किया 
है। इधर ८ई वर्षों में इस कृति को जैसा प्रसार धौर महत्त्व मित्रा है उससे उसकी 
उपादेयता धौर योग्यता दोनों सिद्ध है। हिन्दी उपन्यास का भण्डार जैसा परिष्कार 


$ 
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और वृद्धि था रहा है उसका चिन्तन भौर झसकलत-पक्ष मी उतना हो स्वस्थ झौर पूर्ण हो 
समो कारधित्री और भाववित्री प्रतिभा का सथुक्त स्वरूप गतिमान वन सकेगा । (हिन्दा 
झपन्यास झौर यथार्यवाद! हिन्दी उपन्यास-साहित्यं पर लिखी एक प्रामाणिक प्र।न्‍्ोच- 
मात्मक कृति है। विश्वविद्यालयों के अध्यपन-प्रध्यापन-्षेत्र में प्रस्तुत पुस्तक्ष ने श्रदमुत 
लोकप्रियता भाप्त की है । यपार्थवादी दृष्टि से हिन्दो उपन्यासों की गम्भीर एवं संतुर्तित 
समीक्षा स्तुत करने में लेखक को पूर्ण सफनता मिलो है। पनेरक दृष्टियों से हिन्दी 
उपन्यास शौर यथाथंवाद' प्रपने ढंग वो उत्तम कृति है। इसमे सन्देह नहीं, इस प्रन्य 
ने हिन्दी उपन्यासों के श्रध्ययन मे नवीन हृष्टितोण का समर्थ सुझाव दिया है। 
डा० त्रिग्रुवन सिंह मई पोदो के झालोचको में जिस मारमिकता से भागे बढ़ रहे हैं उप्ततते 
इन पक्तियों के लेखक को नितना सम्तोप हो रहा है उतना ही गव॑ भो । 


इलशादर अध्यक्ष, हिन्दी विमाग 


पु जग शर्मा 
औरंगाबाद, काशो ;' आय मय 
काशी हिन्दूविश्वविद्यालय 


भूमिका 


हिन्दी उपन्यासों का जन्म उन्नोसरवी शताब्दी के छंतिम बोस-पच्चीस वर्षो मे 
हुआ था । उप्र समय तक पश्चिम में इस साहित्य-झूप से पूर्ण विकास प्राप्त कर लिया 
था झौर धंगरेजी साहित्य से प्रभाविठ हो बंग्रता में धड़ाघड़ उपन्यास तिकल्न रहे थे 
पड़ोसी वंधाल की इस साहित्यिक हलचल से भारतेन्दुयुगीन साहित्यकार भी परिचित 
भौर प्रभावित हो रहे ये श्रौर हिन्दी में भी उपन्यास लिखे जाने की झ्ावश्यकता प्रतोत 
होने लगी थी । १८७३ ६० में सबसे पहले गदाबर घिंह ने बंगला से दो उपस्यासों 
का हिन्दी में अनुवाद किया प्रीर १८६७४ ई० में राघाकृष्ण दास ने 'नाटकोपन्यासा 
नामक पाक्तिक पत्रिका के प्रकाशन का विज्ञापन प्रकाशित कराया जिसमें हिन्दी में 
माटक झौर उपन्यास लिखने वी प्रेरणा देने के लिए वेंगला से श्रभुदित कर नाटक भौर 
उपन्याप्त प्रकाशित करने की योजना थी । यद्यपि इस योजना को कार्यानित नहीं क्रिया 
जा सका, फिर भी बंगला से भ्रनुदित उपन्यास “मारतेन्दु पत्रिका! में घारावाहिक रूप से 
निकलने लगे भौर भनेक मौलिक तथा पधरनुदित उपन्यास प्रकाशित मो होने लगे, जिमते 
धीरे-धीरे लोगों में उपन्यास लिखने भौर पढ़ने को रुचि जाग पड़ी । 

हिन्दी में उपन्यास बंगला के माध्यम से हो भाया इसे अस्वोकार नहीं क्रिया जा 
सकता । स्वर्गीय पंडित माधवप्रसाद मिश्र ने स्पष्ट शब्दों में लिखा था ; 

“जो हो, रिक्तहस्ता हिन्दी ने बंगला के सद्यः पूर्ण भंडार से वेचल 'उपन्यास' शब्द 
ही को ग्रहण नहीं किया वरंच इसका बहुत-सा उपकरण भी इस लघीयछी को उत्ती 
महोयसी से मिला है। हिन्दी के प्राणप्रतिष्ठाता स्वयं भारतेन्दु जो मे बेंगला के उपन्या- 
सादि के भ्रनुवाद से हिन्दी के भंडार में वृद्धि की कौर उनके पीछे स्वर्गोय पंडित 
प्रतापनारायण मिश्र जी ने भी इसी मार्ग का प्ननुसरण किया । इसके साथ हो उक्त 
महानुमावों ने कृतज्ञतावश यह भी स्वीकार किया है कि जब तक्र हिन्दों भाषा झपनी' 
इस बड़ी बहन बेंगला का सहारा न छेगी, तव तक वह उन्नत न होगी ।”* 

परन्तु द्विन्दी उपन्यास मूलतः पश्चिम की देन है जो बंगला से छवकर झाया था । 
उन्तीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ड में अभंगरेजी शिक्षा के प्रचार भर प्रसार से जहाँ पश्िमो 
विचार-धारा, पश्चिमी रहन-सहन झौर पश्चिमी वेशभूषा का चलन वढ़ रहा था, वहाँ 
पथ्िम के नए साहित्य-रूपों का भी हिन्दी में प्रचार होने लगा था प्ौर उपन्यास उन 
नए साहित्य-रूपों में स्वप्रमुख था । 


१०। माधव म्रिश्न तिवंधमाला का प्रथम संस्करण, चतुर्ष खंड-साहित्य--उपन्यातत 
झौर समालोचक, पृ० १००-१०१ । 
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हिन्दी-उपन्यासो का यहाँ एक झोर बडो घूमघाम से स्वागत भौर प्रचार हो रहा था 
चहाँ इसके विरोधियों की संख्या भी कम नहीं थो। कुछ लोगो का अनुमान था कि 
'पश्चिमी वेश-भुषा के समान यह पश्चिमों साहित्य-रूप भी भारतोय जलवायु के प्रतुरूप 
नही श्रौर इसके प्रकाशन पर रोक लगाये बिना उग्रती पोढ़ी के चरित्र-भ्र.्ट होने को 
'पूरी चाशंका बनो रहेगो । शाज्लीय भौर तात्विक ग्रन्थों के पढने में परिश्रम पधिक 
पडता है, इसलिए पढे-लिखे भ्रालसी उपन्यास की शोर हुट पड़ते हैं जिससे एक ओर 
तो वे ज्ञान-सम्पादन नही कर पाते, दूसरी भोर सस्ते उपन्यासो से उनमें वामशवृत्ति 
भर विकार वो वृद्धि होती है । ब्रह्म, भात्मा भौर माया वी जिज्चासा में मग्न रहनेवाले 
भारतीयों को तिलस्मी, ऐयारो, चक्रदार चोरी भौर विलाधिता के पंक में पंसते देख 
कितने ही मनीपो व्याकुल हो उठे थे । परन्तु दोपक पर जैसे शलम ट्वूट पडते हैं चैसे 
ही उपन्यासों पर साधारण जनता हृठो पड रही थी । भस्तु, कुछ उपन्यास-लेक्कक पाठकों 
के नैतिक पतन वो रक्षा कै लिए ऐसे शिक्षाप्रद उपन्यासों को सष्टि में लग गए जिनमें 
हिन्दू समाज के नियमों की रक्षा की गई हो। लज्जाराम मेहता ने इसो विचार से 
श्ादर्श हिन्दू. “आदर्श गृहस्थ” भादि उपन्यासो वी रचना की । ईश्वरीप्रसाद शर्मा ने 
“मामथी कुसुम वा सरला सुन्दरो” की भुमिका में लिखा है १ 

“अन्तत! यह कहना यहाँ परमावश्यक है कि इस पुस्तक को लिखने में बडो 
औीघ्रता की गई * - तो भी हिन्दी के उपन्यासो में जिस प्रकार हिन्दू समाज के' दियमो 
को लात मारी जाती है वैप्ता इस उपन्यास में नहों किया गया है झ्ीर प्रत्यक्ार को 
इस ओर हृष्टि बराबर रहो है कि उसके उपन्याघ्त में हिन्दू समाज के नियम का 
उल्लंघन न होने पावे ।!” 

हिन्दी उपन्यात्रों में हिल्दू समाज के नियमों वा क्सि प्रकार उल्लंघन हो रहा था, 
इसता भी निर्देश लेखक ने झपने एक उपन्यास +स्वर्णमसी था जैसो व रनी बेसा सरनो”” 
( १६१० ) भे किया है। उपन्यास के सातवें बयान में “विवाह! शोर्पक देकर लेखक 
“लिखता है; 


“हमारे बहुतेरे पाठक “विवाह! यह हेडिंग देखकर घौकेंगे; हमें बड़ा वेबकुफ 
सममेंगे, कहेंगे, 'बभी ही यह हेडिज्भ क्यो दिया गया? भी तो अन्य श्रघीरे पर भी नही 
आया और चिवाह वी सूको । यार | क्‍या ऐसे ही उपन्यास लिखना होता है ? जरा 
चटपटी घुलबुली नायिका ही, सुन्दर सलोना नायक हो; कुटनियों की कूट, ऐयारो की 
ऐयारो, माशुक-प्राशिक के चोचले हों, विल्स्म की पेंचदार क्या हो, तब उपन्यास 
की बहार होती है । भंग्रेड़ो को तरह वर्षों क्मेटशिप होने पर विवाह होता है] 
नायक-नायिका का प्रेम हुमा हो नहीं और चले विवाह फी तैयारो करने ] घाह रे 
उपन्यास लेखक | घिक्‌ |! 


१. स्वर्णमयी, पृ० १८३ 


(३) 
कुछ भागे चलकर लेखक लिखता है + 


/हुमारे पाठक मदि ऐसे उपन्यासो के शौकीन हो तो इस उपन्यास को झाले पर 
रख दें और युझे जली-कटी सुनायें मैं हूँ मो नहों करूँगा । परन्तु जो पाठक सीचे-साछे 
हिन्दू गृहस्थ की कथा पढ़ना चाहते हैं वे इसका चाहे तो पाठ कर सकते हैं ॥४ 

“इसोलिए लेखक मे भुमिका में पहले हो लिख दिया है कि -- 

“ग्रन्थ किसी प्रस्य भापा का न तो झनुवाद झोर न छाया है एवं अस्तम्मव तवा 
अतिरंजित बातें मरने के बदले उपयोगो श्रौर शिक्षाप्रद विषयो का ही सन्निवेश किया 
गया है। पतिब्रवा का पति-प्रेम, पाप का परिणाम, मेत्री का समूता पश्रादि बातें अच्छी 
तरह सरल भाषा में दिखाने को चेष्टा को गई है ।” 

अरतु, प्रेमचन्द के हिन्दी क्षेत्र में पदार्ण्य करने से पूर्वो हिन्दी उपन्यासों का मूल 
उद्देश्य या तो जनता का मनोविनोद था, श्रथवा जनता का सुधार। श्रधिकतर लोग 
उपन्यास को बे वल मनोविनोद का साघन समझते ये। इसोीलिये योपालराम गहमरी ने 
उपन्यास्त की विवेचनता बड़े मनोर॑जक ढंग से इस प्रकार की थी ६४ 

#दोनदयाल एक दिन माघ में सारो रात जाड़े के मारे ठिद्वुरा पड़ा था, प्रातःकाल 
होते ही धूप में भा वैठा दै। इधर की दुनिया उधर हो जाय पर यह बब वहाँ से 
टलने वाला नहीं । लाला किशोरीमल झपने पडोसी वी बैठक में बैठे शतरंभ खेल रहे 
हैं। दाई ने घर में श्राकर कहा, लाला, घर में प्राग लग गई है, जल्दी चलो ।” लाला 
घोड़े को उठाबर बोले, 'ऐँ क्या कहा, भाग लगी है, भ्रच्छा, यह लो धोड़े की किश्त' । 
ताक्षये यह कि जब तक कोई पक्ष मात न हो लेगा, साला उठने को नहीं--धर जल के 
राख हो जाय तो हो जाय । नन्हरू श्रमो दोनो हाथो से संघ को दाद खुजला रहा है, 
ऐन ऐसे ही समय में इनके दादाजी खडाऊँ खटखटाते चले श्रातति हैं। भन्हकू घोले, 
“लो, शायत पहुँनी, लो प्रव दादा जी जो चार समकके पर बन्दा तो खुजलाना नहीं 
छोड़ता है ।! उपन्याप्त भी ठीक ऐसे ही पदार्थों में से एक है ।* 

बहने का तात्पर्य यहू कि उपन्यास शतरंज के नशे के समान मनोरंजन झौर विलएस 
का एक साधन मात्र है जो मनुष्य फो चेकार बना देता है इसोलिए प्रेमचन्द से पूर्व 
उपन्यास यो साहित्य क्षेत्र मे 'अछूतः हो समझा जावा था भौर जनता में उपन्यासो 
की लोकप्रियता चाहे जितनी रही हो, साहित्य क्षेत्र में उनका प्रवेश निषिद्ध था । 

प्रेमचन्द से पहले-पहल हिन्दो स्मन्‍्यासों को कलात्मक रूप दिया ओर उन्होंने हो 
हिन्दो में सबसे पहले उपन्यास को मानवन्जीवन का चित्र? स्वीकार किया। उपन्यास 
तल्कालोन थ्रुग के मानय-जोवन का चित्र हुआ करता है जौर वह चित्र जितना ही 


३. स्वर्णमयी, ४० १६ ॥ २० समालोचक, प्रकक्‍्ह्चर १६०२, ३० २०॥ 


(४) है 


स्वाभाविक भौर यथा होगा उतना ही वह सुन्दर झौर प्रमावशाती होगा । इस कारण 
छपन्‍्यासों का प्राण उठको स्वाभाविकता प्ौर यपार्थवाद है। प्रेमचन्द हो ने पहले- 
चहल ययाथेवादी उपन्यासों को सृष्टि की भीर 'सिवासदन' हिन्दो उपन्यासों के कलात्मक 
घिकास की पहली मंजिल है । 

(प्स्लु मधार्थवाद क्या है इसको भो समझ लेना झ्रावश्यक है। ययाधवाद झ्राधुनिक 
विज्ञान सुग की देन है। यों तो जीवन स्वंदा से ही प्रायः एक ही प्रकार का चला 
भ्रा रहा है, परन्तु उत्को नित्रट से देखने को दृष्टि विज्ञान ने ही पहले-पहल दी।। पावी 
हुम सदा से पीते रहे हैं और सबका प्रयास यहो रहा करता है कि स्वच्छ भौर निमंतर 
जल पान करे । प्रस्तिद्ध मो है पाती पीने छातकर” परन्तु झ्राज कपडे से छातने से मो 
जल स्वच्छ नही हो पाता; हाँ स्थुन चर्म-चक्षुभों से चाहे बह जितना भो स्वच्छ जान 
पड़े । कारण यह है कि विज्ञान ने हमे लघुत्रीक्षण सेव ( )४:०70४८०००० ) द्वारा दियत्ला 
दिया है कि स्वच्छ से स्वच्छ जल में भो कीटाणुप्रो की संख्या गणनातीत हुआ करतो 
है ! यही लघुवोक्षण यथा दृष्टि है। इसोलिए प्रसाद जो ने यया्॑वाद को परिभाषा 
देते हुए कहा था कि 'लघुता फी झोर साहित्यिक दृष्टिपात हो यथार्यंवराद है प्राज के 
यपार्थवादी उपन्यास में इसी लघुता को भोर दृष्टिपात होता है। परन्तु इस ख्चुता की 
माप तोल कया दै १ प्रसाद जो के कंकाल उपन्याप्त मे यह लघुता कहाँ है जिस पर 
लेखक ने हृष्टिगात किया ? यह लघचुता श्रोराचन्द्र की व्यवसाय-्युद्धि को कहें या देव- 
निरंजन के स्खलन को, तारा वो कष्टसहिष्णुवा को कह या घंटो के उम्मुक्त ह्वास को, 
विजय की उच्छुद्नूल प्रवृत्तियों को कह या मगलदेव के जोवन के विविध भारोह भौर 
प्रवरोह को । वाघ्तव में प्रखाद जो का लघुतवा को ओर हृष्टिपात समान के ऊररी विधि- 
निपेय के मौतर छिपे हुए उप्त कक्ाल को भोर दृष्टिपात है. जहाँ सब समान हैं) परन्तु 
श्रेमचन्द का ययार्थवाद इनसे कुछ भिन्न है। उनका यथार्थवाद जीवम के ध्यापक क्षेत्र 
की भोर दृष्टिपात करता है, उस व्यापक क्षेत्र की मोर जहाँ एक भोर होरी भौर धनियों 
हैं तो दूधरो भोर सजा साहव और रायसाहब, एक ओर मूनियाँ भौर गोबर हैं तो 
दूसरी झोर माचती श्रौर भेहता हैं । मध्यकाल में साहित्य जहाँ राघा झौर कृष्ण, राम 
और सीता, शिवाजी भीर छत्रताल, प्मावती भौर रतनमेन पर दृष्टि डाल पाता था 
वहाँ काधुनिक थुग का ययाथँवादी साहित्य सिलिया चमाइनाँ कादिर मियाँ, 
जैसे पाती, नायकराम पण्डारे, ठाकुरदोन तमोल्ऐे, जगधर खोचेवालार, ताहिर प्रली 

मूँगी', शुदद चमारं भौर सलोनी से लेकर डिप्टे) ज्वाला मिह, जह्टिस एम० दयाल', 
जमोन्दार रामताथ निवारो*, क्रान्तिकारों जितेद्ध' भौर लखपतो शिवकुपरार सेह तक 





१. गोदान । २. प्रेमाश्रम । ३. रंगभूमि | ४. कर्मंमुमि | 
५, त्यागपत्र | £ टेढ़े मेढ़्े रास्ते। ७, विचर्त । छ, आखिरी दाँव। 
* 


६ *) 
सबके जीवन पर झपनी सूध्षम दृष्टि डालता है । साहित्य के उपादान भौर उपकरणों की 


यह व्यापक्ता सौर विशालता, यह सोमातोत विस्तार भी झाधुनिक यथार्थवाद की 
एक विशेषता है। 


परन्तु यपार्षवाद को सबसे बड़ो विजय उसका आनन्‍्तरिक झभियान है जो आधु- 
हनिक चेज्ञानिक गुग की ही देन है। पहले हम समभते थे कि देखना केवल आँख से ही 
होता है भौर सुनना भी केवल श्रवण का उत्तरदायित्व है, परन्तु झ्लाज के मनोविज्ञान 
ने घताया वि देखना भौर सुनना केवल श्रॉस भर कान का हो काम नहीं है, मन के 
सहयोग बिना वे नितान्‍्व व्यर्थ हैं। यदि आपका मन कहीं दूर देश में रम रहा है तो 
आँख कान रहते भी श्राप न सामने से श्राती साइकिल देख सकेंगे न उसकी भनवरंत 
घंटी की पुकार को सुन सर्केगे भौर झापको अंपे-बहरे की उपाधि हो नहों कुछ धोर भी 
दण्ड देना पड़ सकता है। बिता मन के सहयोग के प्ाँख ज्योति रहते भी नहीं देख 
मबाती, कान गिर्दोष होकर भी सुन नहों सकते। भ्रेमचन्द से पूर्ध उपन्यासों में हमें हाथ, 
- पैर, कान, धरा पी ही करामात भधिक्र मिलतों है, हाँ उसमें बुद्धि फा कुछ योग 
प्रवश्य है, परूतु वहाँ मन को करामात कम ही मिलती है। झ्राध्ुनिक यथार्धवादो 
उपम्यासों में बाह्य इन्द्रियों का कम परूतु मन की करामात ही प्रधिक मिलती है। 
मन की जादूगरों से भाधुनिक उपम्पासों में आमभ्पन्तरिकता को जो एफ झलक मा 
जाती है उससे घरित्रों के प्रत्ति पाठकों का विश्वास जम जाता है। ये चरिश्र पाठकों 
को झ्धिक निकठ भीर विश्वस्त जान पड़ते हैं, कारण यह है कि वे चरित्र के भोतर 
पैठफ़र उनका भन्त!प्रदेश तक माँक प्रात़े हैं जिससे न कोई गोपनीयता रह पातो है, 
न कोई रहस्य । ऐसे ही चरित्रों को वे यपार्थ मान सकते हैं भौर ऐसे चरित्नों का हो 
इन पर प्रभाव पड़ सकता है। इसो कारण प्राधुनिक उपम्याक्तों के मनोवेज्ञानिक 
विश्लेषण की इतनी धूप है। 
परुतु इस मनोवैज्ञानिक विश्लेषण में एक कठिनाई भी है। मन पर वातावरण 
का प्रभाव पड़ता झवश्य है, परन्तु कुछ मन ऐसे भो होते हैं जिन पर इस प्रकार का 
प्रभाव पड़कर भी नहीं पड़ पाता जहाँ मन विवेक के शासन में रहता है। ययाथथवादो 
उपन्यासों में ऐसे चरित्रों के लिए कम ही स्थान रहता है जिनका मच विवेक से भनु- 
शासित है| इसोलिए यथार्थवादी उपन्यासों में प्रायः ऐसे हो चरिश्रों का बाहुल्प होता 
है जो दुर्वल हैं, जो भ्रस्विरचित्त हैं, जो प्रायः विवेकअञए हो जाते हैं। इसी कारण 
प्रेमचन्द ने एफ नए ययार्थवाद छो उद्मावता की थो 'जिसे उन्होने “आ्रादश्शोन्मुल 
यधाधेवाद' की संज्ञा दी । यों देखने में यह विरोधाभाय जान पड़ता है और कहीं-कहीं 
इसमें भ्रस्याभाविवता दी भी ऋलक मिलने लगतो है, परुतु साधारण पाठक्नों के 
मानसिक स्वास्थ्य के लिए उसकी अनिवार्य उपयोगिता छी बात कमी स्चिक्र 


अपनी जोर से - 


पहली वार 


प्रस्तुत पुस्तक में विवेचता के लिये मैंने जिस साहित्य श्रेय को चुना है बह इतना 
व्यापक तथा गतिशील है कि उ्ते निश्चित सीमा के प्रन्दर बॉघ देना सम्भव नही 
प्रधुनिक काल में उपन्याठ साहित्य मो उपदियता तथा लोकप्रियता इतनी बढ़ यई है 
कि अन्य रबतात्मक साहिध-अग्रो में उस्यासों वी यृष्टि प्रपेक्षाइत प्रधिक हो रहो है। 
इस वियासशीलया के कारण हिन्दी उपस्यास-माहित्य थी भाज जो सोमा है, वह बल 
नहीं रहने को । जिसमे मैं क्दावि दावा नह बर सकता कि ययाथे की प्रवृत्तियों दो 
दिललाने के लिए मैंने प्राधुतिवतम उपन्यासों को दृष्टि में रप्ता है, विग्तु इतना तो 
प्रश्य वह सकता हूँ कि दवीवतम विकसित प्रवृत्तियों को लेकर लिखे जाने वाले उप- 
न्यासों की उपेक्षा मो इसमें नहीं की गई है । कुछ ऐसे उपन्यास जो यथार्धवादों बिस्ी 
निश्चित प्रवृत्ति के भर्दर नहों लाए जा सम्ते किन्तु मचाएेता के निकट जाये हैं, उनको 
घर्चा पुस्तक के भ्रन्त में परिशिष्ट जोडकर कर दो गयी है। 

जिन महानुभावो नी प्रेरणा भ्ौर भाशोवदि से मुझमें कुछ लिखने-पढने को शक्ति 
श्राई है उन भ्रादरणीय मुखर शिवनारायण शक्रीवास्तव तथा श्रद्धेय ग्रुदवर श्रीवाल्नश्चिह्‌ 
जी 'क्षेप्र! का प्रामार क्या शब्दों में प्रकट किया जा सकता है ? इस पुस्तक को प्रका* 
शित देखनर भाई रूपनारायणजी जिपाठो, अमर, प्रिय चम्द्रवान्ता तथा शान को 
कितनो प्रसन्‍तता होगी मैं नहीं कह सकता । में नहीं समझ पा रहा हूँ कि प्रिय बमला 
क्य भामार किन शब्दों में प्रकट करे जो मुझसे मिस्तर लिखने का भाग्रह करती 
रहो है । 

प्रस्तुत पुस्तक के प्रशायन में मुक्के जो सहायता श्रद्ेप गुरुवर प्राचार्य हजारोप्रसाद 
डिवेदी से मिलो तथा श्रादरसण्णीय गुरवर डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा के जिन सुझाषो का 
लाभ मैंने उठाया है कया उनके प्रति क्तज्ञता प्रकाशन करू,......श्रद्धावनत रहूंगा । 
प्रो० भामवर सिंह से जो सहायता मिली है तथा मंग्रेजी साहित्य की प्रदृत्तियों को सम- 
ऋते में आंग्ल मापा के समर्थे-पंडित डा० राम्ह्म्वघ द्विवेदी ने योग दिया है भौर जिन * 
साहित्यकारों, मिन्नो तथा पुस्तकों से उपकृत 'हुप्मा हे भौर उल्लिखित नहों कर पा रहा 
हू, किस प्रकार पुला हूँ समझ में नहीं भ्रा-रहा है। 

प्रो० घिजयशंकर महल ने पुस्तको शौर आवश्यक सुझावों से मेरो बड़ो सहायता की 
है तथा उन्हीं की कृपा का यह परिणाम है कि यह पुस्तक पाठकों के द्वाथ इस रूप में 
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जा रही है। प्ो० साहव का मेरे ऊपर जो स्नेह है उसकी तुलना में प्राभार-प्रकाशन, 
कोई मूल्य नहों रखता । 

इस पुस्तक फो प्रेरणा मुझे एम० ए० की परीक्षा में प्रस्तुत किये गये प्रेमचस्द 
और प्रेमचन्दोत्तर उपन्यास-साहित्य में यवार्थवाद! नामक भेरे ही प्रबन्ध से मिली 
लिसप्ी साहित्यिक साधना गुछचर डॉ० श्रीकृष्णलाल जी की देख-रेस में सम्पत्त हुई 
शो, भौर उन्हीं की ही प्रेरणा फे कारण इसे यह रूप भो दे सका हैं। पत्यधिक व्यस्त 
रहते पर भी समय-प्म्य पर डा० साहद ने यदि दिव्य इंट्धि न दी होती और प्रक्तको 
शोर घुझावों का कौप मेरे लिए न खोल दिया होता तो इस प्रंथ के इस रूप में समस्त 
हाने में सन्देह ही था | डॉ० साहब ने इसका प्रस्येव शब्द पढ़ा है भोर अपने श्रमूल्य 
सुक्तायों के बारण इसे सम्भावित थरुटियों से बहुत कुछ बचा लिया है। इतना हो नदी, 
बल्कि प्रस्वस्प रहने पर भो भव्यन्त कष्ट उठाकर डा० साहव ने विध्तुत भूमिका लिणकर 
भरी घ्स छृति को मौरवान्वित किया है; मैं किसी भो प्रकार का श्राभार प्रकट करना 
डा० साहव के सम्मान के प्रतिकूल समझता हूँ.......धृष्टता नहीं करूँगा | मैं श्रपनी इस 
छृति को उन्हें हो समपित कर, जो उनकी ही है, डा० साहब के भ्ुद् ऋण का पुल्य 
घटना नह चाहता जिससे उऋण होने के लिए श्रेष्ठत्र ग्रन्थ भ्रपेक्षित है । 


पुस्तक का प्रकाशन इतनो शीघ्रता में हुपा है कि जिससे इसमें सम्मावित्त श्रुटियों 
वा भा जाना स्वाभाविक है। इतनी बड़ो पुस्तक को बारह दिनों में हो यह रूप दे देवा 
प्रो कृष्णचर्द्र जी बेरी तथा पै० सुधाकरजी का चमत्कार ही है जिसके लिए धन्यवाद के 
शब्द धरत्यग्त भोथे होंगे । इसके भतिरिक्त भाई प्रमरनाथ ने मेरो पाण्डुलिपि की जो टाइप 
प्रतिलिपि तैयार की उसके लिए मैं अत्यन्त झामारी हूँ। 





खानजहाँपुर 
घ नवम्बर, सत्‌ १६५४ ई० | 


-+वरिभुवर्नासह 


दूसरी बार 


पहुन्दी उपसन्यात्त भौर यवार्थवाद! का दितोय सस्परण संशोधित एवं परिवद्धित 
रूप में सहृदय पाठयों के पास जा रहा है। लिखते हुए मैं प्रत्यन्त प्रसक्ता का अगुमत 
कर रहा हूँ कि हिंदी के शीर्घस्व विद्वानों से छेकर सहृंदय पाठकों तक ने पुस्तक वा 
आ्राशा से प्रधिक प्ादर क्या है। एक वर्ष के भीतर हो पुध्तक के प्रथम संस्‍्करणा के 
समाप्तप्राय हो जाने के कारण मैं इसे उतना निदोंध न खता सवा जितना मैं चाहता था 
मेरे एक मित्र प्रो० पारसनाथ धिहजी ने सुझाव दिया था कि द्वितीय संस्करण मे पुस्तक 
का यदि भाकार कम हो जाय तो कुछ बुरा न होगा पर सिद्धात पक्ष पर ही अ्रधित बल 
दिया जाय। प्रनेक कठिताइयो के कारण जिसमें पाठक्ो एवं समीक्षकों छा भाग्रह प्रात 
है, में पुस्तक का आकार न घटा सकता बल्कि मुक्त फुझ भौर बढाना हो पड़ा । हिन्दी 
उपस्यासों को नवीन उपलब्धियों में सम्पर्क बनाये रखने के कारण परिशिष्ट का विध्तार 
हो गया है जिसमें कुछ उपन्‍्पासों के नाम तो केवल सूचवार्थे हो दे दिये गये हैँ । श्राशा 
कश्ता हूँ कि मेरे मित्र भाई पारसनाथ घिहजी भेरो कठिनाइयों को देखते हुए मुभे 
क्षमा करेंगे । उन पाठकों को दृष्टि में रखते हुए जो हिंदी उपन्यास के विक्रास-न्रम से 
परिचित होना चाहते है पुस्तक के परिशि्ट भाग में हिन्दी के प्रमुख उपन्यासों था रचना- 
वाल भी दे दिया गया है क्योकि विशेष प्रवृत्ति को सामने रखकर लिखों इस पुस्तक में 
उपन्यास का पूर्ण ऐतिहासिक विकास दिखाना सम्भव नहीं था । 

प्रस्तुत संस्तरण में यदि कुछ विशेषवाएं भ्रा सी हैं तो वे उन महानुभाजों के 
फारण जिलहोने ्रपने बहुमूल्य लिखित भ्रथवा प्रलिखित सुमावों से मुझे लाभान्वित 
किया है। उनके प्रति कृतशत्ताज्ञापत्र के सिवा श्रौर मैं कर ही क्या सकता हूँ । भपने 
गुरझजनों को छोड़कर सबसे भ्रधिक्र बल इसे समुद्ध बनाने में जिससे भिला दे वे हैं डा० 
रामकुमार वर्मा ( रोडर इलाहावाद युनिवर्सिटो ) जिन्होंने व कि केवल अपनी लिखित 
सम्मति ही भेजी बल्कि मौखिक प्रोत्साहन भो दिया जिसके लिये प्राजोवन श्राभारी 
रहूँगा। नवीन उपलब्धियों द्वारा जो मैं प्रस्तुत पुस्तक को समयातुकूल बना पाया हूँ 
उसके लिए भाई मुदर्भगल सिह जो एम० ए० बधाई के पात्र हैं, जिसकी उन्होंने कभी 
कामना नही की। बूंद श्रौर समुद्र पर दिये गये, विचार तो पूर्णनः उनके ही हैं। शो" 
मंती विमल प्रतिभा वी मृक कामना ही ग्रंय क१ परिवर्धित स्घछप है। श्री ५० रामचन्द्र 
जो तिषाठो भाचाये ने प्रयम संस्करण के क॒तिपय मुद्रण सम्बन्धी दोपों को सुधारा है 
जिसके लिये वे बघाई के पात्र है। भेरे सहयोगी श्रनेक मित्र बघाई के कम अधिकारों 
नहीं हैं जिन्‍्होने संयुक्त प्रयास द्वारा पुस्तक की श्रनुक्रमशिका तैयार की है । 
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प्रथम संस्करण से भी भधिक उतावलो में पुस्तक का प्रवाराव हुमा, जिससे कुछ 
स्थल तो बिना मेरे देखे ही छात़ने पढे हैं जिसमें समयामाव तथा मेरे शीत ज्वर में 
पीडित होने का विशेष हाथ है। यदि कतिपय मुद्रण संबंधी श्र॒ुटियाँ रह गई हों तो 
सहुदय पाठवो से क्षमानकाक्षी हूँ । 

मैं मारत' के उत झनेक विश्वविद्यालयों का सबसे भ्रधिक झाभारी हूँ जिन्होंने 
'हिन्दो उपन्यास भौर यथायुताद' पो भपने यहाँ यो० ए० तथा एम० ए० के पाठ्यक्रम 
में सहायक प्रस्य के रूप में स्वीवार विया है। उन सभी पथ-पत्रित्ाप्तों के प्रति ऋृतज 
हूँ जिन्‍्होने पुस्तक फो प्रशस्ति की है । 

ग्रंथ को मवोनतमभ बनाये रखने तथा विद्वानों के सुक्ावो से लाभान्वित होते रहने 
के लिये ही इसका प्रवाशन सीमित संसया में हो किया गया है, जिससे पिश्वास है कि 
अ्रथम संस्र्रण मी भौति सहृदय पाठक भपने प्धूल्य सुकावो द्वारा तुतोय संस्करण को 
समृद्ध बनाने में योग देंगे । 

भन्त में हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय के भ्रध्यक्त थो छृष्णचन्द्र जो बेरी को धन्यवाद 
दिये बिता मेरा कार्य इसलिये नहीं पूरा हो सकता वि उनके सुन्दर व्यवहारो ने प्रकाशक 
श्रीर लेखक ये बोच उसन्न होनेवाली कठिताइयो का म्रुक्के भनुमव ही नहीं होने दिया । 


खानजहाँपुर ] 
( आजमयड ) री 


साहूनवसी ( सें० २०१४ ) | 
१८ सितम्पर, १६४७ र 


त्रिभुवन सिंह 


तीसरी बार 


(हन्दी उपन्यास और यथार्थवाद' के इस तृतीय सशोधित एवं परिवर्द्धित सस्करण 
में मुझे कुछ ऐसी सामग्रियां जोडनी पडी हैं कि जिदपर मैं प्रलग स्द॒तन्त्र रूप से हो 
लिखना चाहता था, पर सहृदय पाठकों एवं कपिपय उपन्यासकारों की प्रेरणा के फल- 
स्वरूप उन्हें इस पुस्तक के साथ भी दना पड रहा है। उपन्यास-शिल्प-प्रकार के सम्बन्ध 
में कुछ भी इस पुस्तक में नहों लिखा गया था जिससे उच वक्षाप्रों के छात्रों को दृष्टि 
में रखते हुए परध्तक कुछ अपूर्ण-सी लगती थी । मूल पुस्तक के ग्रारम्म में प्रवेश खण्ड 
के नाम से सामग्री अ्रस्तुत को गयी है, उससे यदि पाठझ़ो को दृष्टि में पुश्तक को पूर्णता 
मिलो हो तो मैं भपना प्रयत्व सार्थक समझूँगा। वोच-बोच में भो जहाँ कहीं मुमे 
श्रपूर्णंता दिखलाई पड़ी है, मैने उसे पूर्ण करते का प्रयत्न किया है। आचलिक उपन्यासो 
को भी पुस्तक में स्थान देने के लिए 'हिन्दी उपन्यासों के नवीन अचल” नाम से एक 
स्वृतन्त्र भ्रष्याय ही इस संस्करण में बढ़ा दिया गया है। हिन्दी का उपन्यास साहित्य 
उत्तरोत्तर विकासोन्मुख है जिससे उसकी ग्रतिविधि से पाठकों को प्ररिचित कराना 
प्रावश्यक था, फनतः मैंने हिन्दी उपत्यास की वर्तेमाव गतिविधि! शीर्षक के भातर 
हिन्दी उपन्यास साहित्य की थोवूद्धि में लगे वर्तमान उपन्यासकारों को प्रमुख रचनाओ्रा 
का भी सक्षित परिचय दे दिया है। इस परिचयात्मक व्यास्या में यदि पाठक किसी 
प्रकार का क्रम देखना चाहेंगे तो उन्हें बहुत मुछ निराश ही होवा पडेगा क्योकि 
उप ढंग से प्रस्तुत करने मे पुस्तक के झाकार के भ्रधिक बढ जाने का भय था । मैंने 
केवल सामान्य परिचय देकर कथा साहित्य के इतिहास लेखकों का थोडा धम ही हल्का 
किया है। श्रभों पुस्तक का सस्करण एवं परिवर्धन करने को में तैयार नहों था पर 
पाठकों का आग्रह टान्नना मेरे लिये झ्त्यन्त कठित हो गया। श्री देवेन्द्र भताप उपाध्याय, 
शारदा प्रसाद सिंह, कल्पनाथ राय और भहेन्द्रनाप द्विवेदी आदि मित्रों ने यदि अपनो 
पपूल्य सहायताएँ न दी होतों तो जिस रूप में पुस्तक पाठकों के हाथ में जा रही है, 
बहू कमी भो सम्मव न हो पाता। हिन्दी अचारक पुस्तकालय ( सत्यनाराबण मोदिर ) 
नें पुस्तकों से मेरी बढी सहायवा की है जिससे उत्से सम्बन्धित समी लोग सापष्ठदाद 
के पात्र हैं। विशेष कर उमेश ने तो पुस्तक-्सूची तैयार करने में मेरी बडो हो 
सहायता वी है । 
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सबसे झधिक्त कृतज्ञ तो मैं उन सहदय पाठक़ो का हूँ जिन्‍्होने पुस्तर का इतना 
अधित्र स्वागत वर मेरे उत्साह का वर्द्धन किपा है। सरस्वती के उठ वरद पुत्रा के 
म्मुख्त मैं क्षमाप्राथों हैँ जिनको महत्वपूर्ण कृतियाँ की चर्चा मैं नहों कर पाया हूँ। 
यदि विद्वान प्राठत प्रयने भरप्ठुल्य सुकावों से मुझे लामान्वित कर सकें तो उतका 
झ्रामारी रहूंगा । 
गोकुड _ 
श्३ करन, सन्‌ १६६१ | पिश्वन सिदद 


चौथी वार 


चतुर्थ सस्त्रण पाठकों के हाथ में जा रहा है। दोच-बोच में पहने वाले घने 
स्यवंधानों के कारण हो मैं इसे समय से पूरा न कर सा भौर लोगों वो बड़ी प्रतीक्षा 
करनी पडो । इस सस्करण के लिए प्रनेक पपूल्य गुझाव मेरे पास प्राए थे, पाठकों के 
भो श्रौर प्राध्यापकों के भी । मैंने उत सुमावो के आलोक में पुस्तक वो समृद्ध बनाने 
मी चेष्टा वी है। पूर्व के सत्करणों में विषय का जो ह्रम था, उप्तें भी कुछ परिवर्ंन 
फर देना इस सस्करण में श्रावश्यक् समझा गया है। सिद्धान्त नामक प्रधम छण्ड 
में यथार्थवाद से सम्बन्धित समी सामग्रो बो ऐतिहासिक क्रम से एक हो स्थान पर 
पाठक़ों की सुविधा के लिए रखा गया है जबकि भ्रन्य संस्त् रणो में यथायंवाद के विभिन्न 
रूपी थी व्याद्या उन विश्ल्ति प्रध्यायो दे आारम्न में वो गई थी जिनका सम्दन्ध 
हिन्दी उपन्यासो के प्रवृत्तिगत विवेचत से था | बुछ ऐसो प्रदृत्तियाँ जैसे 'प्रांचनिकता! 
भौर लघु ठपन्यास जिनका सीधा सम्दन्ध सिद्धान्त तथा शिल्प से नहों यथा, उन्हें उपन 
न्याय के विवेचन के साथ ही रखा गया है। सिद्धान्त खण्ड को सामप्रो को पृर्णता प्रदान 
बरने के लिए भ्रंग्रेजी भौर हिल्दी को नवीनतम पुस्तकों का उपयोग कर लेने हा प्रयत्न 
मैंने किया है। एक प्रकार से इस प्रसंग की नए सिरे से हो लिख दिया गया है। बुय 
नए भ्रध्याय इस सस्करण में बढा दिए गए हैं तथा हिंन्दो उपन्यास-साहित्य की 
भतंमान गतिविधि से पाठकों को परिचित कराने के लिए पुस्तक के “विकास खरड़ः 
में प्राप्त नवोनत्तम प्रमुख उपन्यासकारों की इृतियों की व्याख्या वी गई है । 

घन्य संछरणों की तुलना में पुत्तन' का ढाँचा कुछ भधिक सदोष हुप्रा है, इसे 
स्वीकाड़ करने में मुझे कोई प्रापत्ति नहों है। उच्च कक्षा के विद्यायियों ने इस पुस्तक 
वा जिस उत्साह से स्वागत किया है, उसे देखते हुए मुझ्के भी उतकी माँगो के भनुरूप 
पुस्तक भी विपय-व्यवस्था बरनी पड़ी है। इस परिस्थिति में यह पूर्ण सम्भव था कि 
कुछ उपन्यासों को भावर्यक्ता से भ्रविक्र महत््त दिया जाय। ऐसा करने के कारण ही 
पुस्तक के विषयन्वयन में श्रनुपात-दोध का श्रमाव झा गया है। यह मेरी विवशता 
थी । शीप्रता में मुद्रण सम्बन्धी श्रुटियाँ पुस्तक के प्रथम खणड ( धिद्धान्त ) में रह गई 
हैं। सामग्री को दृष्टि से यह संस्करण पर्याप्त समृद्ध है ( मेटो दृष्टि में )। 


(२) 


इस संध्वरण को स्वरूप देने में मेरे घनेझ मित्रों एपं रशिध्यों ने छुझसे मधिक 
अम बिया है। सहृदय पाठकी ने यदि इस पुस्तक को इतवा सम्मानन दिया होता, 
तो क्‍या यह सब कुछ मैं फर सकता ? उनके प्रति मैं इठज्ञ हूँ) पुल्तक वो सोमा के* 
चारण जिन उपस्यासकारों को कृवियों का मैं उत्देख महोँ मर पाया, उनसे क्षमा 
याचना के भ्रतिरिक्त प्ौर क्या कर सकता हूँ। 


७ पाठक़ों के अमूल्य सुझावों को इच्छा रखते हुए यह ध्तुर्थ संस्करण उन्हीं के 
हाथों में । 


दुर्गकुण्ड ब्रिस्र॒वन सिंह 
रामनवमी, स० २०२२ वि० ) ( हिन्दी विमाग ) 
१० पप्नेत, सन्‌ १६६५ 
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विषय-प्रवेश 
हिन्दो उपन्यास और यथाथंवाद 


प्रस्तुत ग्रन्थ में मेंने हिन्दी उपन्यास साहित्य मे पाई जावेवालो ययायंवादी 
प्रवृत्तियों को दिखलनि वा प्रयत्न किया है। “ययायवाद! श्राधुनिक साहित्य का बडा 
हो ज्वलन्त विषय है। भनेक साहित्य-मर्मज्गञो ने इसके स्वरूप को स्पष्ट करने वा प्रयत्त 
किया है। यथाय्थंवाद वो लेकर लिखे जानेवाले निवन्धों से हिन्दी साहित्य को प्रमुज 
पत्रिकाएँ भी मिरन्‍तर विषय को स्पष्ट करने का प्रयत्न करती झा रही हैं, परन्तु भाजतव 
इस दिपय पर जितना मी विचार किया जा सका है मुख्य उसका सम्बन्ध इसके शाज्रोय 
एवं सैद्धान्लिक पक्ष से ही है। जिन विद्वानो ने साहित्यिक कृतियों की विवेचना यथार्थ- 
बादी दृष्टि से की हे, उन्होने विवेचना बरते समय ग्रुरोपीय साहित्य को सामने रखा है । 
हिन्दी-साहित्य की विवेचना इस हृष्टि से जो नहीं की जा सकी है, इसका मूल कारण 
यही है कि 'यधार्थवाद” मुप्यत. पाश्चात्य साहित्य की देन है। प्रस्तुत ग्रन्थ में मेंने 
यथाधंवादी दृष्टि से विवेचता करने के लिए हिन्दी साहित्य को हो सामने रखने वी 
चेट्टा की है 

साहित्यिक क्षेत्र मे उपन्यास हो एबं ऐसा उपकरण है, कि जिसके द्वारा सामूहिक 
मानवज्ीवन अ्पनो समस्त भावनाओं एवं चिन्तनायों के साथ सम्पूर्ण रूप में प्रभिव्यक्त 
हो सकता है। मानव-जीवन के विविध चित्रो को चित्रित करने का जितना श्रधिक 
भवकाश उपन्‍न्यासी में मिलता है उतना श्रन्य साहित्यिक विघाओ में मही। प्रेमचन्दजी 
ने तो उपन्यासों यो इसीलिए मानवजीवन वा चित्र ही कहा है। ययार्थवाद' की 
अभिव्यक्ति के लिए उपन्यास, साहित्य की सर्वोत्तम विधा है। यथार्थ चित्रण की सामा- 
डिक झावरयकताप्नों ने हो उपन्याप्तो को जन्म दिया । हिन्दी-साहित्य में यथार्थवादी 
प्रदृत्तियों के विकास को सुस्पष्ट करने के लिए मुझे उपन्याक्-सीहित्य ही अधिक उपग्रुक्त 
जात पडा भौर मैने उसे ही भ्रस्तुत ग्रन्च मे विवेचन दा आधार बनाया हे । 

पयाय॑वाद' के सिद्धान्त पक्ष को जानकर ही हम उसके अ्रभाव फो रचनात्मक साहित्य 
में हूंढ सरते हैं। यहो कारण हे कि मेंने ग्न्य के ग्रारम्म में हो 'यधायंवाद! का विवेचन 
प्रस्तुत कर दिया €। इस विचारघारा को स्पष्ट करने मे जितने भी देशीय भ्ौर विदेशीय 
विचारवों वे मत सहायक हो सकते थे मैंने उनका रुग्रह शिया है। झौर ज्हों द्क हो 
सका है विपय दो स्पष्ट करते समय मने उदार दृष्टि अपनायों है। ययार्थंवाद का 
यदि व्यापक श्र्थ लगाया जाय तो, यह साहित्य को वह झैली झयत्रा प्रवृत्ति है जो 


५ हिन्दो उपन्यास भ्रौर यपाध॑वाद 


सदैव से रचनात्मक साहित्य वो मूल भित्ति रही है, परन्तु झ्राजक्‍त साहित्य में इसका 
जिस अर्यों में प्रयोग रिया जा रह है, वह नितान्त इससे भिन्त है । मुख्यतः यह विधार- 
धारा हिन्दी-साहित्य में पाश्चात्य साहित्य दे! सम्व्व से भाई, शिससे इसकी परिभाषा 
देते समय पाश्चात्य विद्वानों के मती यो उद्घृत करना भव्यन्त घ्ावश्यक सममा गयाहै । 
हिन्दी प्रथवा प्रग्रेजी साहित्य के विद्वानों के मतो वो उद्धृत बरते समय उनके पिचारों का 
व्याख्यात्मक मूल्यांकन इसलिए प्रस्तुत पर दिया गया है कि जिससे उतकी माम्यताग्रो 
की तब संगत सोमा पाठकों वे' सामने स्पष्ट हो जाय। 'ययार्थेवाद! के उदय भोर विकार 
की दार्शनिक एपभुमि प्रस्तुत करते हुए उछके क्रमिक वियात्त में मोग देनेवाले समस्त 
याद्य प्रभावों का उल्छेख् करते सप्तय उनको संक्तिप्त तुलनाप्मक ब्याख्या इसलिए कर 
दो गई है, कि जिससे पसिद्धान्तो को समभने मे कसी प्रकार पी बाघा म हो । विन वित 
आन्तरिक प्रेरणाप्रो ने ययार्थेवाद' के लिए भ्रनुबूल भूमि तैयार की तथा उनके कारण 
इसके स्वरूप पर कैसा श्लौर कितना अमाव पडा आदि सभी तत्वों वी विस्तृत व्यात्या 
ग्रन्थ के सिद्धाग्त सण्ड में वी गई है। साथ ही-साथ इसका भी हल्वा-सा संकेत कर 
दिया गया है कि भारतोय साहित्य परम्परा में 'यथार्थवादों की रूपरेखा वबया थो । 


उपन्यास का उदय भौर यथाथंवाद का विकास किन परिस्थितियों में हुप्रा श्रीर 
दोनों एक दूसरे के कितने निकट है प्रादि बिपयो पर बिचार प्रकट करते हुए उपन्यासों 
के तत्वों तया शैलो भ्रादि के निश्चित रूपों को स्पष्ट करने का प्रवत्त किया गया है। 
'हिस्दी साहित्य के अन्दर “पथायेवाद” का उदय कित परिस्थितियों में हुप्रा 'प्रोर उसका 
आरम्मिक स्वरूप वा था, इसको दिसलानते के लिए तत्वालीन लेखकों के विचारों तथा 
परवर्तों विद्वानों के मतों का सहारा लिया गया है। उपन्यासों के धरदर यथाथ॑वाद 
किस रूप में ग्रहण किया गया तथा उसके झाघार पर समाज सी व्याख्या किस प्रकार 
आरम्म हुईं, इसका मूल्याकन करते समय उपन्यासकार की सामरामिक स्थिति तथा 
उसवी साहित्यिक सीमा की शोर विशेष ध्यात रखा गया है । 


जहाँ तक हो सका है ययाथंवादी साहित्य के साहिप्यिक रूपो की सीमा के अन्दर 
आलेवाले उपन्यासों एवं उपन्यासकारो बी मूछ प्रदुत्तियो की विवेचना की गई है, परन्तु 
आग्रहपूर्वक प्रत्येक उपन्यास में विवेच्य प्रवृत्ति को ढूँढ निकालने का विसी भी प्रकार 
भा प्रयत्न नही किया गया है। इसके भ्रतिरिक्त ऐसी भी यथार्थ प्रवृत्तियो वी उपेक्षा 
नही की गई है जो यधार्थवाद ये शास्यीय वर्गीररण के भ्रन्दर नही झांती जैसे ऐनिहासिक 
यथार्थनाद तथा सध्य वर्ग का चित्र आदि । आधुनिक हिन्दी उपत्यास साहित्य के लवीन- 
त्तम उपलब्ध उपन्यासों वी विवेचना करते समय इसे दृष्टि में रखने का प्रयत्न तो प्रवश्य 
हुप्रा है, परन्तु विवसणात्मक सूची देने की प्रवृत्ति से जहाँ लक हो सका है बचने का 
अयत्त किया गया है। 


९ 


»... विषयन्प्रवेश + कक 


भरधायवाद! साहित्य में आजकल जिस रूढ़िगत शैली ' एवं विचार परम्पया के 
लिए भ्रयुक्त किया जा रहा है,' यदि उस कसौटी पर हम हिन्दी-उपन्यासों को 
कसना चाहूँ तो प्रधिक सम्भव है कि एक भो उपन्यास खरा न उतरे। कीई 
भी साहित्य शाल्रोय बन्चनों को वहीं तक स्वीकार कर सकता है, 'जहाँ तक वे 
बन्धन उसकी स्वाभाधिक प्रगति में बाचा नहीं पहुँचाते। साहित्य के अन्दर श्रगति 
की चेतना वा होना झनिवाय है, जिसके लिए साहित्यिक को कल्पवा का सहारा 
छलका हो पता है ३ कह्पना ही चेतन की घह सिपिति है जो फिसी भो असुंगति 
फो संगति में बदल सकती है । जिस वस्तु की स्थूल सत्ता का प्रमाण हमारे पास 
है, उसका चित्रण हम तब तक नहीं कर सकते जब तक वह सम्भावित सत्य की 
सोमा के झन्दर नहीं भरा जाती । हिन्दी-साहित्य ये झारम्मिक उपन्यासों के श्रन्दर हमें 
कल्पना का शिलास भ्रधिक दिखलाई पड़ता है। जायूसी श्रोर तिलसमी उपन्याप्रों के 
श्रन्दर ऐमी-ऐसी घटनाओं का चित्रण मिलता है जिसे पढ़कर द्रुद्धि चकरा जाती है। जो 
घटनाएँ बुद्धि एवं तर्क वी सीमा के भीतर नहीं प्रातीं, जिनकी श्रारम्भिक हिन्दी-उपन्यासों 
में बहुलता है, उनका चित्रण तो यथार्थ भौर यथार्थवाद के भोतर किसी भी प्रकार से 
नहीं किया जा सकता, परन्तु उन घटनाश्रों की उपेक्षा भी नहों वी जा सकती जिनके 
किसी भी प्रकार के प्रमाण समान में मिर जाते हैं। ययाथं से दर होते हुए भी भारंभ के 
उपन्यासों में कुछ ऐसे स्थल मिल जाते हैं. जो सम्भावित सत्यों पर आधारित हैं, भ्रौर 
यहो कारण है कि उन्हें भी प्रस्तुत पुस्तक में प्रासंगिक स्थान देना पड़ा है। मलुष्य में 
यल्पना-शक्ति का होता यथार्थ है भौर भावुकता उसकी स्वाभाविक प्रजृत्ति है। गधायें 
का चित्रण करनेवाला उपन्यासकार जब उचित रांगति में अपने चरित्र की कल्पना था 
भावुकता का चित्रण करता है तो वह यथार्थ का ही चित्रण है| प्र।रम्मिक उपन्यासों की 
भूमि कल्पना श्र रोमांस की भ्रवर्य थी, फिर भी उनका भाधार सामयिक जीवन घौर 
ऐतिहासिक तथ्यों के निकट है । 
हिन्दी उपन्यास-साहित्य में प्रेमचन्द जी के ध्रागमव से एक नवीन मोड़ आया । 
समाज के जिन भहत््वपुर्ण प्रश्लों को फ्रेशचन्द जोर 'उतके समकालोव 'उपन्यासकार्सों ने 
जठाया है भौर उनका जैसा हल भ्रस्तुत करना चाहा है, वह नितान्त स्वप्निल एवं 
कल्पनामात्र है। इन लोगों के द्वारा जो सुधार की श्रादर्शात्मक गाथा उपस्थित की गई 
है, उसमें कला का इतना श्रमाव था तथा आदर्शवादी झावरण इतना मोटा था कि, वह 
प्रभ्ेय वचन गया । परन्तु इनमें जो सबसे छड़ी विशेषता पाई जाती है, मिसका कि 
झ्ारम्मिक उपन्यासों में श्रभाव था, वह यह कि इस सैवे के उपन्यासकार कल्पना से 
उतर कर समाज के निकट झाये भौर उन्होंने अपनी रचताएँ समाज के लिए कीं। इन 
उपन्यासों के भीतर आदर्श की माना भले हो अधिक आ गई हो परन्तु निस समाज को 
इन लोगों जे प्रेरणा देती चाही है, उप्तका भ्रत्यन्त हो यथाथे चित्रण हुमा है। प्राद्श 


* 


है हिन्दी उपन्यास भौर यथार्थवाद जे 


और यथार्थ के अदुझुत गठवन्धन को प्रेमचन्द मे अपने उपन्याओो मे खुब निभाया है! 
झ्रागे चलवर इन्होंने अपने सुघारवादो दृष्टिकोण को सूद्म और फलात्मव भी बसा लिया 
है भौर हम देखते हैं. वि “गोदान! तक पाते-प्राते प्रेमचन्द बिल्कुल बदल गये | उन्हें 
उनकी सारी पूर्व थी मान्यताएँ सारहोन जान पडने सगो शोर वे घीरे घोरे यथाये की 
कठोर भूमि पर उतर झामे ॥ उनके श्रन्तिम उपयास 'गोदाव' मे यथायें की विजय है 
झोर झाद्श नई तथा कट वस्तु-स्थितियो की चोट से टव्राकर चकनाचूर हो गया है। 


प्रेमचन्द जी के साथ उपन्याप्तक्ञारो वा एवं दल हो चल रहा था जिसपर उनता 
अत्यधिक प्रभाव था । इस झुग वे उपन्यासा में सामानिग यथाभ के विविध रूपों का 
चित्रण हमे मिल जाता है। यह काल भारवर्ष के इतिहास में एक ऐसा वाल था जिसमें 
देश के झन्दर पनेत् क्रान्तिकारी परिवर्तन लाने वी चेठ्ठा की जा रही थी। शाष्ट्रीय, 
सामाजिक, धार्मिक क्नेव सुघारवादो सस्थाएँ वडे जोरो के साय झपना प्रचार-बाय दर 
रहो थी। महात्मा गाघी के सबल नेतुध््व के भ्रन्दर कांग्रेस का महान राष्ट्रीय आनर्दोटन 
अपनी परावाष्ठा पर पहुँच रहा था, तथा झार्यप्माज हर रामकृष्ण मिशन, हिन्दू महा- 
सभा जैसी सुधारवादी सध्ष्याएँ भी ध्पनी पूरी शक्ति के साथ जागरण लाने का प्रयप्त 
कर रही भी | ततालीन वातावरण से प्रभावित होकर उपन्यासकारो ने अपनो कृतिया 
के द्वारा भ्रावरयव प्रश्नों को उठाया भौर यथाशक्य उसका समावान अस्तुत करने का 
भी प्रयत्न किया, समाज-सुधार और राष्ट्रीय यो भावना जिसनो मेखदएड थी। इस 
खैंवे के उपन्यासों में ऐसी हो दूपिस परम्फ्राओो एवं मान्यताशों का चित्रण किया गया 
है, जो उस समय समाज में चतंभाव थी। जैसे- दुद्ध/मेवाह, बाल विवाह, दहेज, 
बेश्यागमत, हिन्दू-मुस्लिम-वेमनस्य आदि, मिससे उस समय की यथार्थ सामाजिय' स्थिति 
का चित्रण, इस छेवे के उपन्यासों में भिन्न जाता है। जिन कृतियों एवं कऋृतिकारों में 
सुधा रबादी हल भ्रस्तुत करने को श्रद्ृत्ति प्रधान रही हे उनकी व्याख्या “ब्रादर्शोन्मुख 
यया(र्थवाद! नामक शीर्षक के भौतर की शयी है; यद्यपि प्रेमचद जी ने गोदनां को 
छोडकर भ्रपने पन्य र्खवर्त्ती उपन्यासों मे आरादर्शोन्मुस्त मधा्थबाद' को ही अपनाया है, 
किर भी उपन्यास में प्रेमचन्द की ययवायेवादी दृष्टि नाम से एक स्वतन्त्र भ्रध्याय यो 
इस पुस्तक मे इसलिए व्यवस्था की गई है, कि जिससे तत्कालीन सम्रान एवं राष्ट्रके 
ऋणिए विवप्स को गासानोी दे साथ समम्श जा सके । प्रेमचन्द जी के उपन्यासो से हमें 
तत्कालीन समस्त शुग-जागरख का व्यवस्यित चिन मिल सकता है। यदि उ्भाग्य से 
उस समय का कही हमारा इतिहास बरप्ठ हो जाय त्तो उप्तकी गतिविधि का ज्ञान हम 
प्रेमचन्द जी के साहित्य से कर सकते हैं। 

प्रेंमचन्द झुगीन उपन्यासो में सामाजिव' समस्याओं को जितना भ्रधिकः महत्त्व दिया 
गया उतना वैयक्तिकः समस्याझो को नहीं। समाजगत मूल्यों और वैयक्तिक मूल्यो की 


विपयवेस . 5 भ्ा 


सोमाएँ उनके उउस्यासों में केवल उठकर रह गईं, उनका स्पष्टीफरण नहीं हो पाया । 
प्रेमचन्द जी के जीवनशाल में हो ऐसे प्रश्न उठने लगे थे कि समाज के लिए व्यक्ति 
नही बल्कि व्यक्ति के लिए समाज है। प्राचीन मान्यताप्रों के प्रति नवीन मान्यताओं का 
स्पष्ट विरोध हमें 'जैनेन्द्र' झादि जैसे उपन्यासकारों में दिखलाई पड़ क्षाता है। नवीन 
नैतिक मुत्यों की समस्या जागरूक उपन्यासकारों ने समाज के सामने लाकर रखने 
को कोशिश की । भगवतोचरण वर्मा का उपन्यास 'चित्रलेसा' ऐसो हो मवीन नैतिक 
समस्या लेकर सामने शभ्राता है। प्राचीन समस्याप्रों को देखने की हृट्ि में भी भेद 
उपल्यित हुआ ) विवाह आदि सामाजिक व्यवस्थाप्रों में ऐसे परिवर्तत, श्ाने प्रारस्भ 
हो गये कि बाल-विवाह तथा विघवा-विवाह पश्रादि की समस्याजं का कोई मूल्य ही 
नही रहा, क्योकि एक प्रकार से इनका भस्तित्व उस समय समाप्त हो जाता है, जिस 
सप्रय समाज में बेयक्तिक मूल्यों की स्थापना हो जातो है । नारी ( जो उपन्यास साहित्य 
वा केन्द्र विन्दु रहो है ) के स्वरूप को लेकर भ्चश्य आधुनिक कहलानेवाले , उपन्यात्त- 
कारों ने अपती उच्छुछ्लल बेयक्तिक रुचियो का परिचय भपनी-भपनी कृतियों में दिया है। 
प्रेमचम्दोत्तर उपन्यासों में पाई जानेवाली इन मान्यताम्ों को चर्चा मैंने सामामिक 
4धार्यवाद! एवं सामाजिक समस्याओ' के अन्दर की है, विशिष्ट शौली को छेकर वर्ग 
विशेष के प्रति सहानुभूति दिखलाते हुए लिखे जानेवाले सामाजिक उपन्‍्यासों को व्याख्या 
“ब्यंग्य भौर मध्य वर्ग के प्रन्तर्मंत को गयो है। 

कला क्के प्रति बढ़ती हुई झ्रास्या तथा योरोपोय-साहित्य के श्रमाव से' विकसित 
नवीनतम शैलियों ने कृतिकारों को भ्रत्यधिक बुद्धिवादी बना दिया, जिसके कारण हिन्दो- 
उपन्यासो के भरन्‍्दर विविष बादों को स्थान मिलते ख़गा ] यथायंवाद के शात्रोय वर्गीकरण 
के अन्दर प्रानेवाले श्रथवा उसये प्रम।वित उपन्‍्यासकारों को 'प्रकृतवाद' “अ्तिभथार्थबाद', 
“समाजवादी यथाथथंवाद” तथा मनोवैज्ञानिक ययार्थवाद' के अन्दर रखा गया है। 'ग्रति- 
ययार्थवाद! याती 'छुररियल्िण्प! यद्यपि चाज्नीय वर्गोकरण के भनन्‍्दर नहीं भाता, परन्छु 
मूतिक्ला तथा विज्ञान के प्रभाव से श्राकर शिस साहित्य की सृष्टि हो रही है वह प्रकृतवाद 
से मिलता-जुलता अपना एक विशिष्ट स्थान बनाता जा रहा है, जिसका संक्षिप्त परिचय 
दे देना भत्यन्त आवश्प्क था ) इसे कभी भी नहीं भूलता चाहिये कि यह प्रकृतवाद से 
किसी भी प्रकार का साम्य नहीं रखता है; और न इसका विकास हो इससे हुआ है । 
दोनों के साहित्यिक एवं सामाजिक लक्ष्यो में मौलिक मेद है। ऐतिहासिक ययार्सवाद' 
का भी शाल्लीय बर्गोकरिण से कोई सम्बन्ध नहीं है। परन्तु भ्राषुनिक लेखकों हारा 
प्राचोन ऐतिहासिक तथ्यों को जो व्याख्या वी जा रहो है, उससे भी भ्तीत फो यथार्थ 
रूप में सममने में बड़ी सुधिधा हुई है। इसमें सन्देह नहों कि यदि ऐतिहासिक उप- 
स्यासकार को इतिहासकार-सा विवेक मिल जाय तो उसकी कवियों दया भनेक जरान्तियों 
का निवारण्य हो सकता है भौर उससे बतंमान समाज को प्रेरणा भो मिल सकती है । 


ध् हिन्दो उपन्यास और ययार्थवाद रे 


इस श्रेणी के उपन्यासो को “ऐतिहासिक ययायंवाद' के भीतर रखा गया है। व्यादपा 
करते समय विवेच्य वस्तु का ध्यान रखते हुए यदि सम्मव हो सका है तो ऐतिहासिक 
असगतियों की ओर भी हल्वासा सकेत बार दिया गया है। ऐसी कृतियो को भी 
उपेक्षा नहों वी गई है जिन पर किसी वाद' का आमक प्रभाव झआ पाया है। 'समाज- 
वादी यथार्यवाद' को लक्ष्य मान कर लिखी जानेवाली कृत्ियों में प्रायः इस प्रकार वी 
आन्तियाँ मिल जाती हैं । शात्लीय नियमो के भाषार पर यदि हिन्दी-उतन्‍्यासों को परख 
वो जाय तो एक भी ऐसा उपन्यास नही है जिसे 'समाजवादी ययाथ्थवाद' के श्रन्तर्गत 
रखा जा सब । परन्तु समस्या यह है कि जिन कृतिया को वाद! रूपी कूबड मे करा 
दिया है, उनको किस आवरण में छितराया जाय ? यही कारण है कि बहुत सा ऐसो 
सुन्दर कृतियों की शल्यक्रिया करनी पडी है, जिसके लिए लेखक तेयार नहो था । 

विधय क्रम को झ्राघार बनाकर पुस्तक को सिद्धान्त खण्ड, शिल्प खण्ड, प्रयोग 
खण्ड भौर विकास खण्ड नामक चार खडड़ो में विभक्त कर दिया गया है। छिद्धान्त 
खण्ड का सम्बन्ध मुख्यतः ययार्थवाद के विवेचन से है, शिल्प खण्ड में उपस्यास के 
विधा सम्बन्धी समस्त अग्रो का विस्तृत विवेचन किया गया है, श्रयोग खण्ड में हिन्दी 
उपन्यासों की व्यास्या ययायंवाद के ध्विद्धान्तो को सामने रखकर की गई है तथा यह 
बतलाने की चेष्टा की गई है कि हिन्दी उपन्यास साहित्य पर “पयायंबाद' के मेद-प्रमेद 
का प्रभाव किस सीमा तक पडा है तथा विकास खण्ड में हिन्दो उपन्यास साहिए्य को 
आगे बढ़ानेबालो रचनाप्रो को व्याख्या की गई है। 


प्रथम खंड 
सिछ 
सलानत 


पदला अध्याय 





यथार्थवाद की दार्शनिक पृष्ठभूमि 


दैनिक जीवन के प्रयोग, आलोचना और श्रत्य विविध क्षेत्रों में यथाथवाद एक 
विचित्र शब्द के रूप में प्रयुक्त हुआ है । इसकी प्रारम्भिक इपभूमि दाशंनिक विश्वासो 
से भ्रारम्भ होकर इससे प्राय दूर पहुँच छुक्ी है। श्राज इस श्राघुनिक शुग मे इसकी 
विवेचना गम्भीर वाद-विवाद का घिपय बत छुकी है। दाशेनिक आदर्शवाद ससार को 
प्रमुख विचारघाराम्ो वा मेण्दण्ड रहा है। यह सझति का स्वरूप 'विज्ञानमय, चिसमय 
और मनोमय” मानता है । यह “मेंटर को प्रधानता न देकर चेतना को प्रघानता देता है 
श्रौर इसी को परम तत्व शोर परग सत्य की सज्ञा से भ्रभिहित करता है। इसीलिए वेज्ञा- 
निक पद्धति की वह इसके रहस्यो का उद्घाटन करने के लिए श्रनुपयुक्त घोषित करता 
है। उसके प्रनुसार सखति का कोई-न-कोई भश हमारे सम्वेदन के माध्यम से इच्द्रियों का 
श्राश्रय प्रहरा कर स्वतः स्पष्ट होता रहता है। वह इस सख्ति को श्रर्थपृ्ण श्रौर सोह्देश्य 
मानता है भौर व्यष्टि एवं समष्टि श्रयवा पिण्ड और ब्रह्माण्ड में एक्सूत्रता का पक्षपाती 
है। उसके लिए मानत्न एक सोद्देश्य विर्वास का निवासी है। दाशंनिक यथार्थवाद 
थी निष्पत्तियाँ इससे प्रायः सबंया सिल्‍्त हैं, इस विचारधारा के भ्रनुतार “विएवं वा 
निर्माण एकाधिक सत्रिय तत्व से हुआ जो भ्रापस मे सम्बद्ध हैं पर देत की सत्ता श्ुरण 
है। इन सत्ताप्नो वा मस्तिष्क द्वारा श्रयधोध सम्भव है, इस जवबोध के विपमस्वछप मा 
वर्णन और यथार्थ प्रमाणो के सन्दर्भ में इनका स्पष्टीररण प्रमाणवाद (&छा&00००६०) 
वा विपय है 7! मानव इस विश्व में निवास ही नही करता श्रपितु इस सत्य से श्रवगत 
रहता है कि वह इसमें रह रहा है। उसवे इस अभिन्नान के कारण उसकी चेतना एवं 
सखति के बार्य-व्यापारों में एक सम्बन्ध होता है श्रौर वह संजीव एवं स्पन्दन प्रधान 
जीव माना जाता है। उसकी जिजीविपानुभूति मे सझृति का यपार्थ जीवित रहता है | 
इसो विशिष्टता के फारण यह रृश्य जगत का प्रत्यक्षर्शी कहां जा सकता है झभोर इस 
शखति के सभी क्रियाकलाप उसकी झवशोष क्षमता ने विषय रहते हैं। उसकी बौद्धिए 
छामता भद्भुव होती है। इसी आधार“पर यह यथार्थ के अन्तरसाथय भौर बहिससाक्ष् 
का तश्वेत्ता होता है। परन्तु हमारी चेतना का स्वरूप ट्विविधि होता है। अपने प्रथम 
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श्र हिन्दी उपन्यास भौर यथार्थवाद 


यथाय्थवाद--पृछभूमि एवं प्रेरणाख्नोत 

उन्नीसवीं शताब्दी इतिहास में संक्रमशयालोन विशि्टताप्तों से सम्बद्ध है। इस 
याल्न में चिरकालीन भौतिकता एवं भराध्यात्मिकता के इन्द्र का तिरावरण हुप्रा भोर 
भौतिव' निष्पत्तियो की श्रौर लोगो का ध्यान श्राइट हुआ । इसके पूर्व 'कोपरनिक्स, 
बेकम धधा न्यूटन' के मवीन विचारों ने जनमानस को एक वार झ्ान्दोलित विया था । 
'विश्व-साहित्य घीरे-धीरे मानव की दैनिक समस्याम्रों, उसवे वास्तवित्रा जीवन तथा 
विकासशील विचारों यो भपने भ्रन्दर समेट लेने वे लिए श्रातुर हो छत था। फ्रांस की 
राज्यक्राति के 'समता, भ्राहृत्व एवं पिश्त वस्ध॒ुत्व' के नारे से मानव-महत्त्वायाक्षा 
उदबुद्ध होकर एक नवीन दिल्ला प्राप्त कर रहो थो। इसी परिस्थिति में निम्नाकित 
विचारों वे स्‍झ्रागमन से यथार्थवादों घिद्धान्त शौर भो प्रशस्त पृष्ठभूमि प्राप्त वर सका | 


श्र--डाबविन की नवीन गवेषणा 


४'डुस का थे भौतिकतावादी णिड्धान्त के भ्रपुख खोत जीव-विज्ञान, मनोबितान 
एवं भौतिक विज्ञान थे | डाविन फी ग्नेषणा ने इस सत्य को सिद्ध विया कि पादिसे 
ले+र उन्‍नीसवी शताब्दी के विवृश्चित मस्तिष्क तय के व्यक्तियों के विकास को उन 
उरजातियी ये सामान्य परिवर्तन वे घटना-क्रम के सन्दर्भ मे अस्तुत जिया जा सकता है 
जो भौतिव शक्तियो के विरुद्ध क्रियाशील थी श्रौर सुनिश्चित नियमों के आधार पर विक- 
सित हो रही थी ।” उसके श्रनुसार मानव प्रारम्भ में जल-जत्तु था जो लहरो के हारा 
समुद्र के जिनारे फेंक दिय। गया श्ौर धरातल के ठएडे होते के साथ साथ उस पर 
फैलता भौर विफसित होता गया । भारम्भ में मानव या जन्‍म कोटाणुय्यो के रूप में 


हुप्ला है और अनेक परिवर्तनों के पश्यात्‌ वह अपने इस मानव स्वरूप को प्राप्त वर 
सका है । 


जहांतक हिन्दू धर्म वा प्रदन है यह स्वभाव से भ्ादशंवादी होते हुए भी संसार के 
चव धर्मों से ग्रधिक वैज्ञानिक है। इसकी जानकारी हम इसके अन्दर मिहित साकेतिक 
आफ; को, पकदकर कर, सकते हैं ५ एुएणे के अत्यए खत्यदपएपएद भी, अहपन्ण चले हो 
मनोरंजव ढग से को गयो है। जहाँ एक भोर भगवान के परिस्थितिनत््य मानावतारो 
की कल्पना करके भक्तों वी मावना में झास्था हृढ बरने दी सफल योजना की ग्रयो है 
अही उसका दूसरा वेज्ञानिक रूप भी हम से सकते हैं,। मत्स्य, वच्छप, वाराह, नृषिह, 
बीगन आदि झवतारो वी कल्पना स्प्ट कर देती है कि सानव भ्रारम्भ मे जल-जन्‍्तु रहा 
थुनः धरती का जीव बना झौर उसके प्रथात्‌ उसमें परिवर्तन धाया तब फ्हो जावर बह 

) की 
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यथार्थंवाद की दाशधँविक पृष्ठभूमि १३ 


जन्तु भौर मानव दोनों का संयुक्त झप धारण कर सका। इतने विग्रह के पश्चात्‌ 
कही उसे बावन भंगुल का शरीर नसीब हो सका । 


'डाविन के विकासवादी सिद्धान्त पर वैज्ञानिकों ते भो विचार किया है भर इसका 
सम्बद्धंन एवं परिवर्देन करने का प्रयत्न किया है, फिर भी वे अधिक सफल नहीं हो सके 
हैं | कुछ लोगों ने उपजातियों के परिवर्तत के आधार पर नवीन जातियों के विकाप्ु की 
कल्पना की है । उप्जातियों का परिवर्तन तो सर्वंमान्य सत्य है। पर इन परिवत॑नों को 
दो भ्रकार से देखा जा सकता है पहला जीवनेच्दा के सँवर्ष में सहायक एवं दूसरा 
बाघक ; नवीन उपयातियों का झरम्म उस जीवन के लिए महत्त्वपूर्ण विधान में परि- 
बर्तन का प्रतिफलन है, अतएवं जीवनेच्छा को दंष्टि से इनका महत्त्व है। इन्हों के श्राधार 
पर उसने प्राकृतिक चुनाव ( धरछघाश। 356ए007 ) तथा जिसकी लाठी उप्तकी सैंस 
(8एशंएथ| ०६ (० 506७ ) के पिद्धान्त का निर्माण जिया है। इसके पश्चात्‌, 
'ज्ेमार्क'! नामक प्रसिद्ध फ्रांगीसों विद्वान का भ्रभिमत कि उपजातियों में परियतन का 
प्रमुख कारण व्यक्तियों का नवीन आदतों को ग्रहण करके वातावरण के अनुकूल प्रपमे 
व्यक्तिर्व को बताना कम महत्त्व का नहीं है। 


इस विकासवाद के सिद्धान्त द्वारा जिस वैज्ञानिक दृष्टिकोण का श्राविर्भाव हुप्रा 
उसने मनुष्यों को प्रकृति के निकट ला दिया भौर उसने श्रासनात्त की बच्तुओं से श्रण्ने 
सम्बन्धों को हूँढ़ निकाला । यह विज्ञान मानवजीवन झौर पशुजीवन में ममेद स्थापित 
करने का प्रयत्न करता है। इसने भरना चमत्कार कई दिशाओं में दिखाया'। सभी जीव- 
जम्तुग्रों की वेश्ञानिक धृष्टियों से परस हुई, यह्ााँतक कि पेड़ पौधों तक की वैज्ञानिक 
छानबीन सफलतापूर्वक की गई । इस आधुनिक सिद्धांत का साहित्य पर झधिलम्य प्रभाव 
पड़ा श्रीर मानव ने श्रज्ञात आदर्शो के भ्रतिरिक्त श्रपने पेर के मौचे की घरती को भी 
देखना श्रारम्भ किया । उस सिद्धात्त को लक्ष्य करके लिछे जानेत्राले साहित्य को 
प्रकृतिबाद! का चाम दिया गया । डे 


ब. मंत्ोविश्लेपण भीर यथार्थेचाद 


फ्रायड' के झनुसार मानय फी यास्दविक परिस्यितियों वा शान कर लेना हो वास्त- 
विज ज्ञान महों है। यथार्थ ज्ञान का श्रारम्म तो मानव मन के प्रन्दर पलनेवाले क्रिया- 
कालापों के क्‍्रब्ययत से भारम्म होता,है । 'फ्ायड' मनुष्य के अन्दर कामअवृत्ति भौर उसके 
अवचेतन दमन को विशेष महत्त्व प्रदान फरते थे वे इसे “लिविडो! के नाम से जभिहित 
करते है। मानव सन का भी उन्होने चेवन, अर्धचेतन झोर अचेतन नामक तीन विसा- 
जन क्रिया है बुद बाद में भझपने दिद्धान्त यो और भी प्रमाउघालो बनाने के लिए 
उन्होंने इदं (5 ) भट्ट ( 589 ) भौर झाद् झहँ ( 5०9०८ छ80 ) वामक विमानन 
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थुनः अल्तुत किया । “मानस के जन्मजाव नैसगिक पक्ष को वे दर्द! ( 6 ) कहते ह्ँ 
यह लिविडो ( कामशक्ति )वा कौप है।”” “इद' व्यक्ति के अस्तित्व की प्रेरक 
शक्तियों या मूल प्रेरक वा भण्डार है, ये प्रवृत्तियां विशेष इच्छाप्रो वा रूप लेकर परि- 
बैश घी कोर उन्मुस होती हैं भौर इस प्रकार वेतन मन वो प्रभावित झरती हैं। 'इद! 
मे किसी प्रकार का संघटन या व्ययस्था नही है। यह यथाय से पूर्ण उदासीव है और 
केवल सुजेच्छा से परिचालित होता है ।*” इदं अबल उत्तेजना क्षा श्रव्यवस्थित रूप 
है--इसके लिए घुभःपुम, मैतिक-प्रनेतिक आदि मूल्यों या प्रस्तित्व नहो, व्यक्ति की 
जन्मजात सुयेच्छा की तृप्ति ही इसका मात्र बाम है 7 

“प्रहुं ( 2४० ) शब्द वा दाइनिक हृह्टिकोण से धर्य व्यावहारिक भविया से 
सीमित, झनात्मा से एकीकृत भारमा है, जो मैं था मेरे वी भावना उत्पन्य करतो है* 
ऋषड़ के मनोविज्ञान में कामवृत्ति, संघपं, दमन भौर अपरोध महत्वपूर्ण हैं “ग्रह” 
संसार श्ौर 'इद' के बीच मध्यस्य का कार्य करता है। यह 'इद वी मीलिफ प्रवृत्तियों 
को संसार के यथार्थ के अनुरूप शौर ससार को 'इदं! की वासनाप्नो के झनुवूल बनाने 
वा प्रयास करता है ९” 

'दृदं” शरीर 'भहं' ( 2:४० )'के श्रतिरिक्त भ्ादर्श झहे ( 5०9०० ८४० ) पर भी 
ऋायड ने इष्टिपात क्या है । इसे हम फ्रायड के शब्दो में प्रयुक्त ग्र्तरवोध झौर भन्त- 
राह्मा का प्रतिरूप कह सकते हैं । “““*उचित भ्रमुचित को नैतिक मान्यताएँ इसी भश 
द्वारा निमित होती हैं, यह भहं श्रौर इदं दोनों पर वियन्त्रण रखता है! 7 

(फ्रायड' हारा विभाजित मन के चेतन, भ्र्धचेतन भौर भ्चेतन दए महत्व भी विशेष 
रूप से विचारणीय है। भ्रधंचेतत मन, चेतव मन और अ्चेवतन मन के बीच की कडी है । 
मानव प्रप्रुख रूप से काम” प्रधान प्राणी है। उसकी वासनात्मक वृत्तियाँ जब उद्वुद्ध 
होकर प्रचण्ड वेग से क्रियाशील हो जाती हैं तब उनका स्वरूप कुछ हृद तक अ्रत्ामा- 
जिक हो जाता है। समाज वी नेतियता के भय से चह उन्हें दवाता है, परिणामस्वरूप 
वे भ्चेतन मन में दवकर सुप्त पडो रहतो हैं पर झवसर पाते ही पुनः चेतन में प्रवृष्ट हो 
जाती हैं । भ्रवचितव में पडी हुई क्रियाएँ हमारे स्वप्न द्वारा प्रकट होती हैं। फ्रायंड का 
सिद्धात प्रमुख रूप से “योनवादी” है। वहू कला और घर्मं दोनो को ही संचित 
प्रेरणान्रो भौर इच्छाप्रो के उन्नयन का परिस्थाम मानता हे । 

'फ्रायड' के प्मात्‌ दूसरे प्रमुख विचारक “एडलर” हैं। इनके भनुसार फ्रायड वी 
कामबृति का वर्णन भ्रतिरजित है। ये भ्रात्मस्थापन ७( 5श0[( ४55८०ा०ा ) को विशेष 


महल्त्वपूर्ण समभते हैं। 'रुंग! ने भी फ्रायड के विचारो का विरोध कया है शौर उसने 
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ययायँवाद का दार्शनिक एप्ठमूमि श्भ्‌ 


रलिवडों” को व्योपकफ झर्ये में ग्रहण किया है जिसमें 'फ्रायड' की कामबृत्ति एवं एडलर 
की आात्मस्थापन की. प्रवृत्ति वा. समन्वय दृष्टिगोचर होता है।' इसे उन्होंने मनःशक्ति 
अथवा मीवनीशक्ति के नाम से श्रभिहित किया है झौर पिकास-क्रिया शौर जनन तोनों 
लक्ष्यों में इसकी भ्रभिव्यक्ति को स्वीकृति प्रदान की है। 


बावलोव और व्यवहारवाद 
( 73४0९ बात ठै७॥वशांण्णापद्ा ) 


मनोविश्लैषण के पन्तर्गत मनौविज्ञान भौर ययार्थवाद पर विचार किया गया। 
च्यवहारवाद का भी सम्बन्ध भौतिकतावाद से है। श्रतः इसकी चर्चा समीचीन जान 
पढ़तो है। श्राधुनिक मनोविज्ञान में 'व्यवहारघाद” पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया है । 
+वावनोव! के पश्चात्‌ ग्रमेरियी विचारक वादुसत! ने इसको निश्चित दिशा प्रदान की 
है। इस सिद्धान्त के धनुसार मानव के मानसिक स्वरूप को हम उसके भ्रांमिक संचालन 
के द्वारा जान सकते हैं । प्रापेक्षिक प्रतिवर्तेत ( 0०४०४०ए४6१ 7९८९८ ) का सिद्धान्त 
अ्यवयहारबाद सिद्धान्त की श्राघारशिला है। इससे मानव-मघस्तिष्क एवं उसके शरीर के 
सम्बन्धों पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। भौतिकतावाद के अन्तर्गत नाढ़ी-प्रक्रिया श्रौर 
मस्तिष्क पर पर्याप्त विचार हुप्रा है। उसकी मान्यता है कि इनसे सम्बन्धित मातव-ज्ञान 
अभी पूर्ण बिकशित नहीं हुआ्ना है। शतएव 'प्रंवलोव! ने कुत्तों पर किये गए अपने प्रयोग 
हारा कुछ निष्कर्पे निकाले हैं। उसके अनुसार केवल मन एवं मस्तिष्क की व्याख्या 
करनेवाला विज्ञान प्रवैज्ञानिक है। व्यवहारवाद” के सन्दर्भ में 'विदेवियर” ( भ्राचरण ) 
का श्र्य होता है भ्रांगिक क्रिया । यह दृश्य” श्रौर “प्रदश्य” दोनों प्रकार का हो सकता 
॥ह। इसोलिए व्यवहारवादी ( झाचरणवादी ) मनोवैज्ञानिक का उद्देश्य सभी प्राचरणो 
चा उद्दीपकों” ( $87णा३ ) के प्रति प्रतिक्रिया के रूप में* प्रस्तुत करना होता है। 
जेस्टाल्ट” मनोविज्ञाम एवं इच्छा-सिद्धान्त! की नदीन विचारघाराएँ हैं शिनसे मनोविज्ञान 
को प्रगति हुई है। पर विचारणीय यह है कि “व्यवहारवाद! की व्यवस्था में प्रशुक्त 
शब्दावली चेतिक पिज्ञान से ली गई है। इसकी भी एक प्रमुख पृष्ठभूमि है। 

जेस्टाल्ड” मनोविज्ञान का भी श्रपचा महत्व था। यह मनोविज्ञाव प्रमुख रूप से 
झूपवादोी मवोविज्ञाव माना जा सकता है। इनके झनुसार किसो भी परिस्थिति वा 
पूर्णता के साथ दर्शन, इसबन झारम्म मेँ किसी भादर्श अ्रथवा विग्रह के रूप में दर्शन छा 
सुप्ापेक्तो है। हि 

“बह वर्ग भपतो संस्कृति भोर सम्यता के रोगों का निदान समाज की नाड़ी देखकर 
नहीं करता बल्कि व्यक्ति विशेष के प्न्तर्मन के द्वारा एव्स्र-रे का अपना सुस्ख पेश 
करता है। इस पद्धति के द्वारा व्यक्ति के सारे कष्ट, भ्रप्रसन्‍तता, निराशा, मलिनता 


१्द्द हिन्दी उपन्यास और यथायँंवाद 


आदि किसी न विसी कुण्ठा के कारण उत्पन्द होते हैं। ये कुण्ठाएँ व्यक्ति के अचेवन 
मन में अव्यक्त रुप में छिपी रहतो हैं।'! 

मनुप्य के भ्रवचेतत मत मे दवों कामबासनाझ्रो के ऊपर मनुष्य के भुण-दोप 
की विवेचक शक्ति का नियस्नण रहता है जिससे समाज की मर्यादा का निर्वाह होता 
है। परन्तु अवसर पाकर भनुध्य की कामवृत्ति प्रतिबन्ध तोड कर हिसक पशु री भाँति 
अपना शिकार करने के लिए बाहर ब्रा जातो है, कभी-कभी जय भ्रवचेतन मन की 
इच्छा वो रोकने में विवक-शक्ति असम हो जाती है तो भवचेतन मन वी इच्छा 
प्रतद होकर चतनता का रूप धारण कर छेती है भौर जब लगातार श्रन्तर्मंत्र की 
इच्छाप्रो का विवेक द्वारा दमन क्रिया जाता है तो उनकी स्वानावित्र धारा वा विपरीत 
प्रभात चेतन सत पर वैसा ही पडता है जैसे बहती सरिता को बांध देने पर उसकी 
लौटती हुई घारा का ।” * 'फिर भी अ्रपनी पूर्णताग्रो एवं भ्रपृरणंताओं के बावजुद यह्‌ 
सिद्धान्त ययार्थवाद के इतिहास में क्रान्तिक़ारी घिद्धाल के रूप में प्रकट हुआ है भौर 
प्राघुनिक मनीपा का एक अविमाज्य भ्रम बय गया है। कला के क्षेत्र में 'दादाबाद' 
“प्रति यथाथवाद! जैसे सिद्धान्ता को मित्ति का भ्रछ्ुव भाघार यही रहा है शोर स्वच्च'द 
मनौवृत्ति के लेखकों के लिए श्रमुश्न प्रेरणा स्रात के रूप में भाज भी प्रपना महत्त्वपूर्ण 
योगदान प्रदान कर रहा हे । 'डो० एच० लारेन्स', “जेम्स ज्वायस', इलाचन्द जोशी 
प्रभृत्त लेखक इसका प्रतिनिधित्व करते हैं । 


मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद 


मनोविज्ञान ने भ्राधुनिक विचारको को सर्वाधिक प्रमावित किया है। इसके प्रभाव 
को कई हृष्टिया से स्पष्ट किया जा सत्ता हे, पर इनमे नियनिवाद भोर बुद्धिणुस्पता 
प्रमुख हैं ।* मनोविज्ञान के व्यापक अव्ययन के कारण साहित्यकारा के हृष्टिकोण में 
इत-+-+3+- 73८7-77“ 
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२ वयार्थवाद की दाशनिक एप्ठमुमि ७ 


महान परितितेंन उपस्थित हुप्रा। सुहिर्ण के क्षेत्र मे मनोविज्ञान का सवाधित्र' प्रभाव 
कथा साहित्य पर पडा | उपन्यासा के अन्दर कथा कहने को प्राचीन ऐतिहापिक प्रणाली, 
सुधारबादी कथानकों को व्ययस्या तथा व्यापक सापताजिक चित्रा के अकन के स्थान पर 
स्मरण करने योग्य चरित्रा का निर्माण होने लगा । आधुनिक उपन्यासकार इन्दी चरिना 
के द्वारा नैनितता वा सकेत चथा ग्रानों कथा का झगार करते हैँ। मनुष्य के असली 
रुप क्रा ठोर-ठीक पता लगाता इन उपन्यासकारा का मुख्य रक्ष्य रहता हे, अथवा ये 
अपनी अल्ेपित झनुभूतियों वी एफ सूची तैयार करना चाहते है । वे मुप्य के सम्पत्य से 
मनोवैज्ञानिक खोज करना चाहते हें तथा मानव मस के पन्तगंत प्रदेशों मे चलनेबाछे गहनतम 
रहस्पपूण पिचारों को यथावत्‌ चित्रित कर उसे सर्वमुवाध बनाना चाहते हैँ । इस प्रकार 
श्राधुनिक उपन्यासफार अपनी खोजो के द्वारा जानना चाहता है कि बह कौन सा तत्व हे 
जिसके बारण मानव सह साधारण जीव नहीं बत पाता, तथा वह पूर्ववर्ती उपत्यासा 
में झाएं मनुष्यों से सबेथा मिन्‍न है जिममे श्रच्छे शौर बुरे की पहचास करना भव्यन्त 
सरल था। पहले जब मानव में इतना ग्रस्थियाँ नहीं थी और उसके जीवन में कुझ थोड़े 
से हो झावश्यक तत्व थे, तो दो विशेष प्रकार के व्यक्तित्व सामने रखकर भ्रच्छे बुरे वी 
पहचाय व झेना श्रत्यन्त हो सरछ था, जिससे हम जिसी भी प्रुम्तक को समाप्त कर 
हछैने पर निश्वान्त भाय से निर्णय दे सकते थे कि कौन व्यक्ति घुरा भौर फौन भच्छा है । 
परन्तु आन के लवीननम उपन्याप्तों में स्थिति बिल्कुल बदल गई है | 
चाप्लव में पदि सच पूछा जाय तो लोग न तो पृर्णत* भ्रच्छे हो होते हैं, भौर न तो 
बुरे. ही, उनत| चरित्र न तो साधारण ही होता है भोर व तो सिल्चित ही । मनोविज्ञान 
के अनुसार मानव श्रधिक भ्रथों में नदी दे समाव' है, बह उस तत्या का गद्ठुर सात्र नही 
है जिसे गुणा कहते हैं, जो कभी तीम्र भौर फमी मद ग्रति से प्रवाहित होता है, जो कभी 
स्वच्छ है तो कभी गेंदला । वह नदियों नी भांति प्रत्येत क्षय विभिद धरातल उपस्थित 
करना रहता है। कियी क्षण तो उपके भ्रन्दर नेता के श्रेष्ठ गुण भा जाते है और दूसरे 
हो क्षण बह निम्नतम प्रवृत्तियो वी प्रतिपृतति बन जाता है। प्रत्येत्त व्यक्ति वे व्यक्तिगत 
जीवन तथा उप्के पारस्परिक सम्नन्धो मे यह बात लागू हो सकती है। 


"ब्देनना घारा ( 506७० 06 ००05८४0057९४५ ) सतत प्रवहमाद रहती है भोर 
झउम्तका ऊपरी धरातल उमियी भौर बडो लहरा से सदेव श्राल्ोडित रहता है। जौवन दे 


्ू 
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डे 
श्ष हिन्दी उपत्यात्त और यथाथंवाद 


वाद्य दैनिक व्यापार भान्वरिक बेष्टाश्ो और ह्रियाप्रो को छुलना में नगरय प्रतीत ६ 
लगते हैं ।** 

२ लत के क्षेत्र में दीडिक- पवायनयाद और चारिधिक नियत्तिवादिता 
कारण, प्रमाव को भच्छी रष्टि नही हो पाती । मनोविश्लेपशवाद विकसित मानवात् 
के मूल्याकन मे धुटिवृर्ण दृष्टिकोस पपनाता है और इसमें वीडिकता के निए भविश्ञाः 
है, परिणामस्वरूप भवोद्धिकता को प्रश्रय मिलता फ 
अयच्त करना कि मनोविज्ञान की सत्यता को सीमा कहां तक है, इससे बढकर भूल दुबरी 

ही नहीं सकती 77९ 

“भ्राज मनोविज्ञान मे सजीव प्रक्रिया को सोहेस्पता अवश्य महत्वपुर्ण है, पर 
विभिन प्रोत्तेजन। का विभेद प्रापत्तिपूर्ण है। * इस विभाजन के प्रनुसार दौहिक्ता भौर 
चक, सहन अवृत्ति के हाथ का घिलौना सिद्ध होता है। पह प्पने इच्दानुसार सक्रिय 


हेम 
सभी अभिव्यक्तियो में एकान्विक भोर निरन्तर गतिशील मारने और पुनः इन प्रमिव्यक्तियो 
के उद्देश्य के भाधार पर उनमे विज्नंद करे ।!१ एक ही सनीव प्रक्रिया हमे बभ्नन्नित 
होने पर भोजन, तृपित होने पर जल, स्रासतारिक होने पर वासना ए+ भनो। 
विरक्ति की श्रदस्या में सैसार की निस्सारता दिखाने में समय होतो है । ययाध मे 
उद्देश्यों को दृष्टि से वह पाशव ग्रवृत्ति से मिलन है, उप्तकी प्रोत्तेजना एक विशिष्ट ओत्तेजना 
॥ मनोविकारों की दृष्टि से मानव एवं पथ्च॒ एक हो सकते हैं, पर विवेक एवं प्रोत्ते- 


णना के क्षण में उद्देश्य की दृष्टि से उनमे । मानव को पशु के स्तर पर ले 
जाने का प्रयत्त सास्कृतिक क्शिखलता एवं का परिचायकः है। इससे बडी 
विदेकक्शुन्यता और क्या हो सकती है। भपने सन की है, पर व्यक्तित्व 


जाति का लक्षण है, पर उसके प्रशुप्त पक्ष को भोर से सदेव सावधान भी रहना 
आाहिए। * विकास वह प्रक्रिया है जो हमारी अ्रवचेतनीय अमिलापाओों एवं अमिवेद्ग 
इच्छामरों तथा पाशविक अवृत्तियो को पकँपृर्ण दिशा प्रदान करता है। नो प्रात्तेजना 
हमे पशु तुल्य बना देती है, वही हमें उ्चादशों मर भी ले जाती है। बौद्धिस पोत्तेजना 
के क्षणों में मानव उतना ही स्वतन्त्र है बिना कि सहन अवृत्तियो की- ओतेजक के क्षण 
गे ।“बौद्धिकता भी उचच वर पर सहन अबृत्ति है। सत्य का जाधार बौद्धिक है, 
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यथार्थंवाद की दाशनिक पृष्ठभूमि भ्ध 


पाशव नही ।” जीघन की ग्रति एवं विकास को स्वत: स्फुरित मानव कर इसकी व्याख्या 
आरना समीचीन है। हर अभिलापा एवं सर्जन को धपनी भन.पग्रंथि का उदात्तीकरण 
मानना हास्पास्पद है। हि 

विवटोरियत उपन्या्तो में एक रूपवती धाकपक स्री के प्रति मनुष्य बी भावना 
या तो पविनतम्त रहतो थी, या तो वह भ्रत्यन्त हो! विम्त पंकिल दृष्टियो से देखी जाठी 
थी प्रत्येक प्रेम-प्रसंग स्वथिम तत्वों से भरे होते थे श्रथवा उसमें प॑डिलता ही रहती थो ! 
मा त्ो उसके अन्दर सूर्य के प्रकाश की भांति जीवन ज्योति रहती थी श्रथवा जगलीपन 
से पूर्ण बर्थस्ता । इसके विपरीत प्राछुनिक व्यस्त मानव कै जीवन मे स्ियाँ साबुन के 
फेन की भाँति प्रयोग कर लेने के पय्ात्‌ परित्यक्त कर दी जाती हैं, प्रथवा उत्वा मानव- 
प्रगति को बाघा पहुँचानेवाला स्वरूप ही सामने झ्रा पाता है। 


मानव मस्तिष्क जो साठ वर्ष पूर्व था वह श्राज नही है। उसके झ्न्दर पूर्म की 
भ्रपेक्षा अधिक सुक्ष्मदर्शिता श्रा गई है। बह प्राचीन साधारण बेसिक चरिश्रों की माँग 
नहीं करता भौर मे तो मानव-णीवन सम्बन्धी सूचनाओं की दी श्रव उत्ते आ्रवश्यकता 
रह गई है। वह मनुष्य के बाह्य जीवन की अपेक्षा उसके नित्पप्रति के श्रान्तरिक जीवन 
के श्रगुभवी तथा एक ही व्यक्ति के विभिन्‍न तत्वों के संघर्षों को श्रघिक जानना चाहता 
हैं। उसका एक व्यक्ति के दूसरे व्यक्ति से होनेवाले सधप्ों के प्रति उतना भाकपंण 
मही रह गया है जितना वह जीनेवाले के द्वारा उसकी जिन्दगी का अनुभव जातना 
चाहता है, जो पह जी रहा है। सदैव उपन्यासकार सच्चे जीवन के निक्ट्तर पहुँचने 
का प्रयत्न करना चाहते हैं। 

मनोविज्ञान का झ्ानदोलन हिन्दी साहित्य में जीवन-चरित्रात्मक उपन्यास्रो से द्वी 
श्रोरम्म हुप्ता । भ्रायः ऐसो ही स्थिति विश्व के अत्मेक साहित्य की रही है | इस प्रकार 
के उपस्यासों में उपन्यासकार एक ध्यक्ति को कथा का सूक्ष्मातिसूक्ष्म चित्रण वरना हो 
झपना चरम लक्ष्य मानता हैं| मानव-चरित्र विकास के विभिन्‍न स्तरों को स्पप्ट बरने 
के लिए लेश्षको मै पाठकों वे सामने अनेक्र चित्रों वी एक सूचो उपस्थित की है जिसका 
सम्बन्ध एक व्यक्ति के जीवन से ही रहता है। उठते पालने पर खेलते, दाई की उपेक्षा 
मरते, माता यो प्यार करते, पिता पर क्रोधित होते, प्रथम बार स्पूल जाते, धारतिक 
दीक्षा लेने, प्रेम मरते, व्याह वरते, तलाक देते, सफल भसफन होने से छेवर मुद्यु शादि 
अ्वस्थाओं के सजीव चित्रो को उपस्पित करना उपनन्‍्यास्रों के द्वारा सम्मव हो सका । 
इस प्रवार उपन्यासो के भन्दर धटनाओं ने फ्यावस्तु वा स्थान ग्रहस्म वर लिया है! 
डन्नोसदों पदी बे! उपत्यादी की भांति कथानक का महत्व प्रक्षुणण नहीं रहू सरए बहिझ 
उसका स्थान पत्यन्त गौण हो रहा । इस वर्ग के लेखका ने श्र॒त्येत्र वस्तु को साहित्य 
के लिए समोचीत मावा । मनुष्य के जीवन में निन-जिन बातो का जिस प्रकार स्थान 


र्‌० हित्दी उपन्यास और गयार्यवाद 


+घनता रहता है, उसी प्रकार उन वस्तुप्रो फो साहिल्‍्प के अन्दर स्थान मिलना ग्रावहयक 

है। इस प्रकार की मान्यताग्रो को स्वीकार बरने का यह परिणाम हुम्ना कि आज के 
उपन्यास घटनाभो सपा घारणाप्रो से गरुक्त उसके हुए थैछे बनते जा रहे हैं जिनरा 
एकमात्र सम्बन्ध नायत वे जीवन तथा व्यक्तित्व के पिज्ास से हो रद्द गया है।* 


प्रथम विश्व महायुद्ध के झारम्म के साथ-साय साहित्य में यह भावना बढ़ने लगी 
थी कि प्रत्येक वस्तु को साहित्य वे झन्दर उचित स्थान प्रदान वरना चाहिए। इस प्ररार 
यदि लेसक का लक्ष्य साहित्पित दृष्टि से प्रत्येक वस्तु को एुक हो व्यक्ति के जोवन में 
रखना हे तो यह एक इतना विशाल घेरा है कि जिसको पूर्ण करते के लिए छेसकू को 
कापी दौड लगाती पड़ेगी । इसका भ्भिप्राय तो यही हुप्रा वि एक उपन्यासवार वा क्षेत्र 
विस्तार सक्तिप्त होना चाहिए परुतु इस प्रकार के उपन्यासों से लक्ष्य बी पूर्ति विस 
सोमा तक होगो, यह उपन्यासकार वी उम्रडती हुई नई पीढ़ी श्रपनी छतियों के द्वारा 
ही बतलायेगी । इस प्रवार हम यह भी आशा बर सकते हैं कि उनके अन्दर एक दिन, 
एक घण्टे और एक क्षण को घटनापों एवं मनोदशाओ को भी समाहित किया जाय । 
यही फारण है कि अनुभव के एक दाग को सम्पूर्ण रूप से उसवो मिन्‍्नताप्रो एपं प्रपि- 
बताओ के साथ एदुबृत करना उपन्यासकार का ऋ्मिय आदेश बनता जा रहा है। 

हट 


, सम्पता के सावरख में मनुष्य ने प्रपनो पराशविक प्रवृत्तियों को ढेंक अवश्य लिया, 
परम्तु उसके झवचेतन मन में वे भत्यन्त राजग रूप में विद्यमान हैं, जो थोड़ा भी प्रवत्तर 
पाकर गेंद वी भाँति उठ कर बाहर श्राने का प्रयत्त करने लगती हैं । 


“मनुष्य के सारे काय॑ व्यापारो में अ्रन्तर्मंच के अतल में दनी पड़ी इस प्रवृत्तियो 
कय विशेष हाथ होता है। इस मनोवैज्ञानिक तथ्य से प्रभावित हो योरोप के उपस्यासकार 
बड़े देग से भ्रपनी रचनाप्नों मे इसको सत्यता प्रतिपादित कर चले । एफ समय ऐसा 
ग्राया कि मनोविश्नेषण की पनवृत्ति संक्रामक रोग की तरह वहाँ के उपन्यास बाइमय 
भे फैल गई । विज्ञान का ज्ञान कला का साधक होता है, विन्तु इसके लिए झ्ावश्यव ता इस 
बात वी हैकि कलाकार उस ज्ञान को पूर्ण झत्मनिमज्जित करके हो घलात्मक श्रभि* 
व्यंजना करे । किसी भी वेज्ञानिक सिद्धान्त के प्रकाश मे व्यक्ति को देखता बुरा नहीं। 
डास्टायवस्की” जैसे सिद्ध कलाकार सदेव ऐसा करते रहे हैं किन्तु प्रावश्यकता इस बात 
4... लिश्ञाप्ट धाद ९०72 हातत्त [0 छ९टएार & बहु एच8 0 वप्रभपिद्ाा5 
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की है कि ध्याव व्यक्ति पर रहें सिद्धान्त पर नही ।” फायड' के मनोविश्नेयण ने मनुष्य 
वो और भी बडा आ्ाश्रय दे दिया है। उसने अच्छी प्रकार समझ लिया, मनुष्य लें सबसे 
गलत और श्रत्यघिक महत्त्व श्रगर किसी चीज को दिया है तो सेक्स को और उसकी यहो 
गलती दिनों दिय समाज वो झौर भी जजंरित वरतो जा रही है। एक दिन ऐसा 
झावेगा जव 'सेक्स! को इतना अधिक महत्त्व देने के कारण हो सारा सामाजिक जीवन 
उिन्न भिन्‍न हो जायगा । उसे अफसोस इस पर होता था कि समाज मे दुनिया के एक 
बोने से दूसरे कोने तक दिन-रात चलनेवाले उच्यूद्भल श्रसामाजिक यौन ब्यापार को 
देखते हुए भी मनुण्प शोर समाज ने अपने को ऐसा श्रन्धा बना रखा हे कि अपने सिद्धातो 
की पुनः परीक्षा बरने के बजाय उन्ही दकियातूसी सिद्धान्ता पर ह है। वास्तपिक्ता 
को देखने वा साहस भौर यथाथंता की रोशनी में नये प्िद्धान्तो को कायम करते वी 
प्रवृत्ति म रहने के कारण हो समाज को इतनी हाय-हाय करनी पडतो है । 

मनुष्य वे होनेवाले फार्य-व्यापारा को लेकर हो नही, वल्क्ति उसके विचारों को 
सेकर ही उपस्थित किये गये चिव भावव-्जीयन के ययार्थ चित्र कहे जा सकते हैं। 
“आबिकाल से लेकर झ्राज तक के विकास काल में झ॒ष्टि के एस भ्ज्ञात रहस्यमय नियम 
के क्रम से जो-जो वृत्तियाँ सानव अथवा पूर्व मानव के भीतर बनती भौर विगडती चछो' 
यई , उतमें समयातुक्रम से संस्कार परिशोधन हुआ, वे ध्ट न होकर उसके अज्ञात चेतमा 
सोब' में सचित होती चली गई” । विकास की भ्रगति वे' साथ-द्दी-साथ परिशोधित वृत्तियो 
के भी पुन+ परिशोषन होते चले गये। पर शिन प्रारम्मिकर प्रवृत्तियों बा परिशोधन 
हुआ भीर उस नये परिशोवन के पूर्व की वृत्तियाँ भी अज्ञात चेतना के उसी श्रवत्न 
लोक में छिपबर भ्रज्ञात दो रूप मे संचित हा गई”, यह क्रम थ्राजतक बराबर प्रववित 
होता चला गया ।इस अपरिमित दोधेकाल के मोतर भस्य मूल पशु प्रवृत्तियाँ और 
उनके सस्कार उस' प्रयाघ श्रज्ञात चेतना-लोक' में दबे भोौर भरे पड़े हैं। आधुनिक 
मनुष्य ने सभ्यता के ऊपरी सस्कारो के लेप से अपने मन मे बवश्य सफेंटपोशी वर लो 
है, पर निस परदे पर वह सफेदपोशी की गई है वह इतना फोना है कि जरा-सी वात 
में वह फट जाता है झोर उसमें तनिद भी छिद्र पैदा होते हो उसके नोचे दबी पडी 
पशु प्रवृत्तियाँ परिपूर्ण बेग से विस्फुटित होने लगती हैं । इन मूल पशु प्रवृत्तियों को जितने 
हो जोर से सम्य मनुष्य नोचे को दबाता है उतने ही प्रवेग से वे रवर के गंद थी तरह 
कृपर उछाल मारने लगती हैं ।* / 9 

जहाँ तक यथार्थ चित्रण या प्रश्न है, उपन्यासवार यदि मनुष्य के कार्यो का तदुपत्त्‌ 
जित्र उतारना चाहेगा तो उसे उसके कार्य-व्यापारों की भाँति ही उसके विचारों वा भी 
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श्र हिन्दी उपन्यास भौर यथायंवाद 


लेखा-बोखा लेना हो पड़ेगा कि वे करने के साथ हो साथ सोच क्या रहे हैं। इस प्रवार 
उपन्यासकार को वाध्य होकर लोगों के मस्तिप्क से भो सम्बन्ध रखना पड़ेगा भौर उसके 
भोतर ( उपन्यात्तों में ) भ्रधिक प्ृष्ठो को व्यवस्था उसे वेवल मनोयेज्ञातित- सूक्ष्मातिसूद्षम 
मानसिक क्रियाप्री तथा दिवा-स्वप्न आदि को चित्रित करने के लिए सुरक्षित रखनों 
होगो । इसका संकेत ऊपर कर दिया गया है कि मानव का क्रियाशील जीवन हो उसका 
सम्पूर्ण जीवन नहो है, यहां तक कि वह सबसे महत्वपूर्ण जीवन भी नहीं है| सबसे 
सविक महत्त्व है विचारों तथा भावनाप्रो से मिमित धान्तरिक जीवन का । इसलिए 
उपन्यासों को ययाथवादी बनने के छिए, उन्हें मनोवैज्ञ।निक बनना ही पडेगा । 'प्र्नोह्डवे- 
नेट' के विरोध में जो मत अस्तुत किया जाता है, वह यही कि उपन्यासकार को 
विचारो एवं भावों से युक्त भ्रान्तरिक जीदन का अंकन करना चाहिये ।* 

यदि भौर भी सूक्ष्म दृष्टि स्रे विचार जिया जाय तो यह भत्पन्त स्पष्ट हो 
जाता है कि जीवन का सरय ने तो मनोविश्लेपण में पाया जा सकता है, न तो मत्तिष्क 
बूँ क्रिया भौर विकास में और न तो मनोवैज्ञानिक मनोमावों में, यल्कि वह मनोवैंज्ञा- 
निक क्षणों में पाया जाता है। एक प्रतिमावान उन्यासत्रार जब भ्रपनी कृति में भ्रपना 
एक सन्देश देना चाहता है, तो वह जीवन किस प्रकार का होना चाहिए, इसके प्रति 
अपनी एक निश्चित धारणा बना रखता है। परन्तु साथ हो साथ जीवन किस प्रकार 
का है, इस श्लोर से भी उपस्यासकार भपनो भाँसे मूँद नही लेता। जीवन के रहने का 
उसका घिढ्ान्त क्रायड” से प्रमावित है। यहाँ उसके सिद्धान्त से हमारा तात्पयें 
“अर्नोल्ड येनेट' से है । इन्होने फ्रायड से भपने दो सिद्धान्त लिये है, १-- मनुष्य वा चारि- 
भ्रिक़ खोत विचार भौर भावना से जो प्रवचेतन मन में रहता है, २--दूसरा यह कि 
मानव जीवन यौन-ब्यापारों से भस्यचिक म्मावित रहता है। “लारेस! ने अवचेतन मन 
को एक अशडर ग्राउएड” कैदो के समान माना है, जो जमोन के प्रन्दर रहते-रहते 
प्रस्वस्थ हो गया है, जो सामाजिक जोवन से बहिष्कृत कर दिया ग्या है, परन्तु कभी- 
कभी उन्माद के क्षणो में, मुख्यतः यौन सम्बन्धो शारोरिक भूख के क्षणों में वह दोवाल 
तोड कर बाहर श्रा जाता है, जहा वह जोर जोर से चिल्ताता है। बहुत से लोग सोचते 
हैं कि वे उसी प्रकार असन्‍न हृदयवाले व्यक्ति हैं, जिस प्रकार बन्‍्दी श्वान श्रपने स्थामी 
की इच्छाओं के अनुसार प्रसन्‍न रहता है, क्योकि वे भो सामाजिक परतन्नताप्रो को उसो 
श्वान की भाँति ही स्वीकार कर छेते हैं, उन्हे 


हे जंगलो कामीत्तेजना से रोका गया है, 
भौर इच्चा रूपी लौह द्वार से उनपर श्रूतिवन्ध लगाया गया है । इन प्रतिबन्धो के 
नम मम 
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यथार्थवाद की दाशेतिक पृष्ठभूमि रे 


भोतर वुर्लांचनेवाली स्वाभाविक प्रह्॒त्तियो के सहज चलनेवाक्ले कार्य-व्यापारों बे 
अभिव्यक्ति से बहुत* लोगो को सम्तोप मिला है झोर उन्होंने अपने जीवन के शुष्क 
क्षणों के प्रमाव की इसमे पूर्ति की है। “लारेन्स! ने आत्मसंयम को अ्रच्छा नहीं 
माना, उपके पनुसार, “इच्छाओ्रो का दमन भौर त्याग करके मनोदृत्तियो को सन्तुष्ट करना 
बुरा है। मनुष्य के जीवन को बन्द कैदी की भाँति रखने की श्रपेष्णा यदि उस्ते खुली 
धूप में रखा जाय तो उससे मानव-जीवन कही भ्रधिक सुखो हो सकता है ।! 


'डायकाट” का कद्दना है कि में किसो मो चोज को तव तक सत्य नहीं मानता 
जब तक कि उसका पूरा ज्ञान नहीं प्राप्त कर छेता । मैं हर एक विपय पर ऐसी छान- 
बीन करना चाहता हूँ कि कोई भी वस्तु कही छूट न जाय । वह मनृष्य के जीवन का 
कोई ध्येय नहीं मानता । वह मनुष्यो को इन्द्रियो बी. कठपुतली मात्र समझता है। 
मनुप्यो के ग्रधिकतर कार्य उसके श्रनुमार स्वेच्चा पर निर्मर हैं। मनुष्य वही कार्य 
करता है जो उसकी प्रन्तदृत्तियो को प्रिय लगता है। 'हाब्स! के झनुसार भनृष्य को 
सब प्रवृत्तियाँ तथा भावनाएँ इन्द्रियों पर ग्राश्वित हैं। इच्छा भोर घुणा मनुष्य की दो 
पूल वृत्तियां हैं, जिनके श्राघार पर भूख, बे भव, रोना, हँसना, दया, क्रोध, प्रेम, दान, 
लज्णा, दुःख भौर सुल्ल श्राज्ित हैं। हाव्स' ने मानव जीवन की तुलना धोडे को दौड़ 
से वो है। इस दौड का एकमात्र ध्येय सर्व-प्रशुख्त होना है। झधिकार सु की माद- 
कता ही मनुष्य जीवन को अनेक मार्मो" पर चलते के लिए प्रेरित करती है। व्यक्ति का 
प्रत्येक बार्य जीवनल्‍ूपी दौड में स॑ं-प्रथम , होने के लिए ही होता है। भनुष्य वा श्रपना 
कोई लक्ष्य नही होता, उसके सारे कार्य उसको अन्तरप्रवृत्तियों के संकेतों पर होते 
हैं। बह इतना चैतत्य नही हे कि बैठकर सुख-्दु।ख वी मात्राप्रो दी नाप-जोख करता 
रहे शोर तव कोई कार्य करे । 


मनुष्य प्रकृति से हो एकाकी होता है। उसके साथ खाथ रहने में दुःख होता है, 
सुख नहीं, जब तक कि कोई शक्ति उमे रहने के लिए बाध्य न करे। 'हाब्स” का व्यक्ति 
घर से थाहूर सिकलता है तो पूरव में एक श्राकर्पक वस्तु श्खिलाई पड़ती है, वह उदय 
झोर बढ़ने लग जाता है। फिर दक्षिण की ओर इसी घ्येय से उठता है। इस प्रकार 
वह टकराता हुग्रा घही-का-क्ही पहुँच जाता है। 'मेकरियोवेलीट के भ्नुसार मलुप्य 
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२४ हिन्दी उपन्यास भौर यथार्थवाद 


स्व॒मावतः कृतघ्व, सनवी, घोलेवाज भोझ भौर लालचो होते हैं। उनमें इच्छाएं होती हैं 
शिनडी पूर्ति के लिए वे निरन्तर प्रयलशीस रहते हैं। मनुष्य को ाघारणतः घ॒र्मं या 
अधर्म का विचार नही रहता। प्रेम के बन्घन थो अनक ऐसे घयसरों पर थे तोड देते हैं 
जहां उनके स्वार्थ पर भाघात होने छयता है। उन्ह्‌ सुगमता से घोचा दिया जा सकता 
है। “भदि मनुष्य किसी को धोखा देना चाहता है, तो उसे बुछ न बुछ ऐसे व्यक्ति 
प्रवश्य मिल जाते हैं, जो घोखे मे पड जाने है ।” ऐवो प्रवृत्तियाले मनुष्यों को बल 
प्रयोग द्वारा ही प्रच्छा बवाया जा समता है। प्रत्येक मनुष्य अपने परिवार वो श्रपता हो 
बृहत्तर हप समझता है, यही कारण है कि वह इससे उत्तना एवान्त नही ग्रहण बरना 
चाहता । 

जहाँ त़्क सम्य समाज का प्रश्न हैं, सभ्य लोगो घी रुचि भावुवता से नहीं, बल्कि 
बुद्धि से सीमित होती हे श्लौर किसो भी वस्तु को सत्य मानने के पूर्व वे उसे तर्कवी 
पसौटी पर पूर्णख्पेण कस कर देख लेते हैं। भावुव॒ता भ्रौर भूख ये समय विश्व मे 
सभी आणो सतान स्तर पर भा णाते हैं । यह भूख चाहे छ्षुपा सम्बन्धी हो श्रथवा योच 
सम्ब धी। भूख मे अच्छे भोजन भौर पीने ( नशा ) वे वाद एवं सुन्दरी वी वामना 
सभी करते लगते हैं । 


मनोविज्ञान एवं मनोविश्लेषण के माध्यम से उपस्प्रासों ये! भ्रन्दर क्रिस प्रकार 
मासव-जीवय का यथार्थ घिनण क्षिया जा सकता है, इसबे सिद्धातो वी विवेचता कार 
यो जा चुकी हे। अब इसी परोक्षा करके भो देख छेता है वि कहांतत' उपन्याप्तवार 
अपने प्रयत्तों मे इस प्रकार सफल हा सकता है । मानव-जीव विज्ञान को भ्पेक्षा कल्लाके 
अधिक निकट है, वयोकि मन एवं विचार सम्बन्धी उसके जितने भी वार्येक्लाप हें, 
वे विज्ञान के नियमो को भांति निश्चित नही, बल्दि कला के नियमो को भाँति 
झनिश्चित हैं। मनोविश्नैषणाल्मकू उपन्यास जिनका कि मूल प्राधार वेज्ञानिक 
है, कमो भी व्यापक्मानव जोवन का स्तशें करके चल ही नहीं सबते। कोई 
भी उपन्यास कितना हो यथार्थ क्यो न द्वो यदि उसके श्रन्दर मनुप्य वी जीवन- 
चेनना नही हे तो सामाजिक दृष्टि से उसका कोई मूल्य नहीं। मबोविश्लेगणात्मक 
उपन्यासकारों वा कहना है कि वे इसके हारा मनुष्य के अवग॒ुणों को उसके सामने 
खोलकर रण देते हैं, दिससते उसे स्वय जपने अरवगुगों के प्रति छणा उत्पन्न हो जाती 
है। इस प्रकार हम यह भ्यत्व करते है कि झपने श्राप समाज के दोप दूर हो जाये। 
परन्तु यही एफ सिद्धात झन्तिम सत्य क॑ रूप में स्वीकार नहीं किया जा सकता, वयोकि 
जहाँ पर किसी एक व्यक्ति के मन में छी के नग्त स्वरूप वो देखकर विवर्षण एवं 
विद्यग उत्पन्य हो सकता है, चहाँ दुपरे ऐसे व्यक्ति सो मिलते हैं जिनके अन्दर प्रबल 
झ्राकर्पण एवं ग्रालिगन बी उत्तद भमिलापा भो जग सती है 


यथार्थवाद की दार्शनिक जुछमूमि श्र 


“इस प्रकार के उपन्यासों के धनन्‍्दर,मनुष्य-समाज की श्रपेक्षा एक व्यक्ति के यथार्थ 
जशीवन-चित्रण पर प्रधिक बल दिया जाता है। इस सीमा तक तो बात समझ में 
भरा जाती है कि किसी एक वस्तु को लेकर उसका सूक्ष्म विवेचल श्रधिक ईमानदारी 
के साथ क्रिया जा सकता है, जिततो ईमानदारो वस्तु-समूह के साथ सम्भव ही 
नही है। परन्तु व्यक्ति जड़ वस्तु वही है, -बह एक चेतनाशीन जोन है। मनुष्यों 
के भ्रग्दर एकता होते हुए भी उसके विचारों में अ्रनेक्ता है। जहाँ तक,निर्नोव वस्तु का 
प्रश्न है एुक वस्तु का विवरण उपस्थित कर देना, उस प्रवगर की प्नेक वस्तुग्रो के लिए 
पर्याप्त ही नही सत्य भी हो सकता है, परन्तु एक व्यक्ति का विवरण उपस्थित करके 
मानव मात्र के विवरण कर देने श्रथवा जान लेने की कामना कर लेना भ्रधत्य ही नही, 
निर्मूंग और भ्रपर्याप्त भी है। समाज,के अन्दर व्यक्ति भी दो प्रकार के होते हैं, एक 
तो साधारण झौसत व्यक्त से कम मस्तिष्क ( सब-्नार्मल भादण्ड ) रखनेवाले भौर 
दूसरे साघारण भ्रौसत व्यक्तित से अधिक मस्तिष्या ( भ्रबनामंत् माइप्ड ) रखनेवादे 
व्यक्ति | मनोवैज्ञानिक एवं मनोविश्लेपणात्मक उपन्यासों के अन्दर साधारण भ्ौसतत 
व्यक्तियों का चित्रण नहीं होता, बल्कि उपन्यासकार भ्रसाधारण व्यक्तियों को लेकर ही 
उनवा सूथ्मातिसूक्ष्म विवेचन करता है, जिससे यह स्पष्ट हो जाता है कि इस प्रकार के 
उपन्यासों के प्न्दर समाज में पायेजाने वाले एक भ्रफार के सभो व्यक्तियों का भी 
चित्रण नही हो पाता । ऐसी स्थिति में यदि - हम ऐसे उपन्यासों के ऊपझ विश्वास कर 
सम्पूर्ण मानव-समाजके वास्वविक्र जीवन का अनुमान लगा चैढें तो बड़ा ही घोला होगा । 
ऐसे उपन्यासो के द्वारा एक भी ऐसा चित्र ,नही उपस्यित किया जा सकता जो 
सम्पू मानव का चित्र हो, पर इसका तात्यय यह नहीं कि इस अकार के चित्रणों का 
कोई मूल्य नही है। जक्तक उपन्यासकार इसे श्रपने चित्रण का साघन समझा कर 
प्रयोग में लाता है, वह उपन्यासो की दुनिया के एक बहुत बड़े भाव को पुरति करता है, 
क्योकि उपन्यासों के अन्दर बाह्य ययार्थ का व्यापक चित्र तो झा छुका था परन्तु प्राम्या- 
तर यथार्थ का चित्रण इन्ही मनोवेशानिक उपन्यासों के दवरा हो सम्भव हो सका," परन्तु 
जब सेखदः इसे साध्य के रूप में स्वीकार करने लग जाता है तो धही कला में विक्रार 
उत्पन्न हो जाता है जिससे साटित्य मंगल के स्थान पर श्रमंगलकारी हो जाता है। 
साहित्य में श्राछुनिक मसोचेज्ञानिक प्रणाली के समर्थकों ने मानव-जीवन के यथार्थ 
चिनण के प्रश्नों के उत्तर हूँढ़ने में काफ़ो छानवीन को है और इसमें सन्देह नहों 
कि उत्तमें तव्य भी है, परन्तु इस अणालो द्वारा “मनोविज्ञान शाह्ष को प्रगति 
भवश्य हुई हैं ीर अनेक कलात्मक कार्य करने का एक नया आधार साहित्य को 
भी मिला । परन्तु स्थतः साहित्य का लाभ क्‍या हुप्मा, फहना कठिन होगा ।” जब 
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२६ हिन्दी उपन्यास भौर ययार्थंवाद 


छति के अन्दर कृतिकार के सिद्धान्त साधद न होकर साध्य हो जाते हैं तो ऐसी स्थिति में 
साहित्य अपने लद्ष्य से दुए चला जाता है| मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करते समय कला- 
कार के लिए घ्लावश्यक है कि वह भपने पापों के विकास-क्रम में स्वयं अपनी मानसिकता 
का दुर्वल पहलू भ्ज्ञात रूप में सामने न रख दे' ।! मनोविज्ञान के सहारे साहित्य के 
भझन्दर जहां तक स्वामाविकता लाने के लिए चित्रण विये जाते हैँ, वहाँ तक यह प्रयाली 
साहित्य के लिए घत्यन्त उपयोगो है । 

इसमें सन्देह नहीं कि हिन्दी-साहित्य के प्रन्दर कुछ उपन्यासों हारा प्रेमचन्दपुगीन 
कला सम्बन्धी भ्मावों की पूर्ति हुई है। भाचायें पण्डित रामचन्द्र जी शुक्त्र को भी यह 
झ्रभाव खठका है। उन्होते पूर्ववर्ती उपन्यासकारो के सम्बन्ध में लिखा है कि “'मनोवृत्ति 
की भस्यिरता का वह चित्रण अमी बहुत कम दिखाई पढ़ा है जिसके भनुसार 5छ 
परित्यितियों मे मनुष्य प्रपने शोल-स्वमाव के सबंधा विरुद्ध आचरण कर जाता हैं ।” 
जिसका चित्रण मनोवैज्ञानिक प्रसाली द्वारा समव हो सका है । 

यदि हम मनोविज्ञान के सामान्य झथें को छें तो इसका प्रयोग हमें पात्रों के चरित्र- 
निर्माण में प्रेमचन्द के उपन्यासो से हो मिलने लग जाता है । प्रोमचन्द जी ने पात्रों का 
निर्माण शत्यन्त मनोवैज्ञानिक ढंग से जिया है। उदाहरण के लिए हम उनके निर्मला? 
उपन्यास के पात्रों फो छे सकते है । “जैनेन्द्र कुमार! वेः उपन्यासों में हम इससे कुछ 
भिन्‍न प्रणाली के दर्शन होते हैं क्योकि उनके उपन्यासों की भाधार-परूमि प्रेमचन्द की 
भाँति व्यापक न होकर वैयक्तिक है। इसका प्रधान छद्य कहानो सुताना नहीं है; श्रतः 
इसमें बाद्य सँँघ्प का प्राधान्य नहीं है| 'सुनौता/ इसी प्रकार की रचना है, शिसमें 
अन्तःसंघर्ष है। इनके उपन्यासो फो चरित्र-प्रधान उपन्यास कहना ही संगत होगा। 


चरित्रों के भन्तद्व न दिखलाने में शरद की भाँति जैनेन्द्र कुमार को भी कमाल 
हाप्िल है। 

आज जिन उपन्यासों से हम सनोवैज्ञानिक उपन्यासो का अर्थ लेते हैं, उठकी रचता- 
पद्धति एवं वस्तु विन्‍्यास सर्वंधा नवोन है। मनोविज्ञान की चरम उन्नति भौर उससे 
पाई हुई मनोविश्लेषण पद्धति इस काल की सबसे श्रधिक महत्वपूर्ण घटना है जिसमें 
पन्तजंगत़, जो बाह्य जगत से कहीं श्घिक जटिल है, पर ही विशेष झाग्रह दिललाया 
जाता है। 2 
माक्सवाद 


“मनोविज्ञान” की भाँति 'माक्संवादी” सिद्धान्ती ने भी 'ययार्थवाद के क्षेत्र में शुगा- 
न्तर प्रस्तुत किया है। इस विधा के विचारकों के भ्नुसार साहित्यिक एवं सामाजिक 
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ययार्थवाद की दाश्बनिक पृष्ठभूमि श्छ 


व्यचुस्था का आधार झ्ाधिक है। यह तिद्धान्त श्रमुख खूप से दो खूपों में विभक्त है। 
प्रधम स्वरूप में वह सष्टि भौर समाज का विश्लेष्णात्मक भ्ध्ययन प्रस्तुत करता है श्ौर 
द्वितीय स्वरूप में इसी के श्राधार पर सामाजिक परिवतंन के मानदण्डो को निर्धारित 
करता है। 'ऐजिल्स” ने सामाजिक ग्रत्यात्मकता को नियमबद्ध माना है। प्रतएवं ये 
प्रमुस रूप से इसकी व्याख्या के लिए प्राकृतिक नियमों को समझने झौर समभाने का 
साधन प्रस्तुत करते हैं। इसीलिए इनके दर्शन! में हमें रष्टि एवं समाज के प्राघारमुत्त 
चिद्धान्तों का समन्वय इृष्टियोचर होता है। “माक्सवाद' का प्रमुख दार्शनिक दृष्टिकोण 
इन्द्रात्मक मौतिकवाद है। ““दन्‍्द्वात्मक भौतिकवाद वह दर्शन है जिसके अनुसार स्ष्टि का 
मूल सत्य पदार्थ है किन्तु जो निरन्तर परिवरततंतशील अवस्था में होने के कारण हन्द्वात्ममा 
प्रणाली से ही जाना जाता है। भौतिकवादो प्रत्यय भौर पदार्थ में पदार्थ को प्रथम स्थान 
देते हैं।"!! 

“मास के पूर्व भी इस सिद्धास्त का प्रतिपादन हुआ था। 'होगेल”, 'छुड़विगफ्रायर 
बाख” झौर वास्तविकताबाद ( ?०ञ४०पां७ ) के लेखकों के विचारों में हमें इसके सून् 
उपलब्ध होते हैं। “माक्स' के परवर्ती 'लेनिन', 'स्टान्िन', 'प्लेषनोव', ट्रिट्स्की), 'माप्रो- 
स्ते-तुज्ञ' तथा “क्ुश्येय” के प्रवचनो में उसका परिष्कार हुआ है। 'होगेल' के इन्द्र सिद्धान्त 
में हमे 'घोसिस' “एण्टोयीसिस' एवं पसथिसिस!' का सिद्धान्त उपलब्ध होता है। 
'फ़ायरवाख! की कृतियो में मौतिकता की व्याख्या स्पष्ट शब्दों में दीख पड़ती है। 
“भाक्स के दन्द्वात्मक भौतिकवाद के मेएंदण्ड के रूप में पूव॑वर्तो विचारकों के इन सिद्धांतों 
को ग्रहण क्रिया जा सकता है। “मावर्स! मे भी होगेल” के बाद-अतिवाद एवं संवाद 
को कुछ भिन्‍तता के साथ मान्यता दी है। उसके धनुसार हर बस्तु में विरोधी तत्व 
निहित रहते हैं । मे ही तध्व कालान्‍्तर में उसका विरोध करने लगते हैं, इस प्रकार 
इन्द्र की स्थिति का आविभात्र होता है। इसी हन्द्वात्मक स्थिति से नवीन परिस्थिति 
का झाविर्भाव सम्मव होता है। इसी मान्यता के सन्दर्म में उसने मानव इतिहास का 
अ्रध्ययन प्रस्तुत किया है? उसके भ्रनुसार समाज के श्रादि से लेकर प्ग्चमतन काल तक 
उसे पाँच श्रेणियों में विभक्त किया जा सकता है। 

( १ ) प्राचोन समाज--एछिफ्रिएट 8006८ए_ 

(२ ) मध्यकालीन समाज--जल्ताट्र्श 50ठ2लफए 

( ३ ) सामन्तवादी समाज--7«फ्येग॑ 502०५ 

(४ ) पूँजीवादी समाज--0णगऊ।० 8०0०५ 

(५, ) सहारा वर्ग कु अविनायक्रेचवच--9०#॥४79 ०6 धो९ फराणलतवाांश 
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१-हिन्दी साहित्य कोष-मावस्ंवाद--५६० 
२--वाद, प्रतिवाद एवं संवाद 


चे० हिन्दी उपन्यास भौर यथा थेवाद 


“सोवियत साहित्य के मानसिक स्वरूप में निहित हैं प्रौर जिस पर उसका भविष्य निर्मर 
करता है| 


स्माजवादी यथार्थवाद! अपने यथार्थ स्वरूप में एक सिद्धान्त न होफर उल्कन- 
चूर्ण विचार है। समाजवादी ययार्थवाद' के तिद्धान्त पत्च पर स्वयं सोवियत” लेखक 
सहमत नही हैं। देश एवं काल वे प्रनुसार सभी सिद्धान्तो मे परिवतंन होता है , सोवियत 
वा समाजवादो यथार्थवाद भी चिन्तन के कई स्तरो से गुजर चुका है। 'माक्स' से लेकर 
“लेखनोव” तक इसकी एक स्थिति है भौर “्नेखनोव! के उपरान्त ध्यास्यामरों के पेबन्द 
से यह इस प्रकार भर गया है कि समयानुप्तार इसके यवार्थस्वरूप के प्रभिनज्ञान में भी 
बठिनाई होती है। मैं कला को “जीवन के लिए! के सिद्धान्त को मान्यता प्रदान करता हूँ, 
पर इस मान्यता में कला को सामाजिक प्रचार भौर राजनीतिक टक्‍्सालेबाजी के हाथ 
बा वठपुतला मानने के लिए कभी भी उत्सुक नही हूँ । इन विवेचको के लिए समाज- 
चाद' अथम महत्त्व की बस्तु है भौर यवार्थवाद द्वितीय। इस प्रकार की सोह श्यता 
कलारमक्ता के लिए प्राय भयक्‍र श्रभिशाप सिद्ध होतो है। इस प्रकार की सैंद्धान्तिक 
अबसरवादिता से साहित्य का भ्रहित होता है। "भाजसंबादी सिद्धान्त १९वीं शताब्दी 
के जम॑न दर्शन, अग्रेजो भर्भंशात्र, फ्रासीसो समाजवाद से प्रभावित था ।! ऐंजिल्स ने 
स्वत इस बात को स्वीकार किया है “हम जमनी के समाजवादी इस बात का गये 
करते हैं कि हमने प्रपनें सिद्धान्ल को न केवल 'फोरियर श्रोवेन भ्रीर सस्त 'साइमत' के 
विचारों से मलझत किया भपितु 'काण्ड”, 'फिक्े' और होगेल” के भी हम ऋण हैं। 
जम॑नी का श्षमिक भ्रान्दोलन वहाँ के दाशनिक विचारो की छत्रजाया में पत्ना है।!* 
झाज कहाँ है 'समाजवादों यथार्णवाद” को वह पाचन क्षमता । 'माक्त! एवं एजिल्स! 
के नाम पर उनके सिद्धान्तों को दहाई देकर उन्ही के कलात्मक विचारों को ध्रुटिवुर्ण ढंग 
से प्रस्तुत करने क्रान्ति के गीत गाना तो सरल है, पर समत्वयवादो दृष्टिकोण प्रपता कर 
जनहित कौ बात सोचना कठित । 


जिस प्रकार की परम्परावादिता, अन्धानुकरण एवं विक्ासावरोध मी स्थिति आज 
इस गिद्धान्त में है बह इसके अच्छे भविष्य को सूचत्र नही । सैद्धान्तिक क्ठोरता एवं 
आग्रह, सौन्दययंवोघ की मणणाता की उच प्राकाक्षाप्ता का समन्वय कर सजने में प्रधमथे 
है। मानवमात्र मास का लोथडा नही उस्चे मात्र रोटी के टुकडो की झावश्यकता नहों 
उसकी भी झ्रावक्षाएं हैं, इच्चाएँ हैं, भ्रमिलापाएँ हैं । इन सबकी अवहेलता करवे' उसे 
मात्र प्र्थ वा गुलाम मानना भ्रसगत है; 
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यथार्येबाद को दाश॑निक पृष्ठभूमि ३१ 


समाजवादी यथा्थवाद' का,प्रयोग जिन शर्थों में हो रहा है उसके पझनुप्तार 'समाज- 
बादी यथार्थवाद! के पूल में जीवन को गतिशील रूप में चित्रित करने को झभिलापा 
निहित है। यहू जीवन के क्रमिक घिकास तथा व्यक्ति और समाज के भाग्य-सू्रों का 
सम्मिलित एक ऐसा चित्र उतारना चाहना हैं जो विस्तुत ऐतिहासिक पृष्ठभूमि की विपरीत 
दिशा की भ्रोर उन्मुख हो । समाजवादो यथाघंयराद सामानिक मिपमताश्रों के मूत कारण 
को पहचान कर उन्हें बिनए्ट करने का प्रतिक्तियात्मक हल प्रस्तुत करता है। इसके 
प्रन्दर ऐसे समाजो का चित्र उपस्यित किया जाता है जो उपेक्षित निम्न श्रेणी के हों 
दथा जोवन-यापन केर्ब्लिए प्रस्तुत अपनी विषम परिस्थितियों से संघ कर रहे हों। 

हमी राज्यक्रान्ति के बाद साहित्य को माक्संवादी संकेतों पर चलने के लिए बाध्य 
(क्रया भया ओर नये समाज के निर्माण दो जाने पर रूसी विचार के समर्थकों ने एक 
नये बाद का साम गढ़ा, पहो था 'समाजवादी यथार्थवाद” ( सोशलिघ्टिक रियलिज्म ) | 
राज्य की योजना का समर्थन साहित्यकारों से कशया गया झौर उन्हें प्रचार का 
माव्यम बताया गया । साहित्य की कोई अपनो सत्ता वहाँ न रह गई जिससे ऊसमें 
स्थायिश्व बहुव कम है। समाजवाद अभ्रभो अपनी शारम्मिक स्थिति में है, जितनों श्रव- 
स्थाम्रो से नवजात शिशु झ्रागे बढ़वा है, वैसी ही स्थित्ति इसको है। फिर भी इसमें 
इतनो योग्यता है क्रि इसकी जाँचन्पड़ताल की जाय । 


पूंजीपत्तियों, के वधार्थवाद श्रोर समाजवादी यथायंवाद में भ्रन्तर है, एक स्पष्टनः 
स्थायी रूप से सीमित है, दूसरा सम्मावित रूप से सोमित नही बल्कि गतिशौल है भौर 
इतना इसके विषय में भ्ीर जान सेना श्रावश्यक् है कि यह दलगत साहित्य नहीं है भौर 
न इसका किसो राजनैतिक संस्थाग्रों से हो सम्बन्ध है, बल्कि दूसरे शब्दों भें. व्यापक 
इष्टिकोण से यह एक प्रकार की ग्राहकता तथा विशेष दृष्टिकोण है'।' 

साहित्य का पहला अंग है भाव जिसके लिए कल्पना का योग श्रपेक्षित है, भौर 
ऐसी बल्‍्पता जो पनुभूति के श्राधार पर खड़ी हो। साहित्य काव्य है, इतिहास नहीं । 
इसमें हृदय को स्पन्दित करने की शक्ति होती है। साहित्य में उन उच्चतम भावों की 
व्यंजना होती है, जो समाज को उन्‍नतिशील बनाने में सहायक भी होते हैं। भतः 
उ्िशिष्ट भावों की व्यंजना करने का साथन काव्य है। श्रव प्रश्न यह उठता है कि क्या 
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बच हिंदी उपन्यात और यथार्थवाद 


काव्य के द्वारा विशेष साम्प्रदायिक मतो के श्राचार-विचार का प्रचार करना ठौक हे । 
काव्य के उद्देश्य और प्रचार में महान अन्तर होता हैं। साहित्य लोक मंगल की भाव- 
नाझ्रा का अनभव बरता है श्रोर प्रचार श्रये मत विशेष का विज्ञापन तथा अपनी झोर 
आर्ट बरने की चेष्ठा करता है। आचाये मम्पट से काव्य रचना को यश, अर्थ, व्यवहार" 
कुशलता, भनिए्ट से रक्षा तथा तत्कालान झानन्द की प्राप्ति श्रौर उपदेश कहा है । 


मा्सवादा प्राज्लोचना साहित्य को स्वतव सत्ता स्वांकार नही करतो है बल्कि उसे 
समाज ने विकास में एक श्रद्न के रूप में ही स्वीकृत करतो है। इस प्रकार के भालो- 
चब साहित्य में श्राविक भाघार पर सापानिन' दशा का विवेचन करने की भाग करते 
है। जिस युग के भन्दर श्रालोच्य काव्य का निर्माण हुआ ही, उस ग्रुग की भ्राधिक 
प्रययाली वी विवेचना उनके घनुस्तार होनी आवश्यक है । उपग्नुक्त दोगा परिस्थितियों के 
भनुसार सामाजिक मनोविज्ञान तथा मानसिक और बोद्धिक ग्रवस्था का तिधारण साहित्य 
के प्रम्दर हाना चाहिये । 

“काडवेल' काव्य का पूल भाघार भ्राथिक मानता है। काव्य में सामूहिक भाव की 
व्यवना होती है प्रथात्‌ साहित्यकार अपनी रचना मे अपने वर्ग या समाज के स्वार्धों से 
परिचालित होकर तदनुरूप भावों की व्यजना करता है। साहित्य समाज में मोग देने 
वाला एक अन्न हे, झोर यह श्रम वो हल्का भी बनाता है। समाजवादी यथार्थवाद 
की विवचना प्रगतियादी साहिस्प के भ्न्‍्दर की गई हे। यह प्रयतिवादी साहित्य का एक 
प्रघात अंग हे। 

प्रमतिवोदी शब्द ग्राजकल दो श्र्थों के लिए प्रयोग में लाया जा रहा है, एक तो 
सामान्य राष्ट्रीय श्रीर सामाजिक कविताप्नी के लिए दुसरे मरावसंवादी विचारघारा से 
अनुभारित रुचनाम्रों के लिए, जिसमे कस्युनिस्ट पार्टो का दलगत साहित्य है, श्रौर 
इसमे #सी कम्युनिस्ट पार्टो के नेता को ही ग्रधिक महत्त्व दिया जा रहा है । इस प्रकार 
के साहित्य की रचना कुछ निश्चित प्रवृत्तियों की लेकर की जाती हे, जैसे-- 

१--स्वतन्नता को भावना 

२-#एन्ति दी पुकार 

३--समाजवादी ययार्थंवाद 

४--सामाजिव समस्याप्रो के प्रत्ति जागरूय्ता 

५--काव्य के विषय में भति सामान्य घारणा 

६--वौद्धिवता धौर व्यग्य वा प्रसार । 


जब मोई विदेशी राजसत्ता मारत पर अपना भ्रप्नुत्व बवाये रखने की चे्टा करे तो 
यह स्वाभाविक है कि. यहाँ के निवासियों के मन में देश की स्वतत्नता प्राप्त करने की 
दुर्दमनीय भावना प्रवट हो, परल्तु दुसरे रूप में आशिक स्वतत्रता को भावना आज प्रवल 
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३ ययाथंवाद को दार्शनिक पृष्ठभूमि ३३ 


हो रहो है। पान की दुनिया दो प्रकार वी है, एक गरीबों की ओर दूसरी अमोरो की, 
एफ शोषित की और दुसरो शोपक् की । परन्तु यह कहना नितान्त आस्तिमुलक है कि 
प्रन्याय! शौपण की जो व्यक्त करे, जिसमें मजदूरों की पुकार हो, किसानो का कऋन्‍्दन 
हो, जो बर्गंवाद का गला टोप दे तथा जो पुंजीवाद की पूँछ में पलोता लगा दे, वहीं 
प्रमतिवादी साहित्य है ।” ऐसा साहित्य प्रगतिवादी साहित्य नही, वर्गवादी साहित्य है। 
साम्यवादी यथार्थ के बे में भारो कम है कि केवल मजदूर किसान के विपय में लिखा 
साहित्य हो ययार्थवादी साहित्य है | जो साहित्य सम्पूर्ण समाज की भावनाों को उकसा 
कर उन्तत्ति के सामान्य घरातछ पर लाने का प्रयत्न नही करता, न त्तो वह प्रमतिबस्‍दो 
साहित्य कहा या सकता है और न वह समाजवादी ययाय्थंवाद की अभिव्यक्ति का ही 
गौरव प्राप्त कर सकता हैं । 


समाजवादी यथार्थवाद के साथ-साथ एक निश्चित भाव-धारा सन्निद्वित हो चलो 
है। इस प्रकार के साहित्य की उपयोगिता वही है कि इससे पूँजीवाद के नाश श्लौर 
समाजवाद की विजय में योग मिल सके । इससे यह श्रावरयक्र हो जाता है कि लेखक 
समाज के उत मूल तत्वों को पकड़ने का भ्यत्व करे जिनके द्वारा समाज की फ्रान्तिवारी 
शक्तियों वो बन्न प्रदान किया जा सके । समाज की वे शक्तियाँ यवार्थे की श्राघारशित्रा 
पर खड़ी होकर यदि समाज को आंगूल परिवर्तित बार श्राथिक समानता के लिए सभी 
को समान अवसर प्रदान करने और व॒गेहीन समाज की स्थापना करने में सफेल हुईं तो 
लेखक की पूरी सफलता कही जा सतती है। 


कोई भी साहित्य समाज के निम्त वर्गे को भयंकर यातनाप्रों से भरी स्थिति का 
चित्रण मात घार देने तथा उनदगे दमनीय बस्तियों, उनकी छ्षुघातुसता भ्रौर उननी अनेक 
आए-गायाओओ को चित्रित मात्र कर देने से समाजवादी ययार्थवाद का प्रतिनिधि स्रादित्य 
नही वहा णा सकता श्रोर न तो अ्रत्पसेझ्यक पूँजीपतियो को विल्ञासिता श्रोर भ्रकमण्यता 
आांदि को ही दिखला देने से यथार्थंवादी साहित्य बन सकता है क्योंकि इस प्रवार वह 
जीवन के एक पक्ष का ही उद्घाटन करेगा जी निष्क्रिय तथा मिराशापूर्य होगा। यथार्थे- 
चाह स्राहित्य को सबसे बड़ी विशेषता यही है कि वह समाज के मूल में स्रिय क्रांति- 
फारी शक्तियों को पहचाव कर झौर उनके द्वारा बढ़ते हुए प्रान्दोलन का उल्लेस करके 
पूँजीयाद के ताश और निम्न बर्ग को विजय में पुरो आात्या व्यक्त करे जिससे निराशा 
तथा जोवन के दावे हारे हुए निम्न ल्वर के लोगो में श्राशा झा संचार हो झौर ये अपने 
को इस योग्य बना सकें कि समाज पी विषम परिस्यितियों से घोरता के साथ संघर्व 
कर सके । 


१. छष्यदेव प्रसाद गौड़--सरस्वतों पत्रिका छुलाई ?४२। 
है 


इ्ड हिन्दी उपन्यास और यथार्येवाद 


“इस प्रकार यह स्पष्ट है कि समाजवादी यथार्थ पहले समाजवादों और तब 
यथार्थवादी है। वह प्रर्थ को समाजवादी दृष्टि से देखता है। बह प्रकृतवादियों ( नेचुर- 
लिस्ट ) की तरह सम्पूर्ण बाह्य जगत को ज्यों वा त्यो स्वीकार कस्के जीवन की ऊपरो 
सतह पर दिखायी देगेवाली स्थूल प्रवस्थाओं को चित्रित मात्र नही करता, बेल्कि 
इस्धात्मक भीनिकवाद के झाधार पर जीवन भोर जगत की परिस्थितियों का विश्लेषण 
करके समाज वे' भीतर छिपी भविष्य की नियामक शक्तियों की प्रभिव्यक्ति वरनेवाली 
सामाजिक परिस्थितियों वा चित्रण करता है| ॥ 

समाज वा बहुसद्यक् भाग थोडे से शोपफ घनाढयो द्वारा शोषित हो रहा है। 
तटस्थ पर्यवेक्षण करनेवाले बहुन से लेखक भी इस बात को बहुत अंशो में सत्य मानते 
झु। व्यक्तिगत रूप से उनके विचार साहित्यिक सिद्धान्तों के सम्बन्ध में जो भी हो, 
पर वर्तमान समग्र में अर्थ की प्रधानवा भीर शोपऊूबर्ग की स्वार्थलोडुपता के प्रइत पर 
सभी में मतैक्य हो सकता है। वालजक, प्लावेयर, इलियट और लारेंस में कोई राय- 
लिस्ट, कोई पैसिफिस्द है श्रौर कोई कैयोलिक है, पर समाज का जैसा चित्रण इन्होने 
किया है वह यपार्थ है। यहो स्थिति हिन्दी-साहित्य में अज्षेयण, दिनकर झादि की भी 
है जिनकी विचारधारा साम्यवादी नही है, पर इन्होते भ्रपतो भ्नेक रचनाप्रो मे समाज 
वी परिस्थितियों का जो चित्रण किया है नह यथार्थ है झौर परिस्यितियों वा विश्लेषण 
भी सामाजिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। 

ऐसे झ्ालोचक णो मावसंवादी विचारघारा के शिकंजे मे घिरे हैं, कभी-कभी ऐसे 
लेखको को यथायंवादी मानने के लिए तैयार नहीं हो सकते जो केवल सामाजिक परिं- 
स्थितियों का यथार्थ चित्रण मर ही कर देते हैं । ऐसो यवायंवादी कृतियो वो के तव तक 
यथायँवादी नही मान सकते जब तक कि कृतिकार भावर्स की विचारधारा मे पूर्णरूपेण 

विश्वास नही करता । उनके यहाँ जो माकसंवाद को नही मानता वह सचा ग्रयार्थवादी 
नही हो सकता । 'काडवेल' का तो यहाँ तक कहना है कि लेखको के लिए माकसैबादी 
होना ही वेवल श्रावश्यक नही है, वल्कि वर्ग संधर्ष में उसे सक्रिय भाग भी लेना चाहिये। 
जिसी न किसी रूप में मारसंवादी प्रवृत्ति का दिग्दशन करना लेखक के लिए आवश्यक 
है, वैभो बह साचा मधार्थवांदी हो सबता है। “काडबवेल', बुखारिन, राडेक, एलिकवेस्ट, 
राल्फाकस, सभा क्सो न क्षिसी प्रकार इन बातो को स्पष्टतः स्वीकार करते हैं रु 
समाजवादी यथार्थवाद वी अभिव्यक्ति के लिए लेखक का मावसंबादी होना हो 
आवश्यक नही है, इसके एफ नहीं, नेक प्रमाण दिये जा सत्रते हैं कि विचारधारा हर 
माक्संवादी न होते हुए भी ऐसे लेखक हुए हैं. जिन्होंने समाज का श्रत्यन्त ही सनाव 
यथायवादी चित्र खोचा है । शा' और “गाल्ख॑वर्दीः चैसे लेखको मे मध्यवर्ग बी डयतो 


टन: डी विज 
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मधायबाद की दार्शनिक उृध्चभूमि जे 


हुईं अवध्या का बहुत ही मामिक ओर यथार्थ चित्रण किया है। इसे काडवेल' भी 
भानता है, पर उसके झनुसार इन सेखकों के मावसंदादी न होने से इसके सब किये- 
कराये पर पानी फिर गया । इसमे तो यह स्पष्ट होता है कि लेखक का मावसंवादी होना 
आवश्यक है | इसी दृष्टि से वह स्वय॑ स्पेन में युद्ध करते गया जहाँ वह मारा गया । . 

“माक्स' ने कभी भी खुलकर अपने विचारो को नहीं व्यक्त किया है कि लेखक वो 
प्रत्यक्ष रूप से राजनीतिक विचारों का भ्रचार करता चाहिये ! किसी सेद्वान्तिक मतवाद 
बी सोमाओं में बंघना साहित्यकार के लिए कभी भी श्रेयस्कर नहों हो सकता; वह तो 
बतंमान परिस्थिति का वास्तविक चित्रण झौर उनकी साहित्यिक व्यास्या या विश्लेषण , 
हो फर सबता है, वह कभी भी वर्तमान साप्ताजिक समस्याओं का ठोस, समाधान नहीं 
दे सकता। 

पस्लेफन स्पेंडर' के शब्दों में डब तक कम्युनिस्ट यह स्वीकार मही करते कि एकदम 
दूसरे क्षेत्र से भानेवाले लेखक भी कमी-फृमी सत्य के विषय में ठोक-ठीक घातें बहने 
को क्षमता रखते हैं, तथ तक मार्क्सवादी श्रालोचना अपने को केवल यह सिद्ध करने में 
सोमित कर लेती है कि जिन लेखकों ने कमी कम्युनिस्ट होते का दम नहीं भरा, वे 
फस्युनिस्ट नहीं हैं । ......नह सभी मावसंवादो भालोचवा जो लेखकों को उनके घोषित 
राजनोतिर मतों के हारा परक्षतों है या उनके घोषित राजनोतिक मतों पर जोर देती 
है, श्पने सबसे भच्छे रूप में, व्यवस्थित और भ्रधफचरी होती है भौर प्रपनि सबसे 
थुरे रूप में विष्वंसात्मक' है।” 

सच पूछा जाय तो ययार्थवाद के पहले समाजवाद शब्द का जोड़ना कुछ भच्छा नहीं 
जेंचता क्योक्ति इससे एक निश्चित राजनीतिक मत की अ्रमुखता व्यक्त होने लगती है । 
इससे एक सामान्य सामाजिक भावता हो नही, घरन्‌ एक राजनोतिक मत फी पूरी 
विचार-परम्परा व्यक्त होतो है। देश, काल के अनुसार प्रत्येक बस्तुओं के विपय में 
हमारी घारणा बदलती रहती है, परन्तु प्रायः नाम एकन्सा ही रहता है। इसो प्रकार 
मदि समाज शब्द बदलने में कठिनाई है तो हमे इसको,न्याझ्पा उदारतापूर्ण टंग से करने 
को धरावश्यकता होगी । 

किसी भी प्रकार की उच्च श्रेणी की रचना एकमात्र बाह्य निरूपिणो नहीं हो सकतो, 
लेखक की श्रान्तरिक प्नुभूतियो का प्रमाव उत्त रचना पर झवरय रहता है। भतः किसी 
मत या वाद से बाहद निकले बिना यथार्भ व्य बास्वविक ओर मासिक रूप साहित्य 
के भीतर प्रस्तुत करने में साहित्यकार को अनेक कठिनाइयाँ उठानी पड़ेगी । 

आजकल पागः ऐसा भी देखने को मिल जाता है कि समाजवादी यपार्थ के नाम 
पर लिखे जानेवाले साहित्य के भोतर मानव की दमित संगमवायना मूल प्रेषक शक्ति के 
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३६ हिन्दों उपन्यास और यथार्थवाद 


रूप में वर्तमान रहती है। “माक्स' और 'क्रायड! के सिद्धान्तों मे मौलिक छन्तर है, 
एक जब कि समाज के संघर्षों में अर्थ! को मूल मानता है तो दूसरा मानव की दमित 
भतुप्त वासनाओ को प्रधान रूप मे स्वीकार करता है। इस प्रवार “मायर्स शोर क्रायड 
के सिडान्त कभी भी एक साथ नही वैठाये जा सकते, परन्तु समाजवादी यथार्थवाद के 
असिद्ध लेखकों वी कृतियो में हमें इन दोना प्िद्धान्तों का साथ-साथ विश्लेषण मिल 
जाता है । 

हिन्दी साहित्य के श्रन्दर एक भी ऐसा उपन्यास नहीं लिखा गया जिसे हम 'समाज- 
बादी ययार्थवाद' के सकीर्ण साचे में किट कर सकें। माक्स के सिद्धान्तों को झाघार 
मानकर लिखा उपस्यास यदि मिल भी जामगा तो यह आवश्यक नही वि उसका लेखक 
फम्यूनिस्ट पार्टी का सक्तिय कार्यक्तां हो हो ओर ऐसा न होने पर सब क्यि-कराये पर 
पानी फिर ही जाता है। कुछ लेखक “यशपाल' को भांति यदि ऐसे मिल्र भी जायें जो 
मावस के सिद्धान्तों पर रचना भी करते हो, पार्टी के सक्रिय कार्यकर्ता भी रहे हो तथा 
क्रान्ति में स्वयं भाग भी लिए हो, फिर भी उनमे छुछ श्रपनी ऐसी व्यक्तिगत प्रन्थियां है 
जिनसे सारे सिद्धान्तो का गला घुट जाता है । 'समाजवादी यथार्थवाद! की सृष्टि के 
लिए जो सबसे वडी श्रदचत है बह यह कि लेखक को *सोवियत युनियनः का समर्थन 
करना चाहिए जिससे उसके लिए वहाँ का नागरिक होना भी शनिवार हो जाता है। 
यदि इस इृष्टिकोण को प्रपनायें तो सोवियत भूमि! को छोड़कर 'समानवादी यथार्थयाद! 
की रचना भधन्यत्न हो हो नही सकती। 

इतना तो भवश्य मानना हो पडेगा कि साम्यवादों रचनाझ्रों को लक्ष्य मानकर 
हिन्दी में भी उपन्यास लिखे गए श्रौर उनके झ्न्दर माक्स के सिद्धातों के भ्रचार की स्पष्ट 
गन्ध भी मिलती है। इस प्रकार के लेखकों में “राहुलसाइत्यायन', यशपाल, “राग्रेय 
राघव', 'नागाऊुंन' झौर 'मैरवप्रसाद गुतः प्रमुख हैं। इन उपन्यासकारों के भन्दर सामा- 
जिकः यथार्थवाद अधिक है, परन्तु न तो हम इन्हे पूर्णतः सामाजिक यथार्थवाद की 
श्रेणी में हो रख सकते हैं भ्ौर न तो समाजवादों यधार्थवाद की हो । इन्ही दोनो 
दृष्टिवोणो के बोच हमें इन उपन्यासवारों को परखने वा प्रयत्त बर्ना चाहिए । 
ऐतिहासिकतावाद और यथायेवाद 


साहित्य में 'ऐनिहासिकताबाद' का कार्य सामाजिक, आधिक शौर राजनीतिक पत्नो 
का विश्लेषण करके उसके मूल्य! एवं “न वा निर्धारण करना है। इस विचार- 
धारा के भ्रमुख विचारक इस बात का निर्णय करना चाहते हैं कि समाज विशेष का ुग 
विशेष के साहित्य पर कितना असाव पडा है। वह झिन बातो से झनुशासित और नियन्त्रित 
है, समाग का विकाथ वरके इसकी उन्‍्लति में वह किस सीमा तक सहायक है भौर साथ 
ही प्राचीवकाल से चली भाती हुई साहित्यिक-परम्परा मे उसका क्या स्थान है। साहित्य 
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के सामाशिक परिपार्श्व में सूल्याकन का प्रयत्न इटली के दार्शनिक वियोको! से प्रारम्भ 
होकर हड॑र', 'होंगेल', 'भोप्तवाल्ड स्पेंग्लर! आ्रादि विविध देशीय विद्वानों के प्रतिपादन 
का विषय रहा ! उपयुक्त विचारको के पश्चात्‌ 'हिपोलाइट टेन! ने जातोय तत्व 
( 7९8०४ ) परिसर ( /धा॥९० ) तथा काल ( #/णाटटा। ) के सन्दर्भ में इसका विरले- 
पण प्रस्तुत करके इसके सहज निर्माण की प्रक्रिया पर प्रकाश डाला । इसके पश्चात्‌ 
प्रन्य कई समाजशास्तीय इस क्षेत्र में भराये औौर अपने चिचारो से उन्होने साहित्य का 
मार्मदर्शन किया । यहाँ हम इतना हो कहना चाहते हैं कि 'ऐतिहासिकताबाद' के इस 
विनेचन ने भी ययार्थवाद का मार्ग प्रशस्त छिया हे। 


समाजशास्त एवं यथाथेवांद 


समाजशात्त्र आ्राधुनिक दृष्टि का समाज-विज्ञान है) इसता प्रमुख कार्य निश्चितकाल 
श्रौर देश में समाज के ढाँचे का निरोक्षण करना झ्ीर उस ठाँचे से उद्भूत व्यवहारों का 
पूल्याकत करना है। इस निरीक्षण एवं मूल्यांबत के लिए समाजशास्रियों ने सामाजिक 
अध्ययन के श्राघार पर कतिपय सैद्धान्तिक पक्षो का प्रतिपादन किया है। समाजशाद्धी 
इस यात को विशेष रूप से मान्यवा प्रदान करते हैं कि युग विशेष में सांस्कृतिक परिपा्थ 
के प्न्तर्गत जीवन के अंशविशेष को व्यापक मान्यता सम्भव हो पाती है। इनके भनुसार 
दर्शन श्रौर घम, साहित्य प्रौर बला, कानून श्रौर चीति, नियम, राजनीति भर अर्थनीति 
आदि विधिध सामाजिक एवं सोख्कृतिक प्रयाएँ तथा प्रवृत्तियाँ नित्म, सावंजनीव प्रौर 
सार्वफालिय' न होरर समाजानुसारों झथया युगानुसारी होती हैं । वे भिन्‍न समाजों या 
युपी में ज़िस्त हो जाने को बाध्य हैँं। “” “ स्पेंग्लर के भ्रनुसार तो संस्कृति श्रौर संस्कृति 
की प्रात्मा में इतना भेद है कि उसके बोच परस्पर श्रादानअदान सम्भव ही नहीं । 
४“ उसका अभिमत हे दि सत्य किसी विशिष्ट मानवता की प्रपेक्षा से हो सत्य हुम्रा 
करता है, कोई सत्य सार्वजनोन प्रौर सावंक्नात्रिक नहीं) यह तो सभी मानेंगे कि प्रत्येक 
समाज प्रथया युग के सत्य-असत्य, नोति-अनीति, ओऔचित्प-प्रनौचित्य, घुभ-प्रशुम सम्बन्धी 
झपने प्रतिमान और मानदएड होते हैं भौर उन्हो के श्राधार पर उस समाज श्रथवा सु 
के विषय में निर्णय देना समीचोन है ।” इन्हों भ्राघारों पर समाजशाद्ल विविध दिशाप्रों 
में प्रगति कर सका है भौर उसको मान्यताप्रो से यथार्थयाद को शक्ति मिलतो है। 
चास्तव में भ्राधुनिक युग की ययार्थवरादी परिकल्पना जिस संदीर्ण एवं एवागरी दृष्टिकोण 
सें झावृुत हो चुती है, उसके निरापररछ८्के लिए. समाजशाल्नोय अध्ययन का विशेष 
सहयोग भ्रपेक्षित है। ऐतिहासिक एवं सामाजिक परिप्रेक्य का यथार्णवादी विवेचन में 
विरोप सहयोग है, इसे इन्कार करना एफ प्रबंचना है । टिना, 'सेण्ट व्यचा, 'सोरोकिन!, 
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वेद हिन्दी उपन्यास और ययथार्थवाद 


शुकिंग', 'डेट्जियम डंक्‍्स! के साथ ही अन्य जान डेबी! श्रादि के विचारों से यथार्थवाद 
को पर्याप्त सहायता मिलो है भौर इसका उचित मार्गदशंन हुआ है । 


ऐतिहासिक यथार्थवाद 


साहित्य में 'ययाय्य॑बाद' भौर ऐतिहासिक यथायंवाद! मे कोई मौलिक भेद नही है । 
देश-काल के अन्तर आ जाने के कारण ययायंवाद हो ऐतिहासिक यथार्थ कहलाने लगता 
है। कल के लिए जो यथार्थ था वह आज के लिए यदि परिस्थिति में भेद पड़ जाय 
तो ऐतिहासिक यथार्थ है और भ्राज जो ययारथ है, कल के जिए ऐतिहासिक ययार्थ हो 
सकता है। ऐतिहासिक यथार्थवाद के अन्दर बीते हुए काल को सामाजिक एव राष्ट्रीय 
परिस्थित्तियों का वास्तविक चित्र उपस्थित किया जातए हे। परन्तु इतिहास झौर ऐतिहा- 
सिक यथार्थवाद एक-दूसरे के लिए श्रयुक्त किए गए शब्द नहीं हैं, बल्कि दोनो मे 
भ्रस्तर है । इतिहास तिथियों, घटनाश्रीं तथा परिणामों वा ठीक-ठोव वर्णन उपस्थित 
करता है, परत्तु ऐतिहासिक यथार्थ के भदर तिथियाँ तथा घटनाओ्रों भादि बी सत्यता 
पर इतना अधिक जोर नही दिया जाता जितना कि उसे समय की सामाजिक एब राष्ट्रीप 
तथा घामिक परिस्थितियों को उमर कर रखने के प्रति भाग्रह दिसलाया जाता है। इसका 
एक मात्र कारण है कि ऐतिहासिक यथार्थवाद की रचना साभिप्राय होती है। इसके हारा 
साहित्यकार को ऐसे चरित्रो का निर्माण करना रहता है, जो कि वर्तेमान समाज को 
प्रेरणा भ्रदाव कर सकें तथा उस समय की परिस्थितियों को इस प्रकार उभार कर सजीव 
रूप भे रखना चाहता है कि जिसके परिणामों के झ्राघार पर हम वर्तेमान समाज को 
छसके दोषो तथा दुर्बंलताभों से बचा सके । 


सभी ऐतिहासिक यथार्थ के प्रनुसार, ऐतिहासिक उपन्यासों को सचाई के साथ 
राष्ट्रीय जीवन के मदान्‌ झान्दोलनो का सजीव चित्र उपध्यित करना चाहिए $ इस प्रकार 
साहित्यवार को यह प्रयत्न करना चाहिए कि बह इतिहास के माध्यम से वर्तमान सम- 
स्थाप्रो वा हल प्रस्तुत कर सके । परन्तु इसका तात्पयं यह नहीं कि हम प्राचीनता का 
भ्रन्धातुकरण करने लगें। यदि इस प्रकार का साहित्य ऐतिहासिक यथार्थवाद द्वारा 
निर्मित होने लगे कि हमे समाज के केवल एक पक्ष का ही ज्ञान हो धौर उसमे आदहों 
के प्रतिष्ठापना करने के लिए वल्पना का योग प्रधिक हो, तो वह कप्ती भो बचार्थवादी 
साहित्य नही कहा जा सकता । ऐतिहासिक ययार्थवादी साहित्य तो वही होगा, जो 
तत्कालीन समाज एंवं राष्ट्र का सजीव चित्र उपस्थित करने के साय-साथ अ्रपनी कला 
तथा कल्पनात्मक शुणो के दायरा समस्याशों का हल प्रस्तुव करता चले 


भत्येक युग की वास्तविकता की ढूँद़ता ऐतिहाप्रिक यथार्थ का मुख्य पर्तंव्य है। 
इतिहास पर दृष्टिपात करने प्र हो हम जानते हैं कि साहित्य में अपने झुय का जो स्व- 
श्रेष्ठ बास्‍्तविक चित्रण हुमा है, वहो सर्वश्रेष्ठ साहित्य बन कर श्राजतक जोवित रह 
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सका है ! वेद को ऋचा में तत्कालीन समाज का चित्र है, रामायण भोर महाभारत 
में तत्कालोन व्यापक से व्यापक भौर जटिल से जटिल मानव-जीवन की समस्याएं 
झधिक से श्रधिक सुलमे हुए रूप भें रखो गई हैं। कालिदास भिलासों ही नहों थे, 
उनमें क्लो के अधिकारों के लिए मामिक वेदतना भी थो, ऐसी योजना उनके साहित्य में 
मित्रती है । 

कला के क्षेत्र में अविक्त और विक्रृत चित्रण का ऐतिहाप्तिक यथार्थवाद में बड़ा 
महत्त्व है। वास्तविक्त चित्रण विकृत और अयथार्थ तव कहा जाता है, जब उसमें 
वक्तालीव समाज के चित्रण में आधुनिक हृष्टि को ही एकमान पैमाना बना लिया जाता 
है भौर पुराने पात्रों के मुख से ग्राधुनिक लेखक बोलने लगते हैं । उदाहरण के लिए हम 
परिडित राहुल साकृत्यायन के उपन्‍्यासों को ले सकते है । उनके उपन्यासो में दिशाकाल 
को भेद कर प्रायः एकाध माउसंचादी परान्न श्रवश्य दिखलाई पड़ेगा । 

इतिहास का श्राधार जितना हो ठोस होता है, उत्तना ही कलापक्ष में निखार लाने का 
भी भ्रवसर होता है। यशपाल की “दिव्या” इस प्रकार की सफल रचना है। जहां तक 
चुंचिहासिक ययार्थ का प्ररत है, वृन्दावनलाल वर्मा के उपस्यास सफल कहे जा सकते 
हैं। ऐतिहासिक यथार्थ वी एकमान्न क्सौटो है लेखरू की निष्पक्ष दृष्टि का होना ।- यदि 
लेखक ऐतिहासिक यथार्थ का चित्रण करते समय भ्रयने वेयक्तिक झाग्रहों से ऊपर नहीं 
उठ पाया, तो उसकी रचना में विकार का झाना स्वाभाविक है| 


मुख्यतः दो प्रकार के सत्य हुप्रा करते हैं, एक तो कठोर सत्य होता है, जो प्रखों 
देखा सत्य है भर दूसरा सत्य सम्मावित सत्य होते है, जो ग्राँदों देखा भ भी हो तो भी 
उस पर विश्वास किया जा सकता है। इनेसम्मे।बित सत्यों को भो ऐतिहाधिक यथार्थ 
के रूप में स्वीकार क्रिया जा सकता है, थी हो तंके एवं संभावना से परे वी घटनाएँ 
नहीं हैं। ऐतिहासिक उपस्यास्सो में हमे ऐस कैमार्न भरे उसके व्यक्तियों का चिचरण करता 
पड़ता है, जो सदा के लिए बिलुप्त हो छुके हैं।।विन्‍तु उन्होंने पदचिढ्व कुछ जरूर छोड़े 
हैं, जो उनके साथ मनमानी करने को इजाजत नहीं दे सकते 7” ऐतिहासिक बाता- 
वरुण, घटनाप्रो एवं पान्नों का चित्रण तत्कालोन ऐतिहासिक संगति का पव्यान रखते 
हुए करना हो श्रेयस्कर है ! 

ऐतिहासिकता का रंग चंढ़ौरर पात्रों एवं कथानकों की कल्पता करने की उपन्यास- 
कार को वही तक छूट है जहाँ त्तक ऐतिहासिक संगति का निर्वाह होता रहे । “किसी 
हुतिहासिक उपन्यास मे यदि बाबर के सामने हुवका खखा जायगा, मुप्त-काल में गुलाबी 
और फ़िरोजी रंग वी साड़ियों, इन्न, भेज पर सजे गुलदस्ते फाड़-फानूस लाये जायेंगे, 
सभा के बोच खड़े होकर ब्याज्यान दिए जायेंगे झौर उन पर करतऊ-घ्वनि होगी, बात-बात 
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मे धन्यवाद, सहानुभूति ऐसे शब्द तथा सार्वजनिक कार्यो' में भाग लेना ऐसे फियरे पाये 
जायेंगे तो काफी हँसनेवाले श्रौर नाक-भोँ मिवोडनेवाले मिलेंगे!” इस हृष्टि से उप- 
न्यासकार को ऐतिहासिए बथाथा की ओर चलने वे लिए पत्यन्त्र सावधानों के साथ 
चरण रखने होगे । ऐतिहासिव ययायें की सबसे बडी परक्ष है, उपन्‍्यात्ों ने हविवार 
वी तट्स्थ एवं निर्मेल ऐतिहासिक दृष्टि का होना | दिसी भो युग को वास्तविकता को 
समझ लेना ही सच्चा ऐतिहासिक यथार्थ है । 

ऐवरिहासिक तथ्य के आऊलन में यदि वर्ग का इतिहाम है, तो निश्चित ही वह वर्ग 
फा साहित्य होगा | परस्तु सच्चा यथार्थवादी साहित्य यर्गं भादि के पचडे में कभो भी 
नही पडता, वह निष्पक्ष भाव से समाज के हिंद में तब्काल्रीन परिस्यितिया व यथार्थ 
चित्र उपस्थित करता है, इसके श्रदर केयल जैसे का-तैंसा हो चित्र नहीं उतार दिया- 
लाता, बिक वर्ग-मेंद के कारणा को भो समभने का प्रयत्न किया जाता है तथा वर्गों 
के पारस्परिफ सम्बन्धो की मी विवेचना को जाती है। पर्ग-मेद का यह विक्ञास अपने 
दस्द्वाष्मक रूप में रहा है भौर इन्द्रो वे भोतर भो विरोध रहे हैं लो पारस्परिक किरोबी 
के कारण इन्द्रात्मकता में मनुष्य को निरन्तर विज्ञास की झोर बढाते रहे हैं । 

“मावस्! ने इतिहास वा ग्रहन क्रव्ययन करके यही तथ्य निकाला था कि समाज का 
भी दद्वत्मक वित्ास होता है। दो के संघर्ष से परिणाम में गुण बदवता है भौर 
तौसरा जन्म लेना हैं । इसोलिये “मास ने मनुष्य समाज को प्रकृति से संघर्ष 
करन यो कहा है । जिस साहित्य केनभन्द- प्रकृति का बीज रहता है वही युग 
बा महान्‌ साहित्य होता है । “कला मनुष्य ज़ी सामूहित्र क्रियाओं वी वह अनुभूति है, 
नी प्रपने सुख दुष् तथा अम को हर्काफॉत्नने के लिए वनाई गई थो। प्रत्येक सुप में 
उस्॒यो अनुभूति का स्वरूप बदलता है श्रौर रप्ला भो,वदलतो रहो हैं 7” 

विगत युग का सामाजिक यथाथ ही नतभीनः युग वा ऐतिहापिक यथार्थ है। इस 
प्रकार छो प्रचार साहिप्य वे हारा किया जाता! है, इसका तात्पयँ यह है कि भराल्रियत 
खोलकर सामने रख दिया जाय | साहित्य मे यह कार्य बहुत सरल है। वास्तविकता के 
हम जितने निकट हांगे, उतनी हो सरलता से हम घर्गों वी परिस्थिति पर प्रक्ञाश डाल 
सकेंगे । 

ऐपतिहासिक क्या-साहित्य के लिए हम ऐसे बाल को ले सकते हैं जिसको कुछ भी 
प्रामारिय समकातीन लिखित सामग्री श्राप्त है | भारतवपं का कुल लिखित इत्तिहास 
सममग तीन-चार हार वर्षो का हैं, जिसके“भोतर हो हेमगे ऐतिहासिक उपन्यास की 
सामप्री हंढ़नी होगी । हमारे लिए ऐतिहासिक उपन्यास लिखते समय यह झावश्यक 





१--श्राचाय रामचन् शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ४५३७-३८ ! 
२-डा०» राग्रेय राघव ( श्रालोचना, अग्रैल १९५२ ) | 


यथार्भवाद वी दाशनिक पृष्ठभूमि है 4 


नहीं है वि हम सारे वाल वी सम्पूर्ण प्राप्त सामग्री का समवगाहत करें, क्योझि यह बमी 
भी सम्मद नहीं हो सबता। ऐतिहासिक सामग्री या सामान्य श्रध्ययन भी पर्याप्त 
नहो कहा जा सकता, क्योकि सामान्य प्रष्ययन के भ्राघार पर घो कल्पनाएँ उपन्यास 
बार करेगा उनमे उपहासास्पद बातों का भी झ्रा जाना सम्भव है ॥ उपत्यासकार वो 
हमेशा घ्यान रखना चाहिए कि हमारी एक-एक पक्ति पर एक बडा निष्ठुर मर्मश समूह 
पैनी दृष्टि से देख रहा है, जो हमारी जरा भी गलती को सहने के लिए तैपार मही है। 
कृतिवार वो स्वतन्त्रता हे कि वह जिस ऐतिहासिक चरित्र को चाहे श्ाकपंक रूप में 
रख सक्षता है, परन्तु उसके लिए तक्तात्नीन देश और काल के वारे में जितनी ज्ञातव्य 
यातें हैं, उन सब वा समन्वय उसे चरित्र के विकास में दिखलाना श्रावश्यक ही नहीं, 
पभनिवाय॑ भी है । 


ऐतिहासिक उपन्यासकार को इतिहासवार से कम विवेक की प्रावश्यक्ता नहीं है । 
उसके लिए यह जासना परम झावश्यक है कि वौन-सी चस्तु को सबसे श्रधिक महत्व 
देना चाहिए भौर किसवो वम । उपन्यासफार ऐतिहासिक झ्नोचित्य से तभी बच 
सकता है जबकि उसका ऐतिहासिक ज्ञान पूर्ण हो। कमी-कभी उपस्यासवार घटनाशों 
को घित्रित करते समय ऐसो भयक्र भौगोलिक भूल-कर बैठने हैं कि उनकी सारी 
ऐतिहासिक कल्पना पर पासो फिर जाता है । यदि पही उच्ने राजपृताने में 
गया बहा दी श्रौर काश्मीर को मझभूमि थे! रूप में चित्रित कर दिया तो 
उसके सारे क्यि-कराये इतित्व पर पानी फिर जायगा | ऐतिहासिक उपन्यासकार को 
अ्रनौचिश्य से बचने के लिए जिस तरह तत्कालीन ऐतिद्दासिक सामग्री भौर इतिहास का. 
अ्रच्छी तरह भ्रध्ययन प्रावश्यक है, वैसे ही भीगोलिक झच्ययन की भी भावश्यकता है । 
इस प्रकार हम देखते हें हि बहुतन्सी छूटो के मिलने पर भी ऐतिहासिक उपन्यासकार के 
लिए भ्रन्य कृतिकारो पी प्रपेकज्षा श्रधिक फ्डे बन्धनों का पालन करना पडया है। उसकी 
कथा वी बोई भी कहपना विगत अथवा इतिहास से उसी प्रकार अपने को सर्वथा मुक्त 
नहीं कर सकती, जिस प्रवार इतिहास अपने को कल्पना से पुथक्‌ नहीं कर सकता । 


प्रत्येक युग में कैसे-कैसे परिवर्तन होते हैं भौर उनमे परिवर्तन छानेघालो फौन-कौस- 
सी शक्तियां हुआ करती हैं तथा प्रत्येक गरुग को सामाजिक रूप-रेखा क्‍या थो, झादि सभो 
ऐतिहासिक यथार्थवाद के ही विपय हैं। मानवता के श्रारम्म में स्री समाज वी अप्सरा 
थी जो स्वेच्दाचारिणी थी, उस ममय ज्लो पर किसी प्रकार का योन प्रतिवन्‍्ध नहो भा । 
परन्तु आज वी परिस्थिति मे पहले की अपेक्षा महान्‌ अत्तर हो गया है। इन सभी 
समस्याहों को सजीब रूप में दुतिहासिक यथायंवाद के अन्दर चित्रित किया जाता है । 

साहित्य में ऐतिहासिक यथार्थ वी उष्टि सोद्ेश्य की जाती है।। वर्तमान से श्रतीत 
को सुन्दर समभने की भावना तथा प्रस्तुत परिस्थिमियो से भसंतुएं श्रथवा वर्तमान से 


चर हिन्दो उपन्यास ग्रौर पयार्भयाद 


पराजित होने वे कारण अतीत की शरण में जाने की प्रवृत्ति ऐतिद्ासिक यथार्थ को 
जन्म देती है | वर्तमाव वी दु्बंलताप्नो को भतीत वे बैमवो से शक्तिशाली बयाने, कुछ 
ऐतिहासिक पात्रों, जितके प्रति इतिहासकार न्याय नही कर सके हैं, के श्रति न्याय करने, 
इतिहाम के प्रति सहह प्रावषंण होने, जाति-गीरव, राष्ट्रप्रेम तथा वीर पुजा फी भावना 
रखते तथा जोवन की फिसो नवीन व्याय्या को प्रस्तुत वरने यो सबल प्रेरणा उपन्यास- 
बार को ऐतिहासिक यथार्थ की सष्टि करने के लिए वाध्य वरती है। 

हिंदी में सफल ऐतिहासिन' उपन्यासा का नितान्त प्रमाव है। धंगता साहित्य में 
लिज़े गये श्री राखालदास वन्‍्द्योपाष्याय के ऐतिहासिक उपन्पास उत्कृष्ट कोटि के हू । 
इनक उपन्यास में तक्तालोन युग की सामाजिक, घामिक भौर सास्कृतिक परिस्थितियों 
का जैसा जीता-जागता चित्र मिलता है, हिन्दी के उपस्यासों में कम ही श्रा पाया है ॥ 
राष्ट्रीय और झात्मबलिदान वी भावना जितनी तौब् होकर 'वक्िमचन्द्र के प्राननद 
मठ' जैसे उपन्यास में व्यक्त हुई है बेसी अन्यत्र दुर्लम है। 


दूसरा अध्याय 








यथार्थवाद-परिभाषा और व्याख्या 
साहित्य में यथाथथंवाद ह 
“धयार्थवाद झपने निश्चित सैद्धांतिक रूप मे कला और साहित्य के क्षेत्र मे १९ वी 
शताब्दी में प्रकट हुआ । हम यह नही कह सकते कि इस सम्बन्ध में निश्चित तिथि या 
देना कहाँ तक उचित है, किन्तु सामान्यतः दो तिथियो का उल्लेख किया गाता है। सन्‌. 
१८५५ ई० में 'कोर्वे! ने भपने चित्रों का प्रदर्शन किया। इन चित्रों में ययातथ्य निरूपण 
की शैली व्यवहृत हुई और उसके सम्बन्ध में 'रियलिज्म” शब्द का प्रयोग उसके निम॒नि। 
ले स्वयं किया । इसके कुछ समय पश्चात्‌ सन्‌ १८४६ ई० में 'फ्लावेयर' का प्रसिद्ध 
उपन्यास मिडम बावरी' प्रकाशित हुप्रा । यह तिथि भी यथार्थवादी भान्दोलन के प्रावि- 
भाँव का सकेत देती है! ।”” वास्तव में इस तिथि का सम्बन्ध इसके भान्दोलन के स्वरूप 
से है । 'यथार्थवाद के स्तर! शोपक के भ्रत्तगंत इस पर दृष्टिपात किया गया है कि १९ 
मो शताब्दी के पूर्व भी यह सर्जक साहित्य का मेरदरएड रहा है। सत्‌ १८५० ई० के 
पश्चात्‌ विविध सामाजिक, धार्मिक, राजनैतिक, वैज्ञानिक, समाजशाल्षीय एवं प्र्थ- 
शालह्वीय कारणों से यह एक श्रान्दोलन के रूप में जनता के सम्मुख झ्ाया । 


यथार्थ गौर यथार्थवाद 


सम्बन्ध को दृष्टि से “यथा थेंवाद” भौर यथार्थ एक दूसरे के पूरक ठहरते हैं । “माक्से- 
घाद' एवं 'प्रकृतवाद' में इस सम्बन्ध वी अ्रन्योन्याश्रयता का स्लोत निहित है। जोला! 
से प्रदति और समान की निजी व्यवस्था को मान्यता प्रदान करते हुए यथातध्य चित्रण 
की और संकेत किया है । पर कला फी दृष्टि से उसकी यह निष्पत्ति शंक्रा के लिए 
मुमि प्रस्तुत कर देती है। वहा यबवा है क्ि--रिव्यस्वम 2५ अउएज्टवे | डापाप्फर 
गव्थी7, ॥ ३5 ए९७8॥9 एप छाती 8 एडऐेट ए0ण77 

कलाव्मकता की दृष्टि स्ते यथार्थवाद भौर यथा में एक सीमातक झन्तर देखा जा 
सकता है । बयार्थे जीवन को यधार्थवुदी कला के माध्यम से मोड़ने का श्रयत्त करता: 
है। मोडने का यह भ्रयत्व कल्तना द्वारा सम्पादित होता है। यह इन दोनो को निश्वित 
स्वरूप प्रदान करने को क्रिया का निर्देशक तत्व है । जीवन को सच्ची श्रनुभूति यथाय॑ 
है, पर इसका कलात्मक झभिव्यक्तीकरण यथार्थवाद है। नग्न ययाथंवादी कुरपता एवं 

१--छ० रामग्रवघ प्िपेदी--साहित्य सिद्धान्त--४8० ११५४-१६ ' 


डद हिन्दी उपन्यास और यथायंवाद 


पडना है साहित्य का सत्य पस्तु जगत के सत्य से सदैव कुछ न कुछ भिन्‍न रहेगा। 
यदि हम यथार्थवादी साहित्य को वस्तु जगव वा तद॒वत चित्र मान छ तो भो चित्र और 
मूल में स्पष्ट भन्‍्तर रहता हो है । 

(ययार्थवादर बह साहित्यिक सश्छेषण है जो इनाव तथा रचना वे माध्यम से प्रपने 
चास्तविक विचारों को समुन्लत रूप में पाठकों के सामने उपस्वित फरता है।”* "सच 
तो यह है कि सत्य उस स्थूल सेव सहश नही जिसे हम जय चाह तोड लें । यह उनय- 
पत्तीय होता है। लेखक को इसकी अहृति यो सममने के पहले, इसके पक्ष विशेष को 
समःपना पडता है। यह तटस्य न होकर स्थिति विश्लेप ये परिवायत' है।”' लेखक 
के मम्मुष दोना पक्ष होते हैं जिनमे से उसे छुनना पडता है। पतएय उसके लिए 
झावश्यक है कि वह नित्य के स्वभाव बपे परख करके उसका रूप निर्चित बर ले । 
सत्य के सम्बन्ध मे समभौते को रोई भी स्थिति नही होतो उसकी भलग स्थिति ही है। 
सत्य एऊ होता है। प्रस्तुत यथार्थ की रूपरेखा बिलक्षण है। इसका सम्बन्ध बीते भौर 
पानेवाले दोनो फाल से है। परन्तु निश्चिव हो यह दानों काल से भिन्‍न है। सौ वर्ष 
पहले जो सत्य था, जावश्यक नहो कि चह आज भी सत्य हो । इस प्रकार यदि यधाय॑े 
को रूपरेखा बढ़ती है तो स्तर का बदलन। झ्ावश्यक है। जहांतिक स्तर का प्रश्न है, 
च तो कोई चिस्तन स्तर रहा है भौर न हो सकता है। स्वर के णब्दा में चिरन्तन 
का प्रयोग एक सान पूर्व फल्पित धारणा है 9) 

झार० एल० स्टीवेन्सन के भ्रनुसार “यथाथंवाद” का प्रश्न साहित्य में मुख्यतः सत्य 
से क्‍ग्ल्पाश भी सम्बन्ध नहीं रखता। बल्कि उसब्रा सम्बन्ध फ्रेवल रचना की कलात्मक 
शेत्नी मात्र से है।” यह निबिद सत्य है कि यथार्थवाद सत्य की प्रवह्ठ माववधघारा में एक 
प्रधान मोड है। इसको अपनी एक विशेष धारा है जो साहित्य की परम्पराप्रो मे एक 
भाधुनिकतम मूतन परम्परा के रूप में विकसित्र हुई है। समाज में कुटिल एवं छत- 
छप्मो से भरी हुई कहानियों को प्रत्यधिक माँग तथा भहद एवं कृत्तित चलचित्रो के प्रति 
बढतो हुईं भनुरक्ति ययार्थ नही है, विनाशोन्मुख भौर कुत्सित जीवन का चित्रणमावर है। 

._, एल्गाहया 0लशएणह एव ]/व्त्थाए श्प्धष्डा$ जाय पा०ण्ड्रए इल९०- 
वि0ा धापे दाध्थाणा प्रधशशा/शा5 लि फिट सट्वतेल प्ाड पावलजंबधवापरड 0 
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यथायंवाद--परिभाषा और व्याझ्या कि 


धययाथंबाद' का प्रमुख गुण अवतारवाद का खण्डन है ।, वह मानव एवं उसके 
मस्तिष्क को इस संखते के क्रियारलापों एवं व्यवसायों सें सम्निहित करके उन्हें उनका 
उचित स्थान प्रदान करता है. यह एक शोर तो भौतिकता को भादश्शंत्रादी संस्पश से 
मुक्त करता है झीर दूसरी भोर उन्हें चेतन जीवन का श्राधार प्रस्तुत करता है....। 
यवार्थंतराद मस्तिक को एस्रजालिर विद्र,पत्रात्रों ते मुक्त करता है भौर इसके मूल्यों की 
रक्षा करता है 7? हि है 

* फ्तावेयर वस्तुगत दृष्टिकोण श्रौर जीवन के सामान्य पक्षों के महत्वपूर्ण उद्घाटन 
को यथार्थवाद की विशिष्टता मानता है। हावेल' ने सामान्य जोवन के यथार्थ वो महत्व 
देते हुए मैतिक जीवन की अबज्ञा को अनुचित बताया है। कुछ लोग “मोंपासा! वी 
तरह संवेदन उत्पन्न करने के पक्षपाती हैं। “डब्ह्यु० यल० कोने! ए, 7.. (00767 
ने मानव जीवन के स्पष्ट यथार्थ को महत्व दिया है | पर यथार्थवाद की सचमुच परम- 
सजीव एबं व्यापक्र उपलब्धि साहित्य के लिए निरन्तर नवीन विपय, परिस्थिति और 
भाषा को गवेषण में निहित है ।”* ध 

'बी० आ्रोगैन्सन! का भ्रभिमत है कि ययार्थवादी! कलाओों की विशिष्ठता पाठक 
तक विचारों को इस स्पप्टताएवं स्त्रच्छन्दवा से प्रोपित करने में निहित है कि सर्वप्रथम 
भात्ुर होकर लेसक के हृदय के स्पत्दन का श्रोत्रा बच जाय ।//* 

जोला” का कथन है “मानव का सामान्य तत्वों की भाति भ्रध्ययन, करके उसकी 
प्रतिक्रिया को नोट करो । मेरे लिए प्रकृतवादों एवं शरोर-विज्ञाब सम्बन्धी क्रियाशों का 
विशेष महत्व है। मैं सिद्धान्त निर्माण के स्थान पर इन्हीं नियमों का अनुगमन करना 
चाहता हूँ। मैं एक वैज्ञामिक की तरह तथ्यों का रहस्योद्घाटन करते समय वस्तु स्थिति 
के भ्रभिज्ञान से संतुष्ट हैँ ।/* 

& पथार्थवाद के सम्बन्ध में स्वर्गीय प्रेमचन्द की घारणा है कि “यथार्थवाद चरित्रो 
को पाठक वे! सामने उनके यथार्थ नरव रूप में रख देता है। उसे इससे मुछ मतलब 
नही कि सचरित्रता का परिणाम बुरा होता है या कुचरित्रता का परिणाम भ्रच्छा 
उसके चरिन अपनी कमजोरियाँ और खूबियाँ दिखाते हुए अपनी जौवन-लीला समाप्त 
करते है और चूँकि संक्षार में सदेव नेकी का फ़ल वेक और बदी का फल बद नहीं 
होता, बल्कि उसके विपरोत हुमा करता है, नेक भ्रादमी घकके खाते हैं, यातनाएँ सहते 

० 
3, एकव०सललः फलाजराणुप-रव्याका ब्यदे एम८त0००९०००९9ए---७, 86 
3, फनाणाशर ण॑ छणाप [्वणाट 9. 335-986. 
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हैं, मुतोधर्तें शेलते हैं, अपमानित होते हैं, उनको नेठी का फल उल्ठा मिलता है। अति 
का नियम विचित्र है।” ') 

(उपार्थवादी अतुभद को वेड़ियों में उकड़ा रहता है। चूँकि संसार में बुरे चरित्रों 
वी प्रधानता है, यहाँ तक कि उज्वल से उज्यल चरित्र में भी कुछ न कुछ दाग-घब्बा 
रहता है, इसलिए मयार्थवाद हमारो दुबंलता, हमारो विपमत्ताप्रों झोर ऋरताप्रों का 
नग्न चित्र होता है। वास्तव में यथार्थवाद का यह लक्ष्य नहों, यह तो उसके बारे में 
बना ली गई गलत एवं संफ्रीर्ण घारणा है। भाज जो इस प्रकार कै श्राक्षेप करने का 
श्रवत्तर लोगो को मिल रहा है उप्तफे लिए बहुत कुद झधकचरे यथा्थवादी साहित्यकार 
उत्तरदायी हैं। वाप्तव में ययाथवाद की राष्ट्र हमें निराशाबादी बनाने के लिए नहीं 
होती वि उसको सृष्टि भाशा को हृढ़तर बनाने के लिए की जाती है। न उसका यही 
लक्ष्य है कि वह हमारे सामने एक ऐसा चित्र उपध्यित कर दे कि हमको अपने चारो 
तरफ बुराई ही दुराई नगर आने लगे 

(स्वर्गीय जयशंकर प्रसाद के अनुसार 'यथाथंवाद” एक साहित्यिक दृष्टि है। उन्होंने 
स्वीकार किया है कि “यथार्यवाद वी विशेषताशो में प्रघान है लघुता की झोर साहित्यिक 
दृष्टिपात । उसमें स्वमावतः दुःख की प्रधानता झौर वेदना की शनुभूति आवश्यक है।) 
लता से मेरा तात्पय है, साहित्य के माने हुए छिद्धास्त के अनुसार महत्ता के काल्पनिक 
वितरण से श्रतिरिक्त व्यक्तिगत जीवन के दुःक्ष झौर भ्रभानों का वास्तविक उल्लेख ।?४* 
परन्तु यह कोई झ्रावश्यक नही है कि प्रत्येक साहित्यकार के प्रस्तुत करने का ढंग एकसा 
हो | साहित्यकार की छेखनो यंत्र नही है जिसमे कवि एक ही श्राकार प्रकार की वस्तुपों 
वा निर्माण होता रहे। साहित्य और साहित्यकार के झनुसार विभिन्‍न होसी 
तथा विभिन्न शिल्प-विधान का होना स्वाभाविक है। क्योकि यह कोई स्वामाविक वस्तु, 
नहीं है कि प्रत्येक साहित्यकार वा रघनातत्व तथा रूप-विघान एक-सा ही हो । 

साहित्यकार की विभिन्न मनोदराएँ होती हैं, जिनमें वह अपने साहित्य के लिए 
झ्रासपास बिखरी हुई, वस्तुजगत सम्बन्धी सामग्रियों में से चुनाव करता है भौर फिर 
उसे अपनी कल्रना का रंग देकर क्रम से सजा कर रखता है) ऐसो स्थिति में यह भो 
कोई श्ावश्यक नही कि एड ही लेखक फो सभो रचनाएँ एक दूसरे से मेल जायें, तो 
यह कब सम्भव हो सकता हे कि विभिन्न लेखकों को कृतियों में एकरूपता हो। इतना 
अवश्य स्वीकार किया जा सकता दै कि ययार्थवरादों साहित्य को दृष्टि एवं उसका 
आग्रह सदा एक-ता रहा है, प्रत्येक्ष सच्चा ईमानदार कलाकार सत्य का प्त्वेपक 


होता है । हु 2 
३--प्रेमचन्द उपन्यास नामक लेख--गद्य काव्य तरंग्रिणो पु० ५०२ । 
२--जयशंकर प्रसाद--काब्य और कल्ना तथा प्रन्य निबंध-- १०: १२० । 
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वास्तविकता एकागी नही होती । 'ययार्यत्राद' क्षुद्रों का हीं नहीं अ्रपितु महानों का 
भी है। बस्तुतः पधार्थवाद वा सूत्र'साव है वेदवा; थब सामूहिक चेत्तना छिन्न-भिन्‍न 
होनर पीडित होने लगतो है तब वेदना दी विदृत्ति झ्रावश्यक हो जाती है ॥”* 
मही कारण है कि सममानुमार साहित्य के रूपो में परिवर्तत होता रहता है, 


पर इस परिवर्तन में बास्‍्तविक जोवन के प्रति आग्रह वर्तमान रहता हे, जो 
सयार्थयाद का मूल है । न 


(डा० हनारीप्रसाद हिवेदी के शब्दों मे “बलाफ्षेत्र मे ययार्थवाद ऐसी एफ 
मानसिक भरवृत्ति है, जो निरतर प्रवस्था के अनुक्रू॥ परिवर्तित और ख्यायित होतो 
रहती है। !!)मतष्य जिज्ञासा प्रयान प्राणी है। प्रत्यक्ष रूप में जिज्ञासा के दो रूप 
भामे जाते हैँ, एवं बाद्य श्रीर दूसरा श्रातरिवः । बाह्य जगत से समी जीव प्रभावित होते 
है, परन्तु मनुष्य उस प्रभाग ना अनुभव भी बरता है ओर यही वह अन्य आश्शियो 
से ऊपर उठ यात्ता है। मनुष्य वो मह प्रनुभव बरने गो शक्ति हो, उसकी दृष्टि को 

अ्न्वप्रुंखी बा देती है भोर वह भत्तःऊरण की शक्तियों द्वारा चपने भोतर शोर वाह्म 
जगत में छिपी हुई दिसो श्रज्ञात सत्ता का अतुसच्चान करके आत्मा और परमात्मा तथा 
ब्रह्म श्रादि वी सृष्टि बस्ता है ।. +- 


पं० सन्ददुलारे बातवैयों वे मत से “भयार्थयाद यम्तुआ को एथक्‌ सत्ता का सम- 
अब हैं * यह समण्ि की भपेक्षा व्यू दी प्लोर अविर उन्पुस्त रत! है. ९ ययएथवए का 
सम्बन्ध प्रस्यक्ष चस्तुजगत से है| ।” “पयार्थवादी बपने वो वैज्ञानिक दृष्टि सम्पन्‍्त 
बताता है। वह सत्य का सोजों हुआ करता है शोर उसका सत्य बही हे जिसे पह भ्पनी 
इन्द्रियों से जाव पाया है । भादशेबादियों बे. ऊपर यथाथवादी व्यग्य बरते थे कि “वे 
घोडे की पीठपर बैठकर शून्य में दोड लगा रहे हैं ।” वास्तव भे यथायंवाद एक शौवत 
इृष्टि है, जिसका प्रभाव साहित्य के विकास पर पडता हे । फू 
“महान साहित्य भ्रौर कला सदा निविकल्प रूप से जीवन की वास्तविकता माँ हो 
प्रतिबिम्बित करती है, श्रत्त उसकी एक मात्र कंसोटी भी उसका यथार्थवाद है।॥” 
वैवल रो शभ्रादि को द्टि ही तमा अ्रत्य साहित्यिक झलवारो के प्रयोग मान से ही 
अहान कला श्रयवा साहित्य वी सटटि नही हो सकती, क्योकि इसका सम्बन्ध काता के 
झूप से है, उपके भौलिक सत्य विषय से नहीं “इसका अर्थ क्दापि नहीं कि मयार्धवाद 





| 


३--बही । हु ) 
२, डॉ० हजारी प्रसाद दिवेदी--विचार घौर वितके ५० ९५ 
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के लिए अभिव्यक्ति, टेक्नीफ औौर शैली का कोई महत्व ही नही है । या यह वि वास्त- 
विक्षता को केवल जान-समझक लेना पर्याप्त है और शेलो, भभिव्यक्ति तथा टेबनीक चाहे 
बचवानी, भोडो झौर व्यंग्य--गर्वोक्तियो वो वैशाखियों पर चलने बालों लंगठी ही क्यो 
न हो ॥” यथार्थवाद कलाहीन, मानव प्रनुभुतियों से शून्य नोरस साहित्य की रचना 
नही है। ययार्यंयादी साहित्य महान अ्रतिमा की सष्टि है ! 

प्रगतिवादों लेखऱों को साहित्यित्र मान्यताप्रो को यदि रचना वा मानदंड माय लें 
तो निधित ही उम प्रकार का साहित्य, साहित्य तो न हो सकेगा चाहे भौर जो कुछ 
भी हो ले | “जहाँ तक में समझ सका हूँ प्रयतिवादी लेखकों वा कहना है कि साहित्य, 
मनुष्य के लिए हो मानवता की पीड़ा, वेदना, श्रन्याय, शोपण को, जो व्यक्त बरे, जिसमें 
भजदूरों की पुकार हो, जो वर्गंवाद का गला टीप दे, पूंजीवाद वी पूँछ मे पल्लीता लगा दे, 
जिसमें कल्पना की वल्नोल ने हो, वस्तुवाद या स्वाद हो । जहाँ तक मेरी बुद्धि गाती 
है, श्रव तक का सारा का सारा साहित्य भनुष्य के लिए है। बैल या गयषे के लिए 
भाहित्य-खजन करने वाले महापुरुष मुझे कभी देखने में नही भ्राये ।!? 
यथाथ्थंवाद और, प्रकृतवाद 

यथार्थवाद साहित्य में उस सत्य वो मान्यता प्रदान करता है जिसमें जोवन हो, 
केवल चित्र मात्र नहीं, जैसा कि प्रकृतवादी मानते हैं। श्रकृतवादियों के अनुसार साहित्य 
यथार्थ वस्तु का यधावत्‌ चित्र मात्र है। जिस प्रकार पैमरे द्वारा लिग्रे गए चित्र में 
किसो प्रकार का भेद नहीं श्राने पाता उसी प्रकार साहित्यकार द्वारा लिये गये घित्र मे 
अन्तर नही पडता चाहिए । क्योंकि साहित्य किसो व्यक्ति विशेष के व्यक्तिगत सिद्धातो 
को हो अ्रभिव्यक्ति है द्रितको उसने गपनो सुविधाम्रो के लिए बना रजे हैं. भौर व्यवहार 
में जिनका कुछ भी मूल्य नही है। 'जाज ल्यूकाक' के झनुसार “ययाथ्थवाद में ऐसे 
तथ्यों को मान्यता दी जाती है. तिनके अनुसार साहित्य को कार्यभित्ति न तो निर्षीष 
वस्तुआ पर श्राघारित है, जैसा कि प्रदृतवादियों का प्रनुमान है भौर न तो व्यक्तिगत 
सिद्धातों पर हो, जिनरा निर्माण व्यक्तिगत स्वार्यों को लेकर होता है भौर जो व्यवहार 
में झपना कुछ भो मूल्य नही राजते, जो घूस्यता में परिणत हो जाते हैं ।”रे 

१ शिवदान सिह चौहान - बही सब १६५२ । 

२- कृष्णदेव प्रसाद गौड--'सरस्वती! पत्रिका जुलाई १६४२ । 
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यथार्थवाद-- परिभाषा झौर व्याख्या नर 


यथार्थवादी साहित्य की मूल छष्टि मौलिक रूप से बर्ग एवं विशिष्ट संमिश्रण को, 
शो कि सवताधारण एवं विशिष्ट घरित्रों तथा परिस्थितियों दोनों को पारस्परिक संबंध- 
मूत्र में लाने को सामर्थ्य रखता है, प्रस्तुत करने में है। प्रकार भ्रयवा वर्ग यथार्णवादी 
साहित्य की साधारण विशेषता नही है, और न तो इसका संबंध व्यक्ति मात्र से;ही है । 
बल्कि इसके भीतर समस्त मानवोय एवं सामाजिक विशेषताओों का अपनी चरम सीमा 
को प्राप्त विकास निहित है । 


“ध्रक्ृतवाद यथार्थ में स्वच्छन्दतावाद का विक्ृत रूप था, वह विक्ृति अतिरंगना से 
उत्पन्न हुई थो । प्रह्मतयाद के झन्दर हमें सूक्ष्म विस्तारों, श्रनियमित विकारों, स्थानीय 
परिवाश्वों के भतिरिक्त उन सभी स्वच्छन्दताबादो भ्रवृत्तियों का अतिरंजित स्वरूप प्राप्त 
होता है जिन्हें हम पहले देख छुके ये ।”! 

डॉ० हजारोप्रसाद दिवेदी ने 'हिन्दो साहित्य! के प्रन्दर जहाँ पर यथार्थवादी साहित्य 
की विशेषताशों का वर्णन किया है, वे विशेषताएँ भ्धिकांशतः प्रकृतवादी साहित्य की 
विशेषताएँ हैं। उनके भनुसार यथार्थवादी लेखक अपने साहित्यन्सर्ज के लिए कुछ 
फीौशलों का सहारा लेता है। वह ( १) वक्तव्यवस्तु के इ्द-गिदे की अत्येक बात का 
व्यौरेवार विवरण उपस्थित करता है भौर गन्दी तथा घिनौनी समझी जावेबाली चीजों 

;का विशेष रूप से उल्लेख करता है। (२ ) बक्तव्यवस्तु के साथ प्रत्यन्त क्षण सूच 
में सम्बद्ध नगरप्प व्यक्तियों की भी चर्चा करता है। ( ३ ) सम-सामयिक घटमाप्रों भौर 
रीति-रस्मों फा विस्तारपुर्वक उल्लेख करता है। ( ४ ) भिन्‍न;मिन्न पात्नों को ,बोलियों 
का सेवन करता है भोर उनमें यदि जुदुप्सित, भरलील गालियाँ भी हों तो उन्हें ज्यों का 
स्यों रख देने भें नहीं हिचकता। ( ५ ) भिन्‍न-भिन्‍न व्यवसाय पझ्लोर पेशे के लोगों की 
पारिभाषिक शब्दावली को घुन-छुत कर संग्रह औौर व्यवहार करता है। (६ ) घटना 
वी संचाई फा वातावरण उपस्थित करने के लिये चिट्ठियों, सनदों और अन्य प्रामाणिक 
समझी जानेवालो थातों को उपस्थित करता है #”* 


कु 


उन्नीत्वी श्रौर वीसवी शताब्दी के कुछ उपन्यासकारों ने भिन्‍होंने यधार्भबार को 
अपनाया है, यथार्थवाद और प्रकृतवाद का प्रयीग एक साथ किया है । इस प्रकार 
भयाथथंबाद तथा प्रकृतवाद परस्पर एक दूसरे का रूप घारण करते हैं। इसके एक मात्र 
कारण वे लेखक हैं, जो पथार्थवाद को अभिव्यक्ति श्पने एक विशेष ढंग रे करते हैं 
झोर जिनके मान पूर्वाग्हों तथा भौतिक तत्वों मे परिपूर्ण हैं। यही कारण है कि थे 
वाह्मय,हश्यो तथा भानव-विचारों वो परखने में घोसखा खा जाया करते हैं। ऐसे लेखक 





4, छाए ण॑ #€एला त्एएट[--, 8 ए७ छत्तए एह६-- 473. 
२. डा० हुजारी भसाद दिवेदी-हिन्दी साहित्य” ४० २०॥ ४ 


र हिरदो उपन्यास और सधायंदराद 





यथायवांदी होते से वंचित रखे गये हैं, जो प्रयल करवेः भी याद्य दृश्यों वा लबु प्श 
ही उतार पाते हैं। ययाय वाद शब्द को लेरर लोगी ने धनेक धारणायें भी साहित्य के 
अन्दर बना रखी हैं । 


८दयार्थवाद शब्द बहुत गलतफहमी का शित्रार बन गया है। साहित्य में ययार्थयाद 
शब्द का भ्रयोग नये पिरे से होने लगा है, यह पंग्रेजी साहित्य के परियंलिंदरमा शब्द के 
लौल पर गढ लिया गया है। यथाथवाद वा मूल मिद्धान्त है वस्तु वो उसके मयावथ॑ 
रूप में विजित करना । न तो उसको बल्पना के द्वारा विचित्र रंगो से श्रुतुरंजित व रता 
झौर न किसी घामिक या नैतिक श्रादर्श के लिए उसे दाद छाँट कर उपस्यित करना ॥* 
परन्तु यथार्थवाद भ्रीर प्रकृवाद के नाम पर जिस नवीन शेली था बाद वा विधा 
हुआ उसमें भो क्रमशः जीवन के स्वस्थ उपकरणों का प्रभाव ही दिखताई पड़ने समा । 


सत्य और यथाथे के माम पर जो रचनायें प्रस्तुत यो गईं, उनमें प्रायः विकुत भौर 
असंतुलित चरित्रो वी जीवन गाघा रहा परती थी। इसमे प्रादर्शवादियों ने धतफे 
सम्बन्ध में बहा हि उन्होंने हमें एक गया संसार देने पो कहा था, पर हमें उनसे मित्रा 
, एक नया अस्पताल ? भाउसंबादी छिद्धान्तो येः ब्दर घिरोधो होते हुए भी प्रन्तश्लेनना- 
वादी लेक्षक श्पने को यथार्थवादी वहते हैं ॥ उनया यथार्थयाद अन्तश्चेतवा वा यथार्थ 
'धाद है। इस मत के अनुगाणी भी यही बहते हैं कि “दाव्य हमारो प्रन्तश्चेतता में 
पड़े हुए संस्कारों और भावों वा यथार्थ उन्मेष है 7? 
जोता' ( 208 ) ने निर्मोबरतापूर्वरः स्थीगार विया है किः भ्रत्येफ साहित्यार 
का यह कर्तव्य है कि बह जीवन दे! विश्वलनीय यथातथ्य चित्रों यो चित्रित फरे, चाहे 
ये कितने ही बुरे एवं ऋष्ट हों ॥ जब पह मनुष्यों फे रोगी तथा फुरीतियो को चित्रित 
करे तो चह इतना तत्वप्रू्ण हो कि पाठकों को उसवी वास्तविकता में किसी भो प्रकार 
बा संदेह न हो। यथायंबादी साहित्यकार पाठऱों को विश्वास में रखने के लिए स्वर 
भी यथार्थ बत जाता है । ऐसा करने के लिए उसे सावधान रहना पड़ता है कि यही 
पाठक उस्चके ऊपर श्रविश्यास न करने लगे । इस प्रकार के ययार्थ चित्रण के लिए 
लेखक के कुछ विशेष शिल्पविधान हैं। वह ( १ ) जिस किसो भी वस्तु का वर्णन करने 
लगेगा, उसरा इतने विस्तार से वर्णन करेया क्लि कोई सम्भावित यस्तु या घटना घूटने 





१. बही एृ० २७ । 

२. उदुघुत--प्राछुनिक साहित्य, प॑० नन्ददुलारे चानपेबी--प० ४२२ 

॥प्रम्चल्ष् छाणग्रांड्श्व ६0. ट्वीएड पड 8 छएण)ते कर्नद्यव ॥॥ 
क्ण्झ्ञॉगि, 4 
है- पँ० नन्‍्ददुलारे वाजपेवी--आधुदिक साहित्य! । प० ४२३ 


ययार्थवाद--परिमभापा भौर व्याझया पूरे 


ने पाये झौर बह घुझव बस्तुधो था बर्णव करना भछे भूल जाय परन्तु साधारण तथा 
मगएय यस्तुभों वा वर्णन प्वश्य बरेगा। ( २) लेखर' कुछ प्रखबारो की, कटिय की 
बात बरेगा, बयोवि उसे ज्ञात है कि प्रखवार झ्ाज वे देनिक जीवन में क्तिना महत्वपूर्ण 

बन बैठा है। ( हे ) डायरी के बुछ पन्‍ने तथा पत्नो को भ्रवसर पाने पर फद्बुत बरने 
से बह कभी भी नहों चूकता। 


लेखक के ये सारे स्वाग उसे ययायँवादी होने की मान्यता प्राप्त परवाने के लिए 
हैं। परन्तु यपार्षवाद वे सम्बन्ध मे यह भवि सामान्य घारणा हो है। जिस साहित्य-। 
मार पो युग के सत्य पर विश्वास नहीं, यह कमी भो सथाथथंवादों कल्तावार नहीं हो 
सकता । युग के सत्य से घून्य साहित्य घासलेटी साहित्य बनकर रह जायगा, यही उसकी 
उपादेयता है । 'फ्लावेयर! ( [7[तप्रटा। ) पहला व्यक्ति या जिसने साहित्यकारों मे 
भाँग को दि वे दैनिए्र जीवन के छोटे से छोदे एवं नगएय चित्रों को झपनी कला द्वारा । 
साहित्य वे उच्चस्‍्तर पर चित्रित करें। कुशल बलाफार की लेखनी द्वारा चाय चस्तु 
का सौंदर्य श्रात पक बन जाता है, चाहे बह पर्णन वी हष्टि से कितनी ही निम्न कोटि वी 
बस्तु क्यो न ही । + 


ययार्थवाद का यह कदापि भर्थ नहीं होता कि गन्‍्दों बातो को चाहे जितना भी 
नग्त भ्रदर्शय विया जाम । हमारे प्रनेक शारीरिक धर्म हैं. किन्तु शिप्टता वी माप यही 
हैकि उनमे जो ज्पन्य हैं वे परोक्ष के लिए हैं। इसी के साथ साथ एक और समस्या 
प्रद्ृतनादी साहित्य ने घुलभाने का वीडा के लिया है बह है योन-गगस्पा मानी सेवस 
प्राब्लेम | इस प्रकार के साहित्य ने स्लौ-जाति के साथ बडा ही प्रन्याय किया बयोकि 
इनकी खट्टि क्षियों के प्रति अष्यन्त एवगो है भोर उतके साढ़े तोन हाथ वे. शरोर की 
गाप-गोस में हो इनवा मन विशेष रमता है। 


प्रकृतवाद ( नेचुरलिज्म ) 


/पेनिहासित्र दृष्टि से (प्रकूवाद! “यथार्थेवाद! के बाद का आन्दोलन है भौर वह 
“ग्रधार्थंबाद! का सुधारव और इसो का विवप्तित रूप कहा जाता है। “ोता! थे सन 
१८८० झौर १८८१ के लेखों में इसफी सर्वोत्तम व्याख्या उपलब्ध होनी है। जोला? 
को यह मान्यता थो कि मानवीय सत्य निरादृत सत्य है। इसोलिए कला को जीवन फे 
यथार्थ स्वष्षप के रूप में अ्रहण करते हुए फलाकृति यो उससे मानव एवं प्रकृति वे” 
समन्वय के रूप मे स्वीकृति प्रदान की । प्रकृति को उसने अ्रपरिवर्तनोय स्वीकार किया ! 
उसका कथन था कि ययाथबाद' बंद भेरे लिए कोई विशेष महत्व महीं है। क्योकि वह 
यथार्थ को वैयक्तिक प्रकृति से सम्बद्ध करके प्रस्तुत करना चाहता था। सौंदर्य फी भी 
चह परम सत्य “मानकर एक मातवोय तत्व मानता था | अ्रतएुव कलाकार का उद्देश्य 


ता 


भ्ड हिन्दी उपन्यास भौर यथार्थंवाद 


समसामधिक सौन्दर्य का चित्रण करना था 7”! यह बला के प्रति मेशानिक दृष्टिकोण या 
पक्षपातों था । 

#स्थूल रूप से 'प्रशृतवादी” रचनाएँ उन्हे कहा जाता था जो अक्ञत-प्रेम का वर्णन 
करती हो ! सामान्यत, 'प्रकृतवाद' के भ्रन्तगंत वे रचनाएँ झाती थी जो प्रकृति वे साथ 
प्रत्यक्ष सम्पर्वों रखने की चेष्ठा करके “मयाथंवाद' का रूप प्रस्तुत करतों हो। विशेष 
रूर के 'प्रद्वतवाद” उन्नौसवी शी के उन कलाकारा द्वारा प्रतिपादित मत दे जो मानव 
को प्रकृत रूप में श्रक्ति वरना चाहते थे, मानववादों श्रववा घामिक रुप में नहीं ।"* 
जोला ने इसे लेकर नए प्रयोग किए, परन्तु वे प्रयोग के लिए किए गए घे। उसने सोब- 
विज्ञान के झाघार पर मनुष्य की गहन-रहस्मयी भ्रन्तरदत्तियो का लेखा जोख्ा लिया 
और इस प्रकार एक नए “प्रकृतवाद' ( नेच्ुरलिस्ट ) स्कूल की स्थापना थी। 'जोला' 
एक समाधान देते वा उद्योग करते हूँ। श्रमिर्ता वे उद्धेग पूर्ण जीवन से परिचय प्राप्त 
करके वे 'प्रह़्तवाद! के भ्राधार पर समम्या को सुलमाने का प्रयास करते हैं। परन्तु 
हम सबको पता है कि जटिल एवं श्रव्यवस्यित सामाजिक समस्‍्याम्रो को हल वरने में वे 
कुछ विशेष सफल नहीं हुए ॥”* 

जोला' का 'प्रकतवादी' सिद्धात भ्रमुख रूप से तीन झ्ाघारों की प्रपने अ्रत्दर 
समाहित किए हुए १ ( १ ) गोनकोर्ट! का निरोक्षण पर आधारित प्रयोगवाद (२) 
डावित वा विकासवाद झर स्पेंसर वा चश परम्पशा, वातावरण एवं विकास सिद्धात 
तथा (३ ) क्षति सम्बन्धी ओपधि और कानूनी घ्िंडात | इनपर दृष्टिपात करते हुए 
हम बह सकते हैं कि यह 'ज्ञति! का घिद्धात श्रनौचित्यपूर्ण भौर श्रुटिपृर्णे ढग से प्रस्तुत 
किया गया है| इसके परचात्‌ बंश परम्परा, प्राकृतिक चुनाव, विकास भौर वातावरण 
का उपयोग सिद्धात निर्माण में सीमित अश तक होना चाहिए। निरीक्षण पर 
प्राघारित अ्रयोगवाद और भी भयंकर है। 'जोला! थे मोनकार्टा' वी निष्पत्तियों को 
अनावश्यक ढंग स विस्तुत किया है। अनुभूति का यथार्थ में महत्व है, पर मात्र 
निरोक्षण श्रेपस्कर नही ।”* 

“जोला, 'हाइगैन', 'ट्रेजियर' शोर 'फैरेल? भादि प्रकृतवादी विचारकों का हृष्टि- 
कोश निराशावादी, भोतिकबादों प्लोर नियतियादी थ|॥] “ये प्रकृति श्र समाज की 
ऐसी वाद्य श्रीर झोतरिक राक्तियो पर विशद्येप रूप से दृष्टि पात करते थे जो मानव 
स्वतत्रता के लिए बाघक भौर उसके विवेक एव्‌ नैतिक उत्तरदायित्व को सकीर्णता से 

3. ]०9९एक (काडग-- रिटडॉगण शायते वग१8ु02007 हे, 77-88, 

२६ प्रजोतकुमार ( श्राज्नोचना उपन्यास अड्छू ए० २३ ) 

* हे. वहीं (४४ २१) मा 
0. 4« 980, ० एच्थ्नय पृ०ए०,--७. 88एरांडपण 9, ७ 469-.70. 


ढ़ 


यथार्थवाद--परिभाषा और व्याख्या श्र 


झावद्ध करने वाली थी। ये मानव एवं पशुप्री को प्रवृत्ति में साम्य देखते थे । 
झतएय इस विचारधारा के लेखक प्रमुख रूप से व्यवहारवादी एवं प्रकृतवादी स्वरूप के 
ग्राधार पर प्राकृतिक विवेचन को विशेष महत्व देते थे। इस विवेचन का प्रमुख यश 
यौन विकृति से सम्दद् था 

प्रहतवाद दर्शन शास्त्र के एक ऐसे सिद्धान्त के रूप में प्रयुक्त किया जाता है जिसके 
प्रनुसार यह मान लिया गया है कि प्रकृति को भ्रकृति में रह कर ही समझा जा सकता 
है। प्रकृति को समझने के लिए धन्य किसी उपादान को श्रावश्यकता नहीं है। इसके 
अतिरिक्त मनुष्य कौ इसके अनुसार पुण्णंतः प्रकृति का एक अग माना जाता है। साहित्य 
के झन्दर निश्रय हो इसके प्रति घारणा प्रभी अस्पष्ट है। कुछ श्रालोचको के श्रतुसार 
यथार्वाद और प्रह्ृतवाद शब्द एक दूसरे के लिए प्रयुक्त किये जाते हैं। दोनो शब्दों / 
में कोई तात्विक भेद नहों है। यह शब्द साधारणतः (१) साहित्यिक कृतियों के लिए 
प्रमुक्त हुम्ता है, जिसके झनुसार प्रकृति के प्रति श्रात्मीवता तथा उसके सौन्‍्दय॑ के प्रति 
भरास्था प्रकट मे जाती है। (२) साहित्य वो श्रधिक से अधिक' प्रकृति के निकट धाना 
चाहिंवे, यानी 'खूपो' के अनुसार 'पुवव॑ प्रकृति को प्रोर लौठने'' वाला सिद्धान्त स्वीकार 
किया जाता चाहिये । (३) मतुष्य के शारीरिव' प्रसगो की भोर श्रत्यधिक जोर डालता 
है तया उसकी पशुमो से निकटता स्थापित करता है । 

प्रक्ृतवाद रोमेन्टिस्तिज्म तथा प्रादर्शवाद का विरोधी है तथा मानवतावाद से भी 
इसका मेल नही खाता । साहित्य में कुछ अवस्थाएँ ऐसा हैं जब कि ययायंवाद और 
प्रकृतचाद एक दूसरे के समानानलतर होकर चलने लगते हैँ। डाक्टर हजारीप्रसाद हिवेदो 
के भनुसार प्रकृंतवाद इमे स्वीकार करता है कि “मनुष्य प्रकृति का उसो प्रकार बिक» 
मित उन्तु है, जिस प्रकार ससार के भन्य प्राणो। उसमें पशु-सुलम सभी झ्ाकपण- 
विकपंण ज्यो के त्यो वर्तमान है। प्रकृतवादो लेवक मनुष्य को काम-क्रोप झादि भनो- 
रोगों का गद्ढर मात्र समझता हे श्लोर उसके शर्थधहीव भ्राचरणों, फामासक्त चेल्लभो, 
झहँकार से उत्पन्त धामिक तृत्तियो का विशेष भाव से उल्लेख करता है ।” थयाय्थेबाद 
भ्रकृववाद के सिद्धान्तों का ठोक-ठोक पोपण नहीं करता, बल्कि मनुप्य की व्योरेवार 
चेशम्रा का चित्रण करते-करते प्रकृतवाद के समातान्तर चलने लगता है। बस्तुतः 
यथार्धवाद वा उल्टा शब्द झादशंवाद भौर भ्रक्ृतवाद का उत्दा शब्द मानवत्ाबाद हैँ। 

जब आदर्शवाद कल्पना के नाम पर काव्य को इस लोक से बहुत दूर खोच ले गया 
तो यहा प्रवृत्ति भौतिक विज्ञाच का बल छेकर योरोपोय साहित्य में 'प्रकृतवाद' के नाम 
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इ---झ० हजारों प्रसाद द्िवेदों ( हिंदी साहित्य श6, २८-२६ ) 


भ्र्ड हिन्दी उपन्यास भौर यथार्थग्राद 


समसामयिक सौन्दर्य का चित्रण करना था |! वह कला के प्रति बेज्ञानिन हृष्ठरोण वा 
पक्षपात्री था 

८स्यूल रूप से 'प्रकृतयादी/ रचनाएँ उन्हे कह जाता था जो प्रक्ुत-्प्रेम वा वर्णन 
करती हों । सामान्यत 'प्रव्गतवाद' के प्रन्तग्रंत वे रचनाएँ भाती थीं जा प्रकृति बे साय 
प्रत्यक्ष सप्पर्यं रखने की चेष्टा करके ययायंदाद! का रूप प्रस्तुत करतीं हो ! विशेष 
रूप के 'प्रकृतवाद! उनोसवी शती के उन कलावारा द्वारा प्रतिपादित मत है जो मानव 
को भ्रह्वत रूप में अरकित करना चाहते थे, मानववादों शभ्रथवा धाधिक रूप में नहीं।!”* 
जोला ने इसे लेकर नए प्रयोग विए, परन्तु वे प्रयोग के लिए किए गए घे। उसने नींव 
घिज्ञाव के भाघार पर मनुष्य वी गहम-रहस्मयो भ्रन्तरवूत्तियों का लेखा जोखा लिया 
भर इस प्रकार एक नए 'प्रकृतवाद” ( नेच्ुरलिस्ट ) स्कूल वी स्थापना वी। गोला' 
एक समाघान देने का उद्योग करते है। श्रमिका के उद्देग पूर्ण जीवन से परिचय प्राप्त 
फरके वे 'प्रकृतवाद' के श्राघार पर समस्या वो सुलक्कान वा श्रयास फरते हैँ। परन्तु 
हम सबको पता है कि जदिल एव भ्रव्यवस्यित सामाजिक समस्यात्रो को हल करने में वे 
मुछ विशेष सकल नहीं हुए ।””े 

“जोला” का “प्रकृतवादो' सिद्धात प्रमुख रूप से तोन भाषारों को भ्रपने भन्दर 
समाहित किए हुए। ( १ ) “गोनकोर्ट! का निरोक्षण पर झ्ाधारित भ्रयोगवाद (२) 
डाबिन का विकासवाद और स्पेंसर का वंश परम्परा, बातावरण एवं विकास सिद्धांत 
तथा ( ३ ) क्षति सम्बन्धो भ्ोषधि और बाइनो सिद्धात | इनपर हृष्टिपात करते हुए 
हम कह सकते हैँ कि यह “चति” का सिद्धात भ्रवौचित्मपूर्ण श्रीर श्रुटिपूर्ण ढय से भ्रस्तुत 
किया गया है। इसके पश्चात वश परम्परा, प्राकृतिक चुनाव, विवास और वातावरण 
का उपयोग सिद्धात निर्माण में सीमित जरा तक होना 'चाहिए। निरीक्षण पर 
भराधारिति प्रयोगवाद जोर भी भयकर हे। 'जोला' ने गमानकादे' की निष्पत्तियो को 
अनावश्यक ढग स॒ बविस्सुत किया हे। अनुभूति का यथार्थ में महत्व है, पर मान 
निरीक्षण श्रेपस्कर नही (१४ 

जोला', 'हाइमैन', 'डिजियर' भर 'कैरेल! आदि प्रकृतवादी विचारकों का हृष्ठि- 
कोण निराशाबादी, भौतिकबादी और नियतिवादो था। “पे प्रकृति और समाज की 
ऐसो बाह्य भ्ीर ध्रां तरिक शक्तियो पर विशेष खझूप से दृष्टि पात करते थे यो मानव 
स्वतन्ता के लिए बाधक भोर उसके विवेक एव नैतिक उत्तरदायित्व कौ सकीणंता से 

4. ]०5९ए (एफ्ाधा-- रिश्शैफ बे वक्र०छ॒णा॥ाणा , 77- 8, 

२० भनीतकुमार ( झालोचना उपन्यास श्रद्ू ० २३ ) 

३ वही ( प्रष्ठ २११ ) - 
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यथार्थवाद--परिभाषा और व्याख्या भ्र्थ 


प्राइद्ध करते थाली थी। ये मानव एवं पशुम्रो को प्रवृत्ति में साम्य देखते थे। 
अतएव इस विचारधारा के लेखक प्रमुख रूप से व्यवहारवादी एवं प्रकृतवादी स्वरूप के 


ग्राधार पर भ्राकृतिक विवेचन को विशेष महत्व देते थे। इस विवेचन का प्रमुख अंश 
यौन विक्ृत्ति से सम्बद्ध था ।”* ! 


प्रकृतवाद दर्शन शास्त्र के एक ऐसे सिद्धान्त के रूप में प्रयुक्त किया जाता है जिसके 
अनुस्तार यह मान लिया गया हैं कि प्रकृति को प्रकृति में रह कर ही समझा जा सकता 
है। प्रकृति को समझने के लिए भ्रन्‍्य किसी उपादान को आवश्यकता नहीं है। इसके 
अतिरिक्त मनुष्य को इसके भनुसार पूर्णतः प्रकृति का एक अंग माना जाता है। साहित्य 
के भ्न्दर निश्चय हो इसके प्रति घारणा झमी अ्रस्पष्ठ है। कुछ प्रालोचको के भ्रतुसार 
यपार्थवाद और प्रक्ृनवाद शब्द एक दूसरे के लिए प्रयुक्त किये जाते हैं। दोतो शब्दों 
में कोई तात्विक भेद नहो है। यह शब्द साधारणतः (१) साहित्यिक कृतियों के लिए 
भुक्त हुम्रा है, जिसके झनुसार प्रकृति के प्रति आत्मीयता तथा उसके सौन्दर्य के प्रति 
आस्था भ्रकड को जाती है। (२) साहित्य को अ्रधिक से श्रधिक प्रकृति के निकट भ्राना 
चाहिये, यानी 'रूपो' के अनुसार 'पू्व अकृति की भोर लौटने'' वाला धिडान्त स्वोकार 


किया जाना चाहिये। (३) मनुष्य के शारोरिक असगो की झोर भ्रत्यधिक जोर डालता 
है तथा उसकी पशुम्रो से निकटता स्पापित करता है। 


प्रकृतवाद रोमेन्टिसिज्म तथा झ्रादशंवाद का विरोधी है तथा मानवतावाद से भी 
इसव7 मेल नहीं खाता । साहित्य मे कुछ अवस्थाएं ऐस्ो हैं जब कि यथायंबाद और 
अकृतवाद एक दूसरे के समावास्वर होकर चलने लगते हैं। डाक्टर हजारीप्रसाद हिबेदों 
के भ्रनुमार प्रक्ृतवाद इसे स्वीकार करता है कि “मनुष्य प्रकृति का उसी प्रकार बिक- 
प्ित जन्तु है, जिस प्रकार ससार के भन्य प्राणो। उसर्म पशु-मुलभ सभी पझाकर्षण- 
विकर्पण ज्यो के त्यो वततमान है। प्रकृतबादी लेपक मनुष्य को फाम-क्रोध न्ाादि मनो- 
रोगो का गद्ठर मात्र समझठा हे और उसके अ्रधंदीन भाचरणो, कामासक्त चेट्टाबो, 
पहंकार से उत्पन्त घामिक वृत्तियो का विशेष भाव से उल्लेख करता है।?” यधार्थंवाद 
प्रक्ृतवाद के सिद्धान्तों का ढोक-ठोक पोषण नहीं करता, बल्कि मनुष्य की व्योरेवार 
चैशञमी का चित्रण करते-करते भ्रकृतवाद 


के समानान्तर चलने लगता है। वस्तुततः 
पधायंयाद का उल्टा शब्द भादर्शवाद भौर प्रकृतवाद का उल्दा शब्द मानवतावाद है! 


जब गादक्षंवाद कल्पना के नाम पर काव्य को इस लोक से 'चहुत दूर ख़ोच ले गया 
तो थहा ब्बृत्ति मौतिक विज्ञान का व्ल लेकर योरोपीय साहित्य मे ॥कृतवादः के चाम 

4+ जिलाकाग३ ० ७०००४ ४६-99, 

2--'89%0: (0 पिल्लाताः€'---र२०घ५४९का- 


ह--डा० हजारी प्रसाद दिवेदी ( हिंदी साहित्य ३8, २८-२६ ) 


शरद हिन्दो उपन्यात और यथार्यवाद 

से प्रकट हुई । यह याद बायंतः फ्सी प्रकार के साहित्विक प्रलबारों था, भ्रषवा 
चस्तुओं या भावों में किसी प्रवार के झादर्शीररण कया विरोधी है भौर इस बात का 
समर्यक्त है दि मनुष्य सभी बातो में पु वे समान है, विशेषकर रपति मे सम्बन्ध में मह 
अत्यन्त निम्न भौर पतित श्वेणी बे लोगो के जीवस को श्पना सर्वोत्तम विषय समझता 
है। इसे हम यथार्थ वी पराकाह्ा वह सदते हैं । जीरन के ब्िपय से मूलतत्व को हूँढ 
लिवालना ही यथार्थेबादी का सुरुय ध्येय रहता है | इसलिये उसमें दो बातें विशेष रूप 
से पायी जाती हैं । एप तो यह कि भद्दे-से भद्दे भ्रौर समाज द्वारा निषिद विपयोबा 
भी बह परित्याग नही करना चाहता, दूसरे वह भपनी वरस्य वस्तुओ॥ओ। घी यथार्घता पर 


हो प्रधिक बल देता है भोर यथा समय उन्हें ज्योवाल्यी पाठयों वे सामने रसना 
चाहता है। 


बहुत से नाच प्रवृत्तियो बे लेखक यथार्थ वा दुष्प्रयोग वर उसे धहुत बदनाम वर 
देते हैं। उनका उद्देश्य रुव्यान्वेएए नहीं होता, वरन्‌ थे वेवल जीवन वे! हेप भर 
अश्लील पक्ष बा ही वित्रस्म बरके पाठुझो पी पाशविवः प्रदुत्तियो का मनोरजन वरना 
चाहते हैं। इसलिए यवार्थवाद झपने विकृत रूप में प्रकृतवादका रुप घारण वर लेता है। 
गीन समस्यातरों ( सेक्स प्राब्लेम्स ) घा। उतना हो रुप श्रेयस्कर है जो भपने सापेक्ष 
रूप मे उचित भोर स्वस्थ है। 'ताल्स्ताय' ने महान यथार्थवादी लेसका थी शेलों 
एवं परम्परा को नहीं अ्रपनाया, बल्कि भनैक छिद्धान्तों में उसका मतमेद ही रहा, परूतु 
अन्य ५राते लेखको ने जो प्रकृतवाद ( नेच्रलिज्म ) का स्वस्थ एवं गम्भीर विरोध क्या 
था, उसने कभी भी श्रपनी प्सम्भति नहीं प्रकट की । 

'फ्लावेयर,” 'जोला' शोर 'मोपासतए घोर प्रकृतवादी लेखक थे, 'ताल्स्ताय' के पूर्ध 
रूस धौर स्केग्डनेविया के लेखय जो कि “ताह्स्ताया वी प्रस्तिमा से घट बर थे, फिर भी 
उतकी कृतियो भे घला के चिह मिलते हो हैं, जो बला वि योरोपीय साहित्य में कुम्हरा 
रही थी । परन्तु इतके चरितो में शक्ति थी, आ्राप्रह था भौर समस्यात्मक बुद्धि तथा 
उसके हल भहान थे । उनके हृष्टिकाण रक्त से रत तथा भरवृत्ति मातिवारी 
थो। ज़िन छेछ्कों ने विद्रोहो भावनाश्रों से प्रेरित होजर सप्वार का चित्र 
खोचना चाहा है, वे केवल उन घुणित सामानिक बातावरणो फा चित्रण कर सके हैं, 
जिनसे के पिरे हुए थे । इस प्रकार जिस यथार्य की सच्ची रवक ये दे सके हैं, बह 
सकी प्रकृतवादी हो उठी है । हि 

जोजा! ने निर्भकतापूर्वेक स्वीकार किया है कि अप्येक साहित्यस्ार का यह कर्तंब्प 
है कि वह जीवन के विश्वसनीय यथातध्य वित्रों को चिनित करे, खाहे वे कितने हो 
खुरे एवं धट्ट क्यो न हो । जब बह मनुष्यों को कुरोतियो दया रोगा वा चित्र उपस्यित 
फरे तो वह इतना सस्यपूर्ण हो कि पाठवों को उप्की वास्तविकता में किसी भो प्रकार 


यथार्थवाद--परिभाषा भौर ब्याय्या पूछ 


का सन्‍्देह न हो। उसके श्रनुसार “लेखक का कत्तंव्य है कि वह कसी भी वस्तु का 
क्षय चिनण करने बैठे तो उसका विष्वसनीय एवं होक-ठीक चित्र उपस्थित कर दे, 
भछे ही वे कुहप तथा जीवन के गन्दे चित बयो न हो । जब बह भनुष्यों की दुर्बलतापों 
तथा रोगो श्रौर मेतिक कमजोरियो वा चित्र उपस्थित वरने लगे तो उसे चाहिये कि 
चह विसी भी अश का चित्र खांचना भमूछ न जाय जिससे कि पाठक फो उसको चिन्नो- 
पमता भें सन्देह होने लगे' ॥/? हे 


प्रकृतवादी साहित्य जीवन को उसके वास्तविक नग्न रूप में उपस्यित करता है। 
बह किसी भी वस्तु को साहित्य के लिए गोपनीय नहीं समझता, जब कि दूप्री और 
शुद्ध वा फे समर्थत्र' श्रपने झास-पास के थातावरण से रुख मोडकर दूरस्थ रहस्य हो 
बात करते हैं । इस प्रकार या तो हम कीचड में हैं, या बादनो में भौर हमारे लिए 
सीच वा दोई तीसरा मार्ग ही नहीं मिल पा। 

आचार्य नम्दढुलारे वाजपेयी ने प्रद्ठनमाद यो यथार्थवाद के नाम पर विकसित हुई 
नवीन शैलो माना है, “जिसमें क्रमश जीवन के स्वस्थ उपकरणों का भ्रमाव दिखलाई 
पड़ने लगा । सत्य भौर यथार्थ के नाम पर जो रचनाएँ अस्तुत वी गई उनमे प्राय, 
पिशृत भौर भसंतुलित चरिमो पी जीवन-गाया रहा करती थी ।” प्रकृतवाद एवं प्रबार 
से औौपचारिव प्रवुत्तियो वा साघन है, जिसके द्वारा हम पडे हुए बीच के प्रतिरोधों के 
विधय में उसकी सीमा तथा सोचना आरथ्म वरते है तथा श्राधुनिक प्रतिक्रिया यो 
साहित्य भें रखनर कला का रूप प्रदान करते हैं ॥!? न्‍् 

* प्रकृतवाद के भीतर स्धियो थे सम्बन्ध में नारोत्व की इृंष्टि ही प्रमुख हो पर 
माहत्व से उत्पन्‍्य हुए सब सम्बन्धा फो तुच्छ कर देतो हैं। वर्तमान शुगर वी ऐसी 
प्रवृत्ति है। थब सामस्तिक' विश्छेषण के इस सग्न रूप मे मनुष्यता पहुँच जाती है तो 


3. ॥द्रणघ एाए्यग्राणव्त पार 07४ ण॑ 28 रद (00 8०४० & ए/६टा8९ 
गाते लिए ठउदाफएधणा ए ० "छा 6 परड्लार्ड। शा 708 78 धाधगहुड 
6 ॥र€ जछाग्रणां 5छघधगएईु ॥6 7ल्वतेधा5 5ए६एशआएा]९5$ छगाशा ॥! ९0765 
१० एणाइजशाए एण्ड १0९5, प5९४५९5 बे प्रणणगें चर्लएाणा।6ड०ा 

॥्0ाण्णाब फै0ज०व उठचार्व [टाबपाल ब्यपे "ए०ग5 एज, 9, 2-2 


२. नन्ददुलाएे दाजपेयो ( झाघुनिर' साहित्य ) 
3, शएक्राफ्शीध्रा ठत वीटतीटा छत फिम्माथा।ाठ ०09, ४९ 9९860 


(0 ₹पाडद व्कॉटा 00 हर्ट फऐडयाल$ड वच०व९॥ हलालाणा छॉफएट८5 ॥ग पिट 
एजए रण हाल सार, 


छी, एड ॥ [वाशन्र|ए/९ घगादे उरेल्थ/ए ए, 57 


भ्र्द हिन्दी उपन्यास और ययार्थगाद 


उन्हीं सामाजिक दन्चनों पो वाघा घातक समर पडततो है भोर इन बधनों को कृत्रिम 
और शस्वाभाविक माना भाने समता है ११! 


मुब्यतः प्रकृतवादी साहित्य जड विज्ञान को देव है। जड विज्ञान की भर्गप्ति हो 
जाने पर मनुष्यों ने प्रकृति पर विजय करनो भारम्म कर दी, और ज्यो-ज्यो प्रकृति पर 
मानव को विजय मिलती गर, उसका विश्वास ईश्वरीय विघान की शोर से हटने लगा । 
नास्तिवता वा जो इतना प्रचार बढा, उसका मूल कारण मनुष्य की यह विजय हो है । 
इसके साथ हो साथ दुसरी ओर नैतिकवाद तथा मनोविज्ञात को मो प्रगति हुई जिससे 
मनुष्य के झन्दर यह एक अपार जिज्ञासा उत्पन्त हुई कि वह जाने कि मनुष्य के भनन्‍्दर 
झयबा जीवन से बह कौन सा रहस्य छिपा है जिसके वारण वह संसार के श्रन्य जड 
पदार्थों से भिन्‍्त है। जब हि ससार की सभी जड वस्तुएं प्योगामिनों हैं वे करर से 
नीचे थी ओर गिरती हैं, तव भी जीवाकुर नीछे से ऊपर पी भोर बढता ही जाता है। 
जीव वा जीव के प्रति भाकपंग भी झस्य ससार वी जड बस्तुमो से -भिन्‍न एक भनोखी 
वस्तु है। इन्ही जिज्ञाताभा ने साहित्य में प्रकृतवाद वो जन्म दिया । 


प्रकृतबाद के भ्रल्दर सनुप्य की आदिस यासतामो त्तथा उतवी शारीरिक चेष्टाप्रो के 
प्रति विशेष भाग्रहू पाया जाता है। यह सिद्धात स्वाभाविक एवं भावश्यक सत्य वे रूप 
में स्वीकृत किया जा सकता है, परत्तु यह शक्तिशालो किस्तु कमगोर बनाने बाला 
विज्ञान है। यह समाज की निर्धारित परम्परा्रो के बंधन को स्वीकार नहीं करता, 
चल्कि अपने शक्तिवेग से उसकी मर्यादाओ को पश्रस्त-व्यस्त करके आणी को उसके 
प्राह्नतिक रूप में देखता चाहता है तथा आवरण में छिपी हुई रहस्य की वस्तुओं वो 
बह सामने लाकर श्रपनों जिज्नायु भावना की सुप्ति देना चाहता है। यह महदुप्य को 
उसवी भानवता के घास्तविक स्थरूप को नहीं देखना चाहता, यल्कि उसके कुष्सित 
एवं जपन्य प्रदेशों में ही इसका मन विशेष रमता हैं । 


यहो कारण है कि भ्रक्ृतवादी लेखक वास्तविक चरित्र को भूल जाते हैँ भौर एक 
भी ऐसे चरित्र का निर्माण नही कर पाते जो रोढ वाला हो, जो भपने सहारे खड्य हों 
सके । सदैव मनुष्यों के, विशेष कर नारी के शारीरिक चीर-फाड में हो इनकी सारी 
शक्ति का अपव्यम होता हे) मनुष्य को वासनाएँ इतनी प्रवच होती हैं कि जरा भी 
सहलाहद पाकर भनभना उठती हैं। यही कारण है कि जो लेखक इन दुदंलताम्रो के 
शिकार वन जाते हैं तथा इन कृत्सित प्रवृत्तियो के दस बने रहते हैं, वे कभी भी उत्तम 
साहित्य को संष्टि नही कर पाते और जो भी इनका साहित्य सममने झाता है बह विल्कुल 

९ धासलेटी साहित्य होता है। 





१७ जयशंकर प्रसाद, काव्य और कला तथा अन्य निबंध पृ० श२२ 


यधायंवाद--परिभाषा श्रोर व्याख्या 5६ 


'मोपासा” का साहित्य भ्रक्ृतयादों होते हुए भी जो घासलेटी साहित्य नहीं हुप्ना, 
उसका मूल कारण यह है कि जिस समय उसने अपनो रचनाएँ को, उस समय जोब 
विज्ञान का साहित्य भ्पनो चरम सीमा पर था, भौर "वही थुग का सत्यथा। जिस 
साहित्यकार को सुग के सत्य पर विश्वास नही होगा उसका साहित्य निम्न कोटि का 
न होगा, तो भौर क्या होगा ! परन्तु हमारे हिन्दी साहित्य में जो इस कोटि की 
रचनाएँ हो रही हैं उनकी प्रत्येक पंक्ति युय सत्य नही, बल्कि उनकी दमित वासनाएँ 
तथा नारी के प्रत्ति स्वच्छन्द रमण की भभिलापा है। वे मानव से पशु बनना चाहते 
हैं। यही कारण है कि लेखक प्रकृतवाद के माम पर साहित्य के अन्दर शणा और 
चुत्सा का प्रशोमन प्रचार कर रहे हैं । 

हिन्दी उपन्यास के भ्रन्दर शुद्ध प्रकृतवादी चित्रण बहुत कम-- मिलसे हैं क्योकि 
हिन्दी साहित्य के भ्र्दर उपन्यासो वी रष्टि किसी न क्सो सामाजिक उद्देश्य वो लेकर 
हो को गयी है। केवल कला मी दृष्टि से लिखने वाले लेखकों का श्रमाव ही है। परन्तु 
पाश्चात्य साहित्य में कला को जो विजम हुई है, उससे हिन्दी उपन्यास साहित्य बिल्कुल 
ग्रल्लुता नहीं है । हिन्दी के उपत्यासकार भी अपनी योग्यता, रुचि एवं सामाजिक 
ओदिष्य के प्रमुसार जहाँ तक बन पड़ रहा है नवीन सैलियो वी शोर प्राकपित जान 
पढते हैं। प्रकृतवादी शैली को लक्ष्य मान कर भले हो भ्रधिक उपन्यास नही लिखे गगे 
हैं, फिर भो भनेक ऐसे प्रमुख उपन्यास वर्तमान हैं, जिनमे कसी ने किसी प्रकार 
प्रकृतवादी शैली का निर्वाह हुप्ला है 
अतियथारथंवाद ( सररियलिज्म ) 


प्रतियधाथवाद प्रथम महायुद्ध जनित विभोषिका का स्पष्ट भ्रतिफल मे घा। महासुद्ध 
जमित बृश्यृंखलता से ऊयभर नमीन केखकी ने नग्नमथार्थ से दूर हटमर एक स्वप्नो की 
दुनियां बसाने का प्रयत्न क्रिया था । ये भग्माथा भग्रमन व्यक्ति कढोर यथायंवाद का 
श्राघात सहृव न बरके मन के रहस्य मय गद्रो मे भ्रविष्ट होकर रुष्टि के उपादानों को 
ढुँढने का भ्रयत्न बरने लगे थे । वास्तविकता से सम्बन्ध विच्छेद करने के परिणाम 
स्वरूप इन्हें अतिमथार्थवाद में हो शरण मिल सकती थी क्योकि सासारिक प्रव॑ंचना के 
ये स्प्ट भुक्त भोगो पे । 

'डाडाइज्म! पा जन्म प्रथम युद्धकात मे ही हो चुका था। यथायर्थ में सररियसिज्या 
दादायाद का हो विकसित रूप है |-सप्माजिक विदुपता को सर्वप्रथम प्रथय मूतिवला 
में हो मिला था । झतएवं इस श्रान्दोलन का आरम्म भो मूर्विक्ला के क्षेत्र से ही होता 
है । 'पासम्तो' क्रायडियन! मनोविश्लेषण से परिचित थे। झ्रतः इसके चित्रों में इसकी 
सफ्ल झभिव्यक्ति हुई है। थे सचझुच अधंचेतत मन को विदुपताप्रों बे बलाकार थे। 
दे स्पष्ट सत्य वी तुलना में भस्पष्ट एवं घूमिल सत्य की झतिरंजना को विश्ेप महत्व देते 


छ्२ हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद 


संसार वी सबसे रहस्यमयो वस्तु है, परन्तु ममाज की प्रादिम श्रवस्थाओं में नतो 
पुरुष का नारी के प्रति इतना प्रवल्ल श्राकर्पण था और ने वह इतने रहस्य की हो वस्तु 
थी । झाज जब फ़ि मनुष्य सारी प्रदहति पर विजय कर लेने का दम भरता है, फिर 
मो साढे तीन हाथ का नारी शरीर उसके लिये अम्नेय्य बना हआ है। इसो अमेद्य दुर्ग पर 
विजय प्राप्त करने का हल लेकर अतिययार्थवादी साहित्य सामने भाता है, भौर वह हल 
है नारे को उसके प्रद्नत रूप मे देखना ) यहो कारण है कि भ्रतिययार्थवादी साहित्यकार 
गोपनीय एवं मन के गहन प्रदेशों का यथातथ्य चित्र अनतावृन रूप में पाठत्ों के सामने 
उपस्थित करने का प्रयल्त करता है, जिससे उनकी चिज्ञासायें शान्त हो जायें भ्रीर वह 
नारी छो केवल विलास एवं प्राकपश को पस्तु न समझे । 


ममुध्यो के प्रतिरिक्त आज भी भरने रू जोवधारी हैं जिनके प्रन्दर परव्पर कोई दुराब 
छिपराव नही है। उन्हे जब भू लगो भोजन कर लिया भौर भोग वी इच्छा हुई तो 
प्पनी भासना की शुप्ति कर ली । इसके लिए उन्हे उनमने, तथा मानप्रिक संधक्षार में 
एक संघर्ष उपस्थित कर लेते को कोई भी आवश्यकता नहो होती । प्रतियथा्थवाद, 
मुप्य की ऐसी ही स्थिति का समर्थक है। श्रतियवार्धधाद भौर मनोविश्लेप्णात्मक 
यथाभे के सिद्धान्वों का किन्‍्ही-किन्हीं स्थानों पर भेद करना कठिन हो जाता है। 
मनोविरलेपणात्मक यथार्वाद के अन्दर मनुष्य के स्वाभाविक अवशुणों को चित्रित 
करके उनसे घृणा उत्पन्त करने का प्रयास किया जाता है, परन्तु प्रतिययार्यंबाद के भ्रन्दर 
गोपनीय एवं रहस्यपूर्ण स्थलों को चित द्वारा सामने लाकर मानव की जिज्ञासाप्रो को 
निर्मूल करने का अयत्न किया जाता है। 


प्रतियथार्थबादी साहित्य के भन्दर जो नारी शरीर को इतनी नाप-जोख हो रही है, 
तथा उसके अप्रत्यक्ष अगो का चिनण वीभत्स रूप मे उपस्थित किया जा रहा है, किस 
सीमा तक समाज के लिए कल्याणकारी होगा, उसका परिणाम ही बतलायेगा ॥ 
भतिययाथंवाद के भ्रन्दर जो यौन समस्या हो प्रधान हो उठो है, उसे साहित्यकार की 
पुकागी दृष्टि ही कहा जा सकता है। यथार्थ चित्रण के श्रन्दर नारी-अंगो को चीर फाड 
ही नही भाती,बल्कि ससार मे और भी बहुत सी बस्तुएँ ऐसो हैं जिनकी यथार्थ रूप 
से व्याख्या होनी चाहिये । परन्तु जो मनुष्य अपनों दांत कामब[सता की प्रेरणा से 
विकल द्दो रहे हैं, उनके लिए ये सथार्थवादी चित्र कभी भी घृणा नही उत्पन्त कर सकते, 
“बयोकि मनुष्य अब कामासक्त होता है त्तौ रति बे सम्बन्ध मे बह पशुप्नो से भी बढ 
जाता है। भ्रतः इस प्रकार के साहित्य से समाज में भ्रष्टाचार फैलने के सिवा भौर कुछ 
भी नहीं हो सकता ! 

हिन्दी उपन्यास्तों के झन्दर धतिवग्नवादी शैली का स्वधा प्रभाव 


है। हमारे 
भारतोय समाज की सास्क्ृतिक मान्यताए हो कुछ इस प्रवार की 


हैं कि मिनके द्वारा 


कं 


यथार्थवाद--परिभाषपा और व्याख्या झ्र्३ 


मनुष्यों की स्वतन्त्रता पर बड़ेन्बड़े भ्रतिबन्ध लगाये गये है । और जहाँ तक ख्रो झौर 
पुरुष के रति सम्बन्धी कार्य व्यापार हैं, उन पर तो और सी कड़ी व्यवस्या रखी गयी 
है। हमारा भारतीय समाज यौन पवित्रता को इतना महत्वपूर्ण समभता है कि बह 
मानव चरित्र की पविच्ता की एकमाचर कसौटी यौन पविश्नता को हो मानता है। बड़े से 
बड़े पापों एवं श्रवाचारों को करके भो कोई भो व्यक्ति समाज के झन्दर चरित्रवान बनकर 
सम्मातित हो सकता है, यदि उसने बपनो यौन पवित्रता फो अक्षुण्य रखा है। यहीं 
कारण है कि भारतीय साहित्य के प्न्दर कहों भो ऐसे भ्श्लील चित्र नहीं भा सके हैं 
जिनसे मानव की सुरति-कामताम्ों को सहलाहट मिले श्लौर उसका मन वासना की 
तृप्ति के लिए श्राकुल हो उठे । परन्तु विदेशी साहित्य के सम्पर्क में श्रा जाने के कारण 
सामाजिक सीमाएँ कुछ ह्ृटती-सो जान पड़ती हैं । भश्लीज एवं नम्त चित्रों का जितना 
प्राधिकय भमेरिको साहित्य के प्न्दर हैं उतना किसो भी साहित्य में नहीं। प्रमेरिको 
सम्यता भौर संस्कृति से भारतीय सभ्यता भौर संस्कृति में महान अन्तर है। किसी भी 
देश को सामाजिक परम्पराएँ उस देश की स्थिति और जलवायु को लेकर हो बनती हैं 
क्योकि जो धुम्ब। भौर भ्रालियन एक ठंडे प्रदेश के निवासियों के लिए क्रिसी भी प्रकार 
का मातसिक उत्पोड़त नहीं पैदा कर सकता, वही एक खुम्बन भारत ऐसे गर्म देश के 
नियाध्तियों का सर्वस्व छूट सकता है। 


यथार्थ भौर रोमांस | 


( 'प्ाहित्य में वह सभी यथार्थ है जिसके पीछे त्ाहित्यकार को अपनी प्रनुमुति है भौर 
जिसे बह दूसरो की श्तुपुत करा सकता है। मानव प्रतुभृति के विषय असीम श्रौर 
पझरसेख्य हैं। इनके सीमा को निर्धारण का प्रयत्न कोरो विडम्बना हो होगो । साहित्य- 
फार के लिए एक निमंत्रण स्वीकार किया जा सकता है, यह है उसके साहित्य का लोक- 
कल्याणकारी रूप, उसे समाज का भ्रकल्याण करने का कोई प्रधिकार नहीं है। उसे 
कदापि ऐसे यथार्थें चित्रण नहों करना चाहिए जित्से पाठकों को छुरेचिपुर्ण क्ुत्सित 
पशुद्ृत्तियों को सहताइटड मिले । परन्तु स्वष्थ रोमांस गानव-जोवन में ताझगी लाने 
सथा उसे गतिशील बनाये रखने के लिए भ्रत्ति श्रावश्यक है। साहित्य के क्षेत्र में रोमांत 
भी उनना ही यथार्थ है जितवा रोडीन्‍कपड़ा ! लोगों की सामान्य धारणा है हि 
“रोषांस! बिल्ासी जोचन की फ्रोड में फच्नता-कूलता है भ्रौर उसकी सुकुर्मार लता संधर्ष- 
रत मामव-जीवन के त्ताप को पाकर मुरफ्रा जातो है। 

कहा जाता है कि थ्राज का संघर्ष-रत मानव ऊिसी प्राशर वो रोसानों भाननायों 
में दिलचस्पी नहीं ले सकता, जो रोटी फपड़े के लिए पपने जधिकारों के लिए, प्रपने 
जीवन के लिए झोपकरो से लड़ रहा है, उ्ते प्रेम कहानो पसंद आाएगो ? विन्तु यह 
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घ््ड हिन्दो उरन्‍्यास झौर यधाथंवाद 


तथ्य नही है। शोषित भोर संधप-रत व्यक्ति भी मानव है, आटोमेटन' नहों है जो 
सदा एफ हो बात सोचता रहेगा। पेट छी भूख के झतिरिक्त ' मानसित्र भूस भी उसे 
लगती है, उसका प्रकात्य प्रमाण श्रत्येक्त देश के लोकगीत भौर लोव-यथायें हैं । 
लोक-गौत भीर लोक-कथायें बुजुँत्रानवर्ग की ऋृतियाँ नहीं हैं, प्रत्येक देश प्रौर वाल के 
शोपितों की सर्वहारा वर्ग की सचनायें हैं। बोई नही वह सकता कि ये रचनायें यथार्थ 
का चिनणा नहीं हैं। इनमें हमें जन-जोवन वी सच्ची माँगी देखने को मिलती है। 
यह बुर से कट्टर प्रगतियादो भी स्वोकार करेगा, झौर लोक-साहित्य में बेबत सघर्ष की, 
रोटो-फपडे वी बातें नहीं हैं? मानव जीवन मे प्रेमतत्व का पाया जाता चिरतन सत्य 


है और फतस्वरूप साहित्य के अन्दर रोमास उतना हो शाश्वत है जितना साहित्य 
में मानव । 


'रोमास! शब्द की प्रादीनता को शोर जब हम ध्यान देते हैँ गो स्पष्ट हो जाता है 
कि आज जो रोमास' से हम तातये लेते हैं, वह प्राघोन 'रोमास! से स्वंधा भिन्‍न है। 
'शोप्रास! वी वास्तविक श्रभिव्यक्ति तब होती है जब साहित्यकार तर्क को सामने 
रख कर चेतन भवस्या में अपनो वल्पना स्वप्न तथा भ्रान्तरिक प्रेरणाओं की श्रभिश्यक्ति 
करता है मध्ययुगीन 'रोमास” इसलिए रोचक नहो है कि चह उस समय मे व्यक्तियों 
के बिचार तथा जीवन की अग्भिव्यक्ति करत। है भ्रयवा उन्हें सामने लाता है, बल्कि 
इसलिए रोचत' है कि वह तरकालीन पुरुषो के स्वप्नों का प्रतिनिधित्व यरता हे। 
साधारणतः उस शब्द भ्रथवा साहित्य से हम रोमाटिक ( परे0ण7800८ ) शब्द वा बोध 
कर सकते हैं जिसके द्वारा 'रोमास! बी अभिव्यक्ति होती है। इस शब्द का झारम्म 
सत्रहवी शताब्दी के पूर्व हो चुका था भ्रौर सन्नहवी शताब्दो में जो दृष्टियोण पाश्वात्य 
साहित्य में भ्रपनाया गया उसके मुख्यतः दो रूब थे। ( १) रोभास और (२) 
कल्पना । 

मदि हम पायात्य साहित्य के क्रमिक विकास पर विहेगम दृष्टि डालें तो हमें ज्ञात 
होगा कि देश की जिस सामाजिक एवं राजनोतित परिस्थितियों ने साहित्य मे यथायें 
अ्रयता यथार्थंवाद को जन्म दिया, उन्हीं परिस्थितियों ने रोमास श्रथवां रोमाटिक 
साहित्य को भी उद्तन्न निया, यदि इन दोनो विचारघाराओ में फोई धन्तर है तो 
केवल अ्रभिव्यंजना शैली मे भ्रन्यथा दोनो का सामाजिक लक्ष्य प्राय एक-सा है। उनमें 
से एक यदि वास्तविकता को सामने रख कर वर्तमान की निस्सारता प्रकट बरना चाहता 
है तो दूसरा कल्पना के माध्यम से सम्भावित स्ेष्ठन्र परिस्थितियों का ज्ञान | उन्नीसवी 
भ्ौर वीसवी शताब्दी के मध्य भे युरोप के झन्दर सामाजिक एवं राजनौतिक परिस्थितियाँ 
मै प्रनेक मोड उत्पन्त हुए, जिनके परिणामस्वरूप साहित्य को विचारधारा में भी 
अनेक प्रकार के परिवर्तत जाये । युग की आवश्यकवाशों ने ही यथाय॑दाव शोर स्वच्छ- 

१, कल्पना सम्पादकीय--अक्तूबर, १६५१ छ० छछ३ 


भू यवार्थवाद--परिभाषा और व्याख्या आओ 


न्दताबाद को जन्म दिया । उन्‍नोसत्री शताब्दी में विश्वताहित्य घीरे-घोरे मानव की 
दैनिक समस्याझ्रों, उसके वास्तविक जीवन तथा एक विशेष विकासशील दिरा के निकट 
भ्राया जिसका निर्माण पश्चिमी यूरोप के ऐतिहासिक यवार्थवाद के द्वारा हुमआ। इसके 
पधरतिसिक्त उन्दोसत्रो शताब्दी के अन्त में हुई फ्रांस वी राज्यकांति ने युरोप की प्रायः 
सभी पुराती संस्कृति को ही बदल।दिया, जिससे एक नवीन दृष्टिकोंग उदित हुभा। 
इस सहान परिवर्तत की प्रेरणा से जो एक भ्रभितव कला परिपाटो का जन्म हुआ उसे 
हो स्वच्छन्दवावादी कला के नाम से पुकारा यया। “इस काव्य परिपादी में सामयरिक 
परिवतंनों का प्रभाव प्रमुख रूप से व्याप्त था । कवियों की कल्पना सारे पर्व परम्परा 
का प्रतिक्रणण कर अत्यन्त नवोन रूप में व्यक्त हुई ।” 
नवीनता की कामना ने ही ऊिसी वध्तु को देखने के लिए, जो श्रनेक ढंग उपध्यित 
किए उन्हों के कारण परम्पर( के प्रत्ति श्राये विदोही भाव अनेक दिशाओं में विभिन्‍न 
शैलियों भे प्रभिव्यक्त हो. उठे भोर ययार्थवाद तथा स्वच्छन्दतावाद दोनों वैसों हो 
साहित्यिक शैलियाँ है जो वास्तविकता; अम्तन्तोप तथा भ्रभाव को व्यक्त करती हुई परिवर्तन 
तथा महत्वाकांक्षा। फी शोर श्रेरित करती हैं। क्रॉस को राज्यक्रान्धि से समाज को णो 
रूपरेसा बनी उसने पढें लिखें लोगो की महत्वाकाँक्षा, साहित्य भौर उनके समय की 
जनता में विग्रह उचन्तर कर दिया ! इस काल में वही लेखक महान बन सकता था, 
जो नवीनतम समस्याएँ लेकर दैनिक जीवव को चित्रित करता । इसके अ्रतिरिक्त श्रन्प 
नूतन ज्ञान, विज्ञानों के प्रभावों ने मानव समाज के सामने सोचने को ऐसो भूमि तैयार 
करदी कि जिसके झ्राघार पर बह सोचने लगा कि वर्तमान जो उसके सामने है वही 
प्रन्तित सत्य नही है भीर नो जिन्दगी वह जी रहा है व वही उसको एकमान्त निन्‍दगी है 
जिसे उसे जोना है। इस प्रकार जिस साहित्य में जीवन भ्रथवा जगत को वास्तत्रिकता को 
उसके नग्न रूप में उपस्षियत किया, उसे तो साहित्य में यथायें वाद के माम,से पुकारा 
गया, भ्ौर जिसने सस्मानित-श्रेष्ठत॑र जीवन भ्रथवा जगत की फॉकी दी उस्ते स्वच्चर्दता- 
कादी बिच्यारथाश के काम्र छे भभिद्धित किया एफ, किस्छु दीदो के शरुक्त में शरण ख्ेघतर 
जीवन को कल्पना हो है। 
श्राधुनिक झुग में हम ययार्थवाद को रीमान्सवांद से विल्कुल भिन्न वस्तु समझने 
लग गये हैं; पर रोमोटिक धुग के विचारकों की विचार धारा ऐसी नही थी । रोमांटिक 
विचारकों की उत्पत्ति हो कृथिमता, , एवं श्रस्तत्यता के विरोध में हुई थी, झतः वे 
स्थाभाविकता एवं यथार्थता के पक्षपाती थे। उनके मत में यथार्थता रोमांसवाद की 
सार वस्स है। वायरना ने सत्य के महत्वका उद्घोष करते हुए कहा था कि 
"पा 8 शव डफणराट्ुधा शिवा ०व0०7 भर्पात्‌ सत्य सदा ही विचित्र होता है, 


१. भांचार्य वम्ददुलारे वाजपेयो--आ्राधुनिक साहित्य $ 


६६ “हिल्दा उपस्यास घौर ययार्थवाद' 


रूथा कहानी से भी प्रधिक विचित्र । 'हेजलिट” ने एकयार बहा था कि 'मौलिकता 
पी परीक्षा भौद विजय इसमें मह्दी है हि बह हमे ऐसी वस्तु दिखाए जो कमी घटी नहीं 
है श्लौर जिसवी हम आसानी से कल्पना भी सहो कर सउते, पर इसमें है कि वह हमें 
उसमें उस बीज को दिखाएं जो हमारो झ्राँखों झलोर पैरों के तले हो, किर भी प्रपती 
प्रतिभा भौर मस्तिष्क वी हृढ़ पड के प्रभाव में उसके भ्स्तित्व वी कल्पना भी हम 
नहीं बर सकते । बड़"सवर्थे में इस रोमान्मवाद श्ौर मधार्थ वाद के सम्मिश्नण के बारे 
में अधिक बहने पी श्रावश्याता नही, वह एकदम स्पष्ट है जिसे कोई भो प्रासानी से 
देश सत्ता है ।' ? इस प्रगार हम देखते हैँ कि भ्रारम्म से हो ये दोनों साहित्यिक 
भ्रवृतियाँ स्वरूप में मिन्न होते हुए भो एक हो प्रेरणा से उदयूत हैं । 

यथारधवाद जो कि एक प्रजार से काल्पनितता के बिरोधी श्र्थों में प्रयुक्त किया 
जाता है, यदि उसे भी हम गम्मोरता पूर्षफ विचार करें तो यह भी वही बही पल्पना 
का दामन नहीं छोड़ पाता । श्रेग्रेजी साहित्य में आजबस यथार्थवाद मा स्वरूप बहुत 
कुछ बदल गया हैं | वह प्रव पल्वनामय भौरर रहस्य मय हो गया है धोर उसमें बहुत 
सी ऐसो बच्तुयें प्रेश पा गई हैं, जो कि सत्य से बहुत दूर शरीर प्रसम्मव तथा 
अविश्लेप्य माठुम पड़ती हैं। परन्तु ययाथंदाद के समर्थक झ्व भी यही वहते हैं कि 
हमने सध्य के प्न्वेषण के लिये शपने क्षेत्र को श्रीर विस्तुत कर लिया है. जिसमें साहित्य 
बी पुरानी लीक पर चलने भी श्र,यश्यक्ता नही ॥ 'मायस” के अनुसार तो बास्तबाद ने 
ही झपने नग्न, निक्षष्ट प्रौर नोरस वाग्विस्तार को भ्रधिक से श्रधिक पर्य-गर्ित बनाने 
के लिये प्रतीक वाद या रूप धारण कर लिया है। 


कितने वास्तववादी लेखक झागे चल कर स्वयं प्रतोक घादो बन गये हैं। प्रभाव 
वादी कवि उस घटना का वर्णन करते हैं जो निरपेक्ष दृष्टि से उतके हृदय पर अपना 
प्रभाव डालती है; जबकि ययार्यवादी उसका तद्ढत्‌ वर्णन कर देता है। घह प्रभाव 
यादियों की भाँति हृदय पर पड़े हुए प्रभावों के अनुसार नहीं करता । “चित्रकार पब 
चित्र बनाने बैठता है तब घह तथ्य वा सम्बाद देने नहीं बैठता । बह तथ्य को उसी हृद 
तक स्वीकारता है, जिस हद तफ उसको लक्ष्य करके किसी एक सुपमाका छल्द विशुद्ध- 
झूप में मूर्त हो उठता है । यह छनन्‍्द विश्व का नित्य पदार्च है। इस छन्द के ऐक्य सूमर 
में हो हम तथ्यों फे सत्य का घानन्द पाते हैं। इस विश्व छन्द के प्रालोक में बिना 
उद्भासित हुये तथ्य का हमारे लिये फोई मूल्य लही 


१० श्ली देवराज उपाध्याय--रोमांटिक साहित्य शात्न पृष्ठ १४४५ 


२- रीदनाथ ठाकुर--रवीद्ध साहित्य भाग २४, पनु० हंस कुमार तिवारी, 
पृष्ठ शेड + 3 डे केक 
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ययारथवाद--परिमापा झौ रब्यांद्या म्द्छ 


यथार्थवादी लेखक णैसे 'बालजाका या “डालस्टाय' झपनी-' रचना की अन्तिम 
प्रशावनी को समाज की सब से महत्वपूर्ण ठया सबीनतम समस्या से छुनते हैं. भौर वहीं 
से उनकी रचना का जारम्म होता है। जन-समुदाय को कठिताइयाँ 'नो' उस समय 
तीब्रतम रूप में सामने रहती हैं, उसी के प्रत्ति . सहानुभूति एवं। उदारता,, दिखलाने के 
लिग्ने वे श्रपने साहिस्‍्य की सृष्टि करते हैं ॥ यही कठिवाइयाँ तथा “दें उसके झनुराय 
भथवा घृणा का स्वरूप निश्चित करते हैं भ्रौर इसी भावुफता के द्वारा ही उनको कल्प- 
नात्ष्मक दृष्टि का निर्माण होता है, तथा उसी से पता' चलता है; कि - उन ? लोगों ने इसे 
किस प्रकार भर फैसे देखा है। यही देखने की दृष्टि को विशि्टवा ही; यधाथंवाद भौर 
स्वच्छत्दवाद के स्वृहप में श्रन्तर डालती है ॥ जो छोय इसका प्रयोग विरोदी ,अ्र्थों मे 
भरते हैं उनका दृष्टिकोष्त निताल्त आाभक है। उनका यह कहना है कि सयार्थवादी 
साहित्य भ्रपना विपय-वस्तु काल्‍्पतिक संसार से न लेकर वास्तविक संसार से छेता है, मगेई 
मूल्य नहीं रपता क्योंकि यथायंवादी लेखक श्रपतो कल्पन्रात्मक प्रतिभा के ,बलपर बाह्य 
ययारथों का ययातथ्य चित्र उपस्यित करने का भी प्रयन्न करता है, प्रथवा भौतिक तत्वों 
का चित्रण करते समय श्रपनों भाशुकता तथा अपनी पझनुभूतियों को 'धाघक * नहीं 
होने देता भौर यही कल्पना, भावुकृता झौर कवि फो झनुभूतियाँ, ही रोमांडिक 
काव्य थी जननी है। जब हम यह स्वीकार करने में नहों हिचकते कि यथार्थवाद 
यथार्थता की भ्राघार भूमि पर जीवन का नुतन .चित्र है, ठो हमें गयार्यवाद भौर 
स्वच्छन्दतवाद के पारस्परिक सम्बन्ध को स्वीकार फरना ही होगा ॥'* 
अथार्थ और वास्तविकता 5. 2857६ 2० 

( श्राज के साहित्यकारों का बाहया है, भौतिकता भीर कल्पया का, संयोग नहां हो 

सकता । दोनों के संयोग से किसी रचनात्मक साहित्य की रुृष्टि नहीं हो सकतो,, बल्कि 
एक साधारण संग्रह मात्र ही होगा । 'मिल्टन” ने कविता के श्रन्दर तीन बातों को माँग 
की है। उसके भनुसार कविता सरल हो, भौर अनुमूतिजन्य तया उत्तेजक हो! 0! 
भाह्य सत्य एवं रपनाहगर के बीच के संघर्ष से उद्भुत भावश्पत ता, कीशल पी माँमि 
करती है जिसके हारा सत्य वा निर्माण होता है, यही रचनात्मक प्रक्रिया की विशेषता 
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है। परन्तु भाव ने कभी भी इसका दावा नहीं किया कि कल्ला का कार्य केवल झाविया 
झावश्यकताझो तथा भाषभिक प्रक्रिया थी प्रतिच्छाया उपस्थित बरना है । 

“एनजिल' ने बडे जोरदार शव्दो में बहा है, कि मनुध्य की इच्छाम्रो तथा उत्तेंजनाम्रो 
मा। संघर्ष मानव के भावात्मक तत्वो को लेकर नहों होता, यल्कि उसका वास्तविक 
झाधार मानव की शेर सम्बन्धी भवस्याएँ ही हैं भौर मूलतः तो उतरा श्राघारभृत्त 
तत्व प्राधिक समस्याम्रों पर झ्राघारित है। लिेनिन' वे अनुमार ठो लेखक का सम्बन्ध 
निश्चित ही सत्य से होना चाहिये । साहित्य बास्तव में एक मानवीय कला है इसी 
कारण मावसंवादी लेखकों का कहना है कि एक समाजवादी कला, नवीन ययाथ्थेवाद हो 
झ्राज एकमाश्र प्रकट साहित्य है जिसके द्वारा रचनात्मक लेखक सत्य वे साथ प्रपना 
संग्राम जीतते हैं | सत्य की जो भनचाही कल्पना वर ली जा रहो है, उससे तो ऐसा 
जगता है कि भविष्य में वास्तविक सत्य का गला हा घुंट जायगा । ययार्धवाद वास्तविक 
सत्य तक पहुँचने का साधन मात्र है, यह साध्य कभी भी नहीं हो सकता । 

“यपाधेबाद! फो जैसे हमारे लेखको ते विरवास के कप में नहो, बल्कि आगकल के 
झआावदयक साधन के रूप में ग्रहण वर लिया है, यानी हर व्यक्ति में कुछ द्ुलमुलपन 
श्र कुछ पतन स्खलन दिखा देने का नाम ही ययार्थवाद हो झौर भ्राघुनिक बनने के लिए 
यह भत्यन्त आवश्यक छोडा ही न जा सपाता हो!” परन्तु इस प्रवार ये! चित्रण मात्र से 
यथार्थवाद का काय॑ पूर्ण नहीं हो जाता, बल्कि उसका संकल्प कुछ भ्रोर, इससे महान 
श्रौर पवित्र है जो भ्रघुरा ही रह जाता है। “वास्तविकता की निष्कपट भ्रभिव्यक्ति हो 
अभार्थेबाद का लेयम है।!” 
यथार्थ भोर सामयिकता 


ययार्थवादो साहित्य के श्रन्दर युग-सत्प वी ही नहीं भ्रपितु उसके स्तर विशेष की 
भी भ्रभिव्यक्ति होती है) परिस्थितियों के अनुसार प्रुय का सत्य भी बदलता रहता है। 
“हेवर्डे फास्ट! के भनुसार “जो कविता कभी महानु समझो जाती थी, बह शाज केवल 
अच्छी समझो जाती है और आज से बीस अथवा पचास वर्ष बाद उसनी कया स्थिति 
होगी कोई नहीं कह सकता ।” क्िसो भो साहित्य का मूल्याकन हम उसकी लोकप्रियता 
के श्राघार पर करते हैं तथा उसको स्थाति के द्वारा उससे परिचय भ्राप्त करते हैं। परल्तु 
पूब॑वर्ती साहित्य का सूल्याकन करता इस रोति से घोडा कठिन होगा ॥ आज से दीन सो 
अर्ष पूर्व थो साहित्य रचा गया था, भौर उम्ध समय उसकी जो लोकप्रियता एवं प्रशखा 


१. डा० हजारी प्रसाद द्विवेदो--“बिचार भोर वितको 7 
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सथार्थवाद--परिभाषा भौर व्याख्या च्द्द 


थी वह आज सम्भव नहीं । क्योंकि मान लोजिये झाज से तीन सौ चर्ष पूर्वे वहाँ एक 
ऐसा समाज था जो कि वहुसख्यक जनसपमूह के शोषण पर श्रपना जीवन व्यत्तीत करता 
था, जैसे कि आज का हमारा प्रमरोकी समाज है । पर आज जब कि वहां की स्थिति 
बिल्कुल बदल ग्रयी है भौर वहाँ का धमेरिकी जीवन रूसी गीवन मे परिवर्तित हो गया 
है, तो वहाँ को लोकप्रियता एवं प्रशेंसाप्रो की मास्यताश्रो में अवश्य हो श्रन्तर पड़ेया। 
भ्रत्तः ऐसी स्थिति में साहित्य के स्तर तथा उसके समी झग्रो का बदलना प्रतियाय है। 
स्तर, जो एक मात सास्कृतिक, झराष्यरत्मिक प्लौर सेतिक शुणों को माप है, झ्पने विषय 
के परिवर्तत के साथ-साथ परिवर्तित होता रहता है। 

ऐविहासिक सत्य के प्रॉकलन से यदि वर्ग का इतिहास है, तो निश्चित हो बह 
समाजवादी साहित्य, वर्गगत साहिप्य होगा । यदि देश की भमुख विचारधारा शासक 
बर्ग से प्रत्मधिक प्रभावित है, तो धत्यन्त स्वाभाविक है कि देश का झधिक से क्‍ग्धिक 
साहित्य उसी विचार-धारा की अभिव्यक्ति करेगा।। यह कभी भी भ्रन्तिम सत्य के रूप में 
नहीं स्वीकार क्रिया जा सकता कि पूँजीवादी युग में ययार्थवादी साहित्य की सृष्टि नहीं 
की जा सकतो । सत्य तो यह है कि पूंजीवाद प्रगतिवादी, ब्यंग्यात्मक तथा भत्यक्ष 
विरेधो साहित्य को विकसित होने में सहयोग प्रदान करता है 

साहित्यिक भआपा में यदि हम कहे तो कह सकते हैँ कि जो प्रस्तुत सत्य के प्रति 
उदासीव है, भयभीत हैं श्रौर वास्तविकता में गोते नही लगाना चाहते वे झपते साहिध्पिक 
“प्रकाश” ( फोकस ) को जगत से परे उन्प्रुख कर देते हैँ तथा वे एक स्वप्न कार्यालय 
वा रूप घारण कर लेते हैँ। न कभी कला स्व्निल तत्वों के द्वारा भाहंत रहो है, 
झोर न है। संसार का मह्दात्‌ तथा स्थ यी साहित्य सदैव सत्य की झलक रहा है शभौर 
उस पर कलाकार की प्रतिभा अवश्य हो अपना चमत्कार दिखलाती रहो है ।' पस्तुतः 
कला मानव समाज भर सत्य में सम्बन्ध सूत्र की कडो रहो है। “कला के निर्माण के 
लिए यवार्थवाद ही साहित्य मे सर्वोत्तम शैली है” और जिसके द्वारा सम-सामशिक 
वास्तविक परिस्थितियों फा यवार्थ चित्रण किया जाता है । 
यथार्थ और सत्य 

जो कु है वह सत्य है। जो कुछ हम देखते हैं या सुनते हैं, जिसका अनुभव या 
अनुमान घरते हैं, जिसकी कल्पना करते हैं, जिसे बुद्धि से जानते हैं भथवा जिसका हर्मे 
झामास मिलता है वह सब है, इसलिये रप्य है। इस दृष्टि से सत्य के दो मेद हुए, एक 
व्यक्त सत्य अथवा पित्य और दूसरा भव्यक्त अथवा अनित्य सत्य $ यदि यथयार्भ सत्य ही 
है तो उपर्ृक्त दोनो रूप यथार्थ के हो हैं। है 

गया से हमारा तातपयें केदत व्यक्त पदार्थों अथवा बाह्य पदार्थों से हीं. है। व्यक्त 
नध्य क ग्रतिस्क्ति किस्यो झन्य पृण्णे एवं प्रनन्‍्त सत्ता की वल्यना ययायें नहीं है । इस 
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बिन्दु पर पहुँचकर यथार्थ झादर्श से श्रलय हो जाता है। कल्पना भी चही सत्व हो 
सकती है जिसका कवि हमने अपने वास्तविक जीवन में उपयोग किया है। जिस व्यक्ति 
से भ्रपक्े जीवन में कभी भी अंग्रर नहीं खाये, वह प्रशंसा सुनकर केवल अंगूर पर श्रद्धा 
ही कर सकता है। अंगूर की मिठास उसके लिए यथार्थ नहीं कही जा सकती | परन्तु 
ऐसा संभव है कि जो एक बस्तु किसी व्यक्ति के लिए. बल्पना की वस्तु है, वही दूसरे 
व्यक्ति के लिए यथार्थ भी हो सकती है। आज की कल्पित वस्तु कल ययारथे का रूप 
घारण कर सकती है। श्राज के गगनगामी वायुयात पूर्व में किसी की कल्पना की वस्तु 
ही रहे होगे ॥ प्रतः इसी से अनुमान किया जा सकता है कि कल्‍पना में बह बस्तु 
णांती है जिसका इस लोक में श्रर्ि तत्व न हो । प्रतीकात्मक कल्पनायें साकार हो जाने 
पर यथार्थ का रूप धारण फर लेती हैं । 


,. चिभिन्‍न लेखकों ने अपनी परिस्थितियों एवं कलात्मकता के द्वारा यथार्थ साहिंत्य 
का विभिन्‍न रूप सामने प्रस्तुत किया है। परन्तु सबके अन्दर एक समय को सर्वमान्यता 
का भाग्रह रहा है और गम्भोरतापुर्वेक जहों तक देख सके हैं. वहाँ तक सबने सत्य को 
देखा है ॥ जगत के व्यक्त सत्य तथा, साहित्य के सत्य में श्रन्तर होता है। साहित्य 
फोटोग्राफी नहीं है कि वह किसी भो वस्तु का तढ॒त्‌ निर्जोत्र चित्र उपस्थित कर दे, 
बल्कि वह जगत्‌ के मानुव-सम्बन्धी यथार्थ चिन्नों को कल्पता के रंग से मनोहर बनाकर 
उपस्थित करता है । “साहित्य का सत्य कल्पना को बिलकुल नहीं छोड़ देता, वह 
यथार्थ के श्राघार पर जितना हो ह॒ढ़ होता है, उतना ही गहराइयो तक पहुँचता हैं 

* केल्पना भी दो अ्रकार की होती है--एक तो कोरी कल्पना जो मायथा-पत्ची करके 
को जाती है जिसका न तो समाज पर सीधा झौर न परोक्ष हो प्रभाव पड़ता है, श्रौर 
दूसरी कल्पना बह है जो यथार्थ को सुंदर ढंग से प्रस्तुत करने वेः लिए छुछ ताने-बाने को 
व्यवस्था भी करती है। - 

साहित्य में यथाथंवाद जीवन का वह वास्तविक चित्रण है जो समाज फा पूर्ण 
जीवन्त चिन्न उपस्थित कर देता है । श्रत्येक युग में वास्तविकता को ढूँढ़ना हो साहित्य 
से सता एए्टहएट है ५ जिए्ए्फ रा से सणप्ण के स॒प्यस्यें; यो ठैएफ रश्ह से देखना 
ही यथायंवाद का कार्य है | हम समाज में यह यथा इसलिए ढूँढ़ते हैं कि हमारा 
विवगस हो सके । "गोर्की' काया विश्वास था कि “निराशा और दासता के युगो को पार 
फरते हुए, शोपक वर्ग द्वारा पैदा की गयी परिस्थितियों से लोहा लैते हुए, यदि जनता 
लोकनसाहित्य भर कला को श्रेष्ठ परम्परा को झ्राग्रे बढ़ा सको भौर उसमें प्राश्वयं-जनक 
गहराई, कलात्मक रूप शौर झोज ला सकी तो इसका मुख्य कारण यथाय्य॑वादी दृधि- 
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कोण मी प्रोड होतो हुई शक्तियाँ ।” सत्य का पुद हो. जोक-साहित्य को मुगन्युग तक 
सजीव रपता है ९ परन्तु ययार्ययादी साहित्य का क्षेयल यही यार्य नहीं है कि वह 
जीवन दो प्रगति का समर्थन ही करता चने । ऐसा करने में तो साहित्य-साहित्य न 
रह माया बल्कि वह एर संग्रहालय बन कर ही रह थायगा। * 


यवाय॑वादी साहित्य के अन्दर उन मोटो का सक्रिय उल्लेख मिलना आवश्यक है 
जिनके द्वारा समाज में परिदर्तत उपम्पित होता है। इसलिए उिसी जानि, या समान 
की यदि रहने सहन तथा उसठी सास्कृतिक परम्परा मानना हो, _तो, हमें उसके साहित्य 
पा भ्रध्ययत करना भ्रावश्यक हो जाता है। शाहजादी पेब्बुन्तिसा से भो एक स्थल पर 
यहा है तिः तुम मुझे देखना चाहते हो तो मुझक्के मेरो शायरी में देखो । रवोच्रनाय 
ठाऊुर के प्रनुसार “रसवस्तु भोर तथ्यवस्तु ना एक धर्म भौर एक मूल्य नही ,होता | 
तथ्यजगन्‌ वी जो भ्रालोनरश्मि दीवार पर भाकर रु। जातो है, रस-जगत में वह रश्मि 
सथूल वो भेद घर प्रमायास ही पार हो जाती है। उस्ते न तो पिसो राज्य को छुलागा 
पडता है, में सेंध मारनों पड़ती है! । “'साहित्यवार भाषा के माध्यम से घल्पित सत्य 
को प्रव अपनी तीब्रतम प्रनुभृति के द्वारा व्यक्त करता है तो उससे साहित्यिक संत्म वी 
सृष्टि होती है प 

दस जान-राज्य में हमारा मन विचरण करता है, उसका #ूप दोझता है। 
उसबा एक रुस है तय्य” भ्ौर दुघरा सत्य! । जैसा छुथ है वैसा ही होना तो हुआश्ा 
तथ्य, श्रोर बह तथ्य जिस वस्तु के भ्रवलंवन पर रहना है वढ़ हुआ सत्व ।”” इस प्रकार 
साहित्य के ध्न्दर जिन परिश्थितियों, समस्यात्रो तथा घटवाओं पा छेखा-त्रोक्षा लिशित 
रहता है, उसे हम तथ्य के रूप में स्वीकार कर सकते हैं ओर लेखा-जीखा के प्तिरिक्त 
वे परिस्यितियाँ समस्याएँ तथा घटनाएँ हो सत्य बे नाम से श्रभिहित की जा सकती हैं। 
* साहित्य भोर ललित कला का काम है, प्रकाश बरता' इसलिए तथ्य के पात्र वो भ्राश्नय 
करके हमारे मन यो सत्य या स्वाद देना ही उसका मुख्य काम है। यह स्वाद है (एक 
का स्वाद, श्रसीम का स्वाद 7 ्‌ 





यु 


यथार्थवाद का वास्तविक स्वरूप के 


4७ है 22 
सच्चा ययार्धवाद मानय एवं समाज को एक इकाई के रूप में देखता है। बह उसके 
एक या कुछ जयो को हो सामने नहीं छात्रा हि ययार्यवाद को अ्रपतो_तीच प्रमुख सौमाएँ 





१. रवीच्रवाय ठाकुर ( रघीन्द्र साहित्य माय २४--गाहिला के सश का खत 
हँसकुमार त्विरो 6० ४फ )। 

२. रबोद्धवाय ठाकुर। 

३. वही इछ, ४रे 


छर हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद 


हैं--( १ ) सम्पूर्णता, ( २ ) स्वतन्त्र जीवन-चित्रण भौर ( ३ ) मानव के सामाजिक 
सम्वस्ध । ययार्थवादी साहित्य के अन्दर उन तत्वो वो पूर्णरूप से वहिप्कृत किया गमा 
है जो मानव व्यक्तित्व को पूर्ण बनने में बाधक होती हैं | ऐसी परिस्यितियों तथा वस्तु 
विन्यासो का तिरसकार किया गया है जिसवा सिर्माण मनुष्य अपनी ज्षुणिक मनोदशाओं 
के बीच कर लेता है| उनन्‍्नीसवी सदी के ययार्थवादो-साहित्य के भ्न्दर इन्ही उपयुक्त 
मनोवृत्तियों से सघर्प करने वालो भ्रवृत्तियो को स्थान दिया जाता था। चहुत पहले इन 
अवृत्तियों को प्रयुक्त किया गया था । (वालजकः ने पूर्व में ही इसे दे लिया भौर उन्होंने 
सभी समस्याभ्रो का चित्र खोच डाला है। 


रहस्यवाद के जो बादल एक बार साहित्य गगन पर झपनी कविता की रगीनियो 
के साथ सम्पूर्ण हृश्यो पर मेंडराये जिससे एक मनोमय वातावरण सर्वश्न फैल गया, भ्रव 
बिलोन हो गये हैं। झ्राज का श्राकाश उन रहस्यमय वातावरणों से सिर्मल हो छुका है 
भौर उसके स्थान पर भौतिक तत्वों की भ्रतिष्ठापता हो चलो है, जो भावसे के उपदेशो 
से प्रोतप्रोत हैं। रहस्य के स्थान पर स्पष्ट भौर जच्यन्त तीब् प्रकाश जी कुछ लोगो के 
लिए दुष्कर तथा कठोर प्रतीत हो रहा है, माक्स वे प्रभाव से भासित है। 'माक्स! 
भत्मेक वस्तु का भौतिक भ्राघार स्वोफार करता है। उसके अनुसार ससार की सभी 
क्रियाओं के मूल में भ्राथिक तत्व है। इसो तत्व वे कारण ही वह सम्वार में विकास- 
फ्रम तथा प्रन्य मानवीय क्रियाओ का होना स्वीकार करता है । यथाथवाद प्रवास्तविक 
बस्तुपरक तथा व्यक्तिपरक रचनाझो का मध्य मार्ग नही हे भौर न तो पह चास्तविक 
वस्तुपरक तथा ध्यक्तिपरक रचनाप्रा का विरोधी ही है। मिथ्याबादी समस्याओं वा 
हल यथार्गवाद अपने ढंग से उपस्थित करता है ! 


ऐप्ता लेखक न तो सच्चा यथार्थयादी हो हो सकता है भर न महान साहित्यकार 
ही हो सकता है, मदिं चह अपने वरिन्ो के विकास दो शगनी इच्छाभों के भनुसाण 
वित्रित करे । यह सब केवल वर्णनू-व्यवस्था है । मूल वस्तु सो यह है कि रचनाकार 
बी सीयत क्या है, यह रचना कस लिये वरना चाहता है, श्रम॒ुक-अमुत्त हृष्टिपो से 
यथाधवाद या दर्शन करके बहु रुरना क्या चाहता है ? परन्तु लेखक की इस दृष्टि से 
भी हमे विसी प्रक(र का भ्रवाश नहा मिल सकता, बल्कि इसके आगे हम जानना 
चाहेंगे कि लेखक कौन-सो वस्ठु देखता है और कस प्रकार देखता है। यही पर कला 
के सामने सम्ताज की उपरेखा निश्चित करने बदे मडत्वपुर्ण समस्या उपस्थित होती है। 

छेतक वी सामाजिव घ्थिति के कारण भो उसकी रचना में श्रन्तर पडता है। 
सेखब जिस समाज में रहता है, यदि उसके सघर्षों में भाग लेता है, तो ऐसो अवस्था में 
मी गयी रचता, भौर यदि बह धटनाझों का केवल तटस्थ रहकर मिरोक्षण ही वरता है 
तो छुसो भवस्था में वी गयी रचनाप्रो में मौलिक भ्रन्तर होगा। एवं रचना में 


यथार्थवाद--परिभाषा और व्याख्या छ्डटे 


अनुभव निहित होगा झौर दुसरी में केवल रुपनिर्माण का प्रयत्व । कौन लेखक समाज में 
अंग स्वरूप है जौर कोन तटस्थ निरोचक, .इसक्ा निर्णय केवल उसके शारीरिक सहयोग 
से ही नहीं किया जा सकता धौर न तो , इस श्ाघार पर ही.किया जा सकता है कि 
वह किस विशिष्ट समुदाय का है क्योकि प्रायः कार्यो के - भाघार पर ही समुदायों का 
निर्मारा होता 'है । इसका'निर्णय केवल लेखक की विकास दिशाझों के प्लाघार पर ही 
किया जा सकता है ।,बहुत से लेखक ऐसे हुए हैं जो समान के संघर्षों को कोसते रहे पर 
भन्त में समाज को प्रस्तुत माँग वो ठुकरा न सके, भौर समयानुकूल उन्हें ,सक्तिय माग 
मी लेना पड़ा । 'जोला', जो स्वनाव से ही क्वयें में विश्वास करने धाला लेखक था. 
परन्तु सक्रिय माय ने लेजर तटस्थ निरीक्षक हो यना रहा और जब उसने जीवन की 
झावश्यकताशों की झोर पझ्ाँख उठायो तो समय निकल छुका था जिससे उसके विचार 
विलम्ब से उसकी रचनाझ्रों में विकसित हुए ! 

यथार्थवाद के भनन्‍दर सुग तथा पनसमूह की सची भावना होती है। जो साहित्य- 
कार दस भावना का यथार्थ चित्र अ्रपनो रचना द्वारा प्रस्ठुत करने में सफल होता है, 
वही घुग का महान्‌ लेखक बन बैठता है । लेनिन ने इसी शधाघार॑ पर 'टालस्टाय! को 
आग का महान्‌ लेखक माना है, जब कि प्रगतिवादी श्रमिकों के प्रतिनिधियों का यह 
कहना है कि 'यद्यपि ठालस्टाम मे यह नहों समझा कि सामाजिक व्यवस्था का सुघार किस 
प्रऊार होगा और वह इस प्रश्न की शोर से उदासीन ही रहा; फिर भी उसने यह भनुभव 


किया था कि वर्तमात स्लामाजिक व्यवस्था भ्रमान्य है जिसे सहन नहों किया जा 
सकता ।” इसी भावना थी झनुभूति के कारण वे भी टालस्टाय को महान्‌ कलाकार के 


रूप में स्वीकार करते हैं. जब कि उनकी हृष्टि में महान्‌ कलाकार वही है जो प्ररती 
रचना द्वारा वर्तेमान सामाजिक दु्यंवस्था के सुधार को योजना प्रस्तुत करता है। 

यथायं॑चाद न तो इतिद्वास है कि वह किसी भी घटना की सूची तैंमार करता चले, 
न तो यह कैमरा है जो वस्तु उसके ' सामने जिस रूप में झाये उसका हू-बहू बित्र 
उपस्थित कर दे, न तो अजायब घर है कि दुनिया भर की तमाम चीजों को कायज के 
पन्‍्तों पर संप्रहोत कर दे श्लौर न तो उसने मानव थी जुगुप्सित!ःतया बिलाती प्रवृत्तियों 
को सन्नुष्ट करने के लिये प्रत्षेप एवं गोपनीय जघन्य स्थलों तथा घटनाप्रों को उपस्थित 
करने का ही बीड उठा रखा है। . 

ययाथंवाद का एक्मानर लक्ष्य वस्तुब॒गत पी स्थितियों को समक्ष रखते हुए सुन्दर 
से सुन्दरतर स्थितियों की झोर प्रम्नाद को उन्पुख फराना है। यहो कारण है कि 

'रवीन्द्र', 'धरत्‌', 'प्रेमचन्द्र' श्रादर्शंवादी दृष्टि रखते हुए भी जनता के हृदय को स्पर्स 

करने में सफच हुए । थे अपने युग की समसस्‍्याश्रों झौर संघर्षों के तदस्थ दशेक्र ही नहीं 
थे, बल्कि इनवी सहानुभूति जनता के व्यापक संधर्ष, वेदता और पीड़ा के प्रति भी थी । 
इतना मवष्य है कि उनके यंया्थदाद की उतकी अपनी सीमाएँ हैं । 


छड हिन्दी उपन्यास झौर यथार्थवाद* 


अब परिस्थितियाँ बदल गयी हैं । राष्ट्रीय भ्रान्दोलन का व्यापक रूप विघटित हो 
छुका है। उप्रका बुज़ुँआ श्र्थाद्‌ शोषक पक्ष समझोतावादी वनकुर जनहिती से अपना 
श्रंचल खोच चुका है भौर जनपक्ष की शक्तियाँ अमी संयुक्त होकर एक ऐसे महान 
राष्ट्रीय झ्रान्दोवन को जन्म नहीं दे पायी हैं जो देश के समूचे वातावरण को बदल दर ॥ 
श्रव लेखक वे सहज ही इतिहास की उभड़ती हुई शक्तियों को देखना होगा भौर ऐसे 
पात्री की सृष्टि करनो होगी जो कि युग की वास्तविकता का सच्चे रूप में प्रतिनिधित्व 
कर सकें, ताकि लेखक साहित्य में एक नयी उदात्त भानवतावादी नैतिकता का स्वर 
भर सके । लेखक के सामने ययाथें भझोर साहित्य की प्राज यही एक श्रमुख समस्या है। 


यथार्थवाद की विशेषताएँ 
यथार्थवाद का लक्ष्य निस्सम्देह समाज वी कुप्रथाप्रो की ओर ध्यान श्रायवित करने 
का है। समाज को कुप्रयाप्रो को श्रोर उसका ध्यान आकर्षित करने के लिए ययार्थवाद 
झत्यन्ध उपयुक्त है क्योकि इसके बिता बहुत सम्भव है कि हम उस बुराई को दिखाते 
में थत्युक्ति से काम में भौर खितर को उसमे कही भ्रधिक काला दिखलायें जितना कि बह 
वास्तव में है। ऐसा करने में जब लेखक मर्यादाम्रों का उत्लंघत कार बेठता है, तो 
ऐसी दुर्बलताओों फा चित्रण शिष्टत्ता वी सीमा के प्रतिकूल तथा झ्ापत्तिजनक हो 
जाता है। हे हि है 
अरिभाषा द्वारा करिसो साहित्पिक तत्व को समझाने तथा उसके एक निश्चित रूप 
फी स्थिर फरने के अयास में प्रायः भसफलता हो मिलती है,' तो मो पयाथे की वास्त- 
विकता को समझाने का झनेक विद्वानों मे. प्रथत्व किया, है । एक सहुृदय घिदान के 
झनुसार “यथायता कुछ नहीं, केवल कथा-बस्तु का सत्यपुर्ण वर्णन है।” यथार्थव्राद को 
सच्ची परिभाषा नही हो सकती । “इमसंन? ने यथायें को दृष्टि में रखते हुए बथावस्तु के 
सम्बन्ध में कहा है कि 'मुझी महान, दूरस्थ और काल्यनिक नही चाहिये, मैं साधारण का 
आविंगन करता हूँ, मैं सुपरिचित और निम्त के चरण मे बैठता हूँ / ,देश काल के 
भन्तर पड़ने पर मनुष्य की व्यवस्थाओं में भी भन्तर यड़ जाता है। मानव को अ्रस्तुत 
स्पिति जो उसकी बर्तमान यथार्थ स्थिति कही जा सकती है, तथा भविष्य में उसतो 
वर्गहोत समाज को स्थापना की इच्छा, भ्पती अलग ययार्थ स्थिति रखती है। वास्तव 
में इन्ही दो स्थितियों के प्नन्तर ( गैप ) यो पटना ययाथेवाद वी सबसे बड़ी 
विशेषता है। 
ऐ) वास्तविकता पस्ितंतशोल है। जो कल था, घढ़े आज नहों रहा ; जो शभ्ाज 
है बह कल नही रदेगा ॥ परिवर्तन ही एक शारवत सत्य है। यवायँंवादी कलाकार 
804 200007% श में है कि वह इस शास्‍पत सत्य को पहचाने तथा समाज 
न तत्वों को अपने साहित्य में चित्रित करे। “जो झपनों 


आन 


4 
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उपयोगिता प्राप्त करके मिठ रहा है, वह असत्य है, भर जो उभर रहा है, यहो 
सत्य है! ॥? यथाथंवाद साहित्य विसो पिदीपिटामी सडक पर चलवर, धपती नियामक 
शक्ति का जलवा नही दिखाना चाहता ! वह बहुत ही स्थूल, एबदग एफक़ागी घोर 
असंवेध होग[।। उसवे लिये बधन इतना ही लगाया जा सत्ता है कि वह सामोविक हें 
भोर सामान्य पझनुभूतियों के मेल मे यथाथ वा जंउन यरे' ।! 
ययार्थवादी साहित्य के कक्‍्यान्पक्षु को लेपर प्राय लोगो में अम रहता है, कि 
पयाथ चित्रण के क्षेत्र मे पल्ला श्रपता फोई स्थान नही रतती | पर सच तो यह है कि 
पाता मे प्रभाव में यधाथयादी साहिर्य की सृष्टि ही नही वी णा सफती | “प्रतिमा के 
प्रभाव म यथार्थवाद पी सष्टि असम्मय है सथा कला की धनुपस्यिति तो शोर भी श्र 
जाती है। यधाथवाद उस मलिन पथ पर श्रन्धे को दीड नहीं जो कीचडो के बीच से 
ह्ोफर जाता है, ययायंवाद मन्दे रहत्यो, प्रत्येक़् भापा के लिए विचारहीत पतन्द करने 
बाले शाद्दा के बदले प्रयुक्त बिया जानेंबाला शब्द नही, ययारथवाद साहित्य को कारागार 
सै कया वी हथकडियो की मुक्ति की बामना करने वाला विधान रामा वा विरोधी 
सदस्य नही, सिद्धातो श्रयवा मतो को रंजबता अ्दान करते के लिए प्रयोग में झ्ाने पाला 
शब्द नही, भौर न तो यथार्थवाद रचमः बर्द्धध के लिए जोडी जाने घाली विशेषतामो के 
बदले प्रयुक्त होने वालो ही कोई वस्तु है, वल्ि' वह इन्हीं झुणों की मनुष्य कृुष 
छ्ष्टि है हर 
कायातार मशीन नहां श्यौर ने वह कभी मशोन रहा है। कलाकार की देत 
रचतालक होती है। वह रचना करता है ओर वह रचना अपने जीवन के भोतिक द्यों 
पे साथ करता है। यदि उपने रचना श्रपने लिए को तो उसकी रचना का हमारे लिए 


१. शिवदान सिंह चौहान-प्रालोचना, सम्पादक्ोय टिप्पणी १६५२ ६० । 

२. विजय शकर मल्ल--हिन्दी साहित्य में प्रमतिवाद ॥ 

3, ऐ्ेट्शन0 39 ॥0 €छऋएच७७ 0098 48०५ ०( (शटतां, एथ्शैड0 45 धर्ण छछ 
ब900₹8ए 6 शा घ्र5९३०४ 0 एक्टॉप्रावुपड, 7३50 48 0 8. हुए 
ग्ट्ट प्रल्वा0दाल प्राणै॑द एणा गिएपट्रीई प्र ए्राएते, 7६७॥5ए४ 75_ 00६ पीट 
अप0३त[प्रा00 0 94800 ए ब्वाणाण, पाणएड्ठॉआ॥०४७ एगाएएश 2१9(2क 
एि था धार [शाएफाएुट, एफ 8 गए 6 “४050? ग्राज्ञाजणान 
मादा एज बा व उाावए०5, 8 5प्रोजगधाए्त एर्ण पेठट्॒णब्ए02ू. घर 
06 एशाव९5५, #९शाडत १5 धर्त 4 इफ्ेआापठ तत इपेदी।0त 66 टाटइन 
(शाए. ऐपा इ्तादा चाल प्रग्ाते ग्रबावेंदा एज घाट56७.. प्रगरगादाँ 
घछम्ण्यावे एब्वड ३ [तधटाइप्राए घशते रिश्शाप- 


हु] 


छ६ हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद 


कोई महत्व नही । कल्लाकार यदि भ्रपनी कृति कला के रूप में स्थायो रखना चाहता है 
तो उसे प्पने श्रौर पाठको के बीच में सँवन्ध स्थापित रखने के लिए भावों के आादान- 
प्रदात का पुल बनाना पड़ेगा । यथार्थंवादी रचना घरातल पर घरातल के लिए हो 
होती है। वायवी तथा आकाश कुसुमो के लिए नही । यथार्थ का झभिप्राय यह भी नहों 
कि उसका सम्बन्ध नियमतः सत्य से हो हो, बल्कि वस्तुजगत सम्बन्धी सत्यो का परिष्कृत 
रूप ही यथायँवाद का वास्तविक स्तर है! 

भ्राजकल के प्रधिकाश ययार्थवादी लेखको की दृष्टि विश्व के सम्पूर्ण परिवर्तत-#ऋरम 
की भोर रहती है। के यह मानते हैं कि व्यक्ति किसी वर्ग को हो केवल उसतति नहीं 
है बल्कि वह समाणवादी समाज की भी इकाई है । 


चर 


शिल्प खण्ड 
उपन्यास-घिल्प-प्रकार 


चोसरा भध्याय 








उपन्यास-शिव्प-प्रकार 


उपन्यास साहित्य + 

भारतोय विद्वानों दो यह विशेषत्रा रहो है कि वे साहित्य के प्रायः सभी रूपो को 
प्राधीमता प्रदान वरने के लिए उसका सम्बन्ध बेद प्रादि से जोडने का अ्रयत्न करते रहे 
हैं। उपन्यासों को लेकर भी कुछ लोग ऐसी विलए्ट वल्पना करते दिखाई पडते हैं भोर 
इसे सस्कृत कया साहित्य के आपार पर विद्सित होनेवालों एक विशिष्ट साहित्यिक 
सृष्टि मानते हैँ। जिस प्रवार मानवीय भावों या उत्तरोत्तर विवास होता रहता है, 
उसी प्रकार उससे सम्बन्धित साहित्य रूपो वा भी विकास होता है। पुरानी पड जाने 
थे” पारण परम्परायें द्ृठती हैं भौर उपपोगिता के प्राघार पर मवीन 'भान्यताप्रों का 
जन्म होता है। कालानुसार साहित्य रूपो मे विकास भो होता है भौर झ्रावश्यकता« 
लुंसार नये साहित्य रूपों का झाविर्भाव भी । उपन्य/स साहित्य वर्तेमान परिस्थितियों वो 
देन है। यह साहित्य वा विताग्त नवोनतम छप है, फिर थी जो हम यह जानने की 
जिज्ञासा रखते है वि इस साहित्यरूप का उद्भव पूर्व के किस साहित्य रूप से हुआ है, 
बह हमारे मानव माय का परिचायर है। णव फिसो परिवार में कोई वहुत बडा व्यक्ति 
उलन्न हो जाता है, तो स्वमावत्तः लोग उसके पूरजों वे सम्बन्ध में जाटने की इच्छा 
रखते हैं, क्योंकि ऐसा भ्रनुमान कर लिया जाता है जि महाय्‌ व्यक्ति पो उत्पन फरने 
थाला परिवार भवश्य हो परम्परागत महान्‌ होगा। ठीक ऐसी हो। जिज्ञाया उपन्यास 
साहित्य के सम्बन्ध में देखो जाती है। उपन्यास जैसे सशक्त साहित्यरूप को देखकर 
सहसा पिश्वास ही नही हो पाता कि इसवी न तो कोई वंश परम्परा है भौर न तो 
वह पूर्व के किसी समृद्ध साहित्य रूप का विकसित परिणाम हो है। यह छिज्ञासा 
साधारण व्यक्ति के मन में कभी भी उत्पन्द नही हो सकती, बल्कि इन विचारों के 
लिए तो एकमात्र स्थान दिसी गम्भीर चिन्तव' एवं विचारक के उबर मस्तिष्क में ही 
मिल सकता है। १८ थी शताब्दी के पूर्व कया साहित्य का क्या रूप था इस पर केवल 
सोचकार्य करने बाले विद्धानु ही माथा पत्ची करना चाहेंगे न कि झालोचक एवं 
साधारण पाठक | 

उपन्यासो यो उद्भव काल से ही कट, झ्ालोचनाएँ सहनी पडी हैं। इसको प्रतिष्ठा 
न तो साहित्यकारों में थी गौर न तो सुरुचिपूर्ण पाठकों में हो। शी “मान्टयोमरोवेलगना 


० हिन्दी उपन्यास भौर यथार्थेचाद 


( 7, शणारहुणणधव> छेथश्टांणा ) ने तो स्पष्ट बह दिया है. कि उपस्यासों में रचना- 
त्मक साहित्य ऐसी कोई वस्तु है ही नहीं । जब उपन्यास क्र एक रचनात्मझ कलाकार 
नहीं है तो हम उसे प्रचारक-हूप में ही स्वीकार फर सकते हैं ।* श्रो मान्ठगोमरी' 
बेलगन से जिस रचनात्मक शक्ति का भ्रमाव उपन्यास साहित्य में देवा है, उस रचनान 
त्मक शक्ति के सम्बन्ध में दूसरे ढेंग से विचार करते हुए हम उनका प्रतिवाद प्रस्तुत 
कर सकते हैं। हम स्वयं को तथा अपने पड़ोसी को निर्मित प्राणी के रूप में मानते 
हैं, यद्यपि हम में से कोई भो ऐसा नही है जो धुन्य भे से उत्तन्‍्त कर दिया गया हो 
( ७8५ ए55० 0५५ ए एण!ध्तट् ) कौर एम में एवग्रपिक रूप में सौशिक जिशेषज्ञारएँ 
भी वर्तमान हैं । बुद्धि भोर गुण का भ्रस्तित्व व्यक्ति में वर्तमान रहता है, जब कि उस 
में से किसी को भी हाथों पर रख कर नही देखा जा सकता। सभो व्यक्ति एक ही 
प्रकार के नहीं हो सकते यह सत्य है, क्योकि बुद्धि भौर गुण को मात्रा सब + समान 
नही होती । उपन्यासकार भो व्यक्ति या व्यक्ति समूह का निर्माण करता है जो श्रध्माव 
बुद्धि भौर धुयय थाले होते हैं। झतः उनता भी भस्तित्व है। कुछ विद्वान ऐसे 
भी हैं जिन्होंने यह तो स्वीकार कर लिया हैं कि उपन्यास साहित्य सचनास्मक कला 
का परिणाम है, पर वे भी यह कहते हुए पाये जाते हैं कि उपन्यास कला अत्यन्त 
लिम्नक्ीटि की साहिध्मिक फला हैः उपन्यास साहित्य का इसे दुर्भाग्य हो 
कहना चाहिये, कि बहुत से उपस्यासकार भी इस सत के रहे हैं।* ऐसे लेखकों 
में कारस्टर! का नाम प्रमुख है। 'फास्टेंर! क्रम,से कम इतना तो स्वीकार कर भी 
लेता है कि उपन्यासों में चरिन्रों को चित्रित किया जाता है, पर 'हवसक्े” का तो कहना 
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॥ 20४४४ 


द् उपन्यास-शिल्प-पकार ष््ट 


है कि उपत्यास वासनायुक्त प्रेम, लोग, भय, सहत्वाकांक्षा, कर्तव्य श्ौर ममता से 
सम्बन्धित तथ्यों के एक बृह्तत संग्रह को छोड़कर झौर कुछ नहीं है ।' श्रधिक दिनों तक 
तोगों ने उपपास साहित्य के प्रति अत्यन्त सामान्य घारणा बना रखी थी। लोग 
उपन्यासक्रार की शक्ति शौर उसके महत्व को उचित मूल्य नहीं दे पाते थे और सदैव 
उठे घटिया साहित्य घोषित करने दी चेष्ठा करते रहे । इस प्रकार न तो उपस्यथासउार 
के श्रम का ही मूल्यांकन हो पाता था श्ौर न तो उसके साहित्यरूप के प्रति न्याय हो । 
हुते साहित्य को हेप हृष्टि से देखा जाता रहा जो एक मात्र प्रतिमा, ब्फेंय तथा 
धाकर्षेण का समन्वित रूप है। उपन्यास के भ्रारम्म काल में यदि किसो कुमारी झुबरती 
की उपन्यास पढ़ते देख लिया जाता भा तो यह उसके लिये लज्जा की बात समझे जाती 
थी। उससे प्रश्न करने पर कि बह कोन-सी पुस्तक पड़ रही है, उपेक्षापृर्ण उत्तर मिल 
जाता कुछ नहों केवल उपन्यास पढ़ रहो हैं! जिसे कहते हुए वह पुस्तक थलग रक्त 
क्षणिक लज्जा का भी प्रद्शन करतो थी | झपनी कतिपय विशेषताम्रों के कारण उपन्याध 
ग्राज सबसे भ्रधिक पढ़ा जाने वाला साहित्य है। वत्तमन समाज की बढ़ती हुई विविध 
परिध्यितियों ने हो इस सशक्त साहित्य रूप को जन्म दिया है, जिससे वह मानव जीवन 
दी विषमताओं तथा उसके विभिन्‍न ज्ञान-विज्ञानों को सफलताधुर्थक भ्रभिन्‍्यक्ति देवे भे 
समर्थ हो सका है, जो कविता, कहती भौर नाटकों द्वारा सम्मव नहीं हो पा रह था । 
प्रत्युक्ति न होगी यदि वहा जाय कि सालय स्वभाय के विविष पक्षों का सर्वागीण शान, 
विभिन्‍न झामोदप्रद प्रसेग, सार्मिक व्यंग्य त्तथा हास्य की जितनी सुन्दर व्याज्या एवं 
चित्रण प्रत्यन्त छुनी एवं सशक्त भाषा में उउन्‍्यासों के माध्यम से सम्भव हैं, उतनों 
विश्व के किसी भो श्रत्य साहित्य रूप के माध्यम से सम्मव नहीं । 


उपन्यास शब्द से जो हम झाज झ्र्थे समझते हैं, यह झाधुनिक साहित्य का नितान्त' 
नवीनतम रूप है। एक सम्बी श्रवधि तक हमारे देश पर अ्र॑ग्रेजों का स्वामित्व रहा है 
झौर उनके सम्पर्क में झाने के कारण हमारो साहित्यिक, राजनैतिक एवं सांस्कृतिक 
रीतिनीति में अनेक परिवतंन हुए हैं । पााश्वात्य-साहित्य का जो प्रभाव हिन्दी साहित्य 
पर पढ़ा है, हिन्दी उपन्यास उप्तका छुम परिणाम है । इस प्रकार के साहित्य-रूप के 
लिए थेग्रेजो में 'वावेत! ( 70४०! ) शब्द का प्रयोग किया गया है जिसका घर्य होता 
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खरे हिन्दी उपन्यास झोर यथार्थवाद 


है बल्पित क्या और जब “नावेल' शब्द विशेषण वे लिए प्रयुक्त किया जाता है | 
उससे अ्रपूर्व, विलक्षण, झनोखे तथा भन्ूठेपच या बोघ होता है। हिन्दी पा “उपन्यास, 
शब्द अंग्रेनी के 'नावेल' शब्द की तौल पर ही गढा गया है जिसके द्वारा एुर ऐैस घाव 
साहित्य रूप का बोध होता है जो अपने पूव॑वर्तो समस्त साहित्य-रपों से विलक्षण, 
अनोखा भौर झतूठा है और जिसवी दृष्टि साहिप्यवार शपनी कल्पनाशक्ति द्वारा करता 
है। घतंमान सुशिक्षित समाज के लिए पाश्वात्य साहित्यगारों ने यह भावश्यत्र समझा 
पक उनवे' सम्मुख जो साहित्य प्रस्तुत किया णाय उसगे बुद न कुछ नवीनता का होना 
आवश्यक है । इस दृष्टि से उन लागो ते जो साहित्य प्रस्तुत किया वह विपय और शिल्प 
सभो हष्टियो से “नवीन” का पयायवाची 'नवछ' था। इस प्रकार 'नवल संस्क्ृत शब्द 
बात समातलार्थी तथा समघ्वनि वाला “तावेल' शब्द पंग्रेजो भाषा में एक बिशिष्ट साहित्य- 
रूप के लिए प्रयुक्त होने लगा । इस नवोन साहित्य-रूप को हिन्दी साहित्य में “उपन्यास! 
यी सज्ञा दो गई शिसके लिए गंजराती भाषा मे 'नवल” दाब्द का ही व्यवहार 
होता है । 


उपन्यास शब्द 'उप' भर 'न्यास' दो शब्दों के सयोग से बना है। “उप! शब्द से: 
समीप, निकट भ्रीर 'न्यास” धाब्द से रखने अथवा उपस्थित परने के भ्र्थ का बोध होता 
है। साहित्य-कला की भाषघार भूमि वल्पना हो हुप्ला फरती है, परन्तु उपन्यासों के 
द्वारा सन प्रथम भ्रवास्तविक एप सर्मयुक्त वाल्पनिक चित्रों को विकटस्थ करने के लिए 
उसे श्रत्पत्त वास्तविक एवं यथार्थ रूप में प्रस्तुत किया गया । 


कुछ विद्वानों का यह स्वभाव-सा बन गया है कि वे हिन्दी के प्रत्येक साहित्य रूप 

का उत्स संस्कृत साहित्य में दूढना चाहते हैं। उपन्यासो का उत्स भी संध्द्त साहित्य 
में दूंढ निकालने का असफल प्रयास किया गया है। सस्कझृत साहित्य में उपन्यास शब्द 
व्यवहृत हुआ पभवश्य है पर वह गद्य साहित्य के लिए नही, बल्कि पद्म साहित्य के लिए 
हो भाया है। ऐसा भी नही कहा जा सकता विः सस्कृत साहित्य में गद्य साहित्य का 
नितान्त शभ्रभाव रहा झयवा चह साहित्य के प्रत्यन्त भ्रविवसित रूप में ही बत्त॑मान 
रहा, क्दोषि' बए्णक्नट्ट छत कादम्बरी/ और दण्डी कृत दशकुमार चरित्त! के रूप में 
संस्कृत का गद्याप्मक कथा साहित्य भ्रपनो प्रौढता को प्राप्त कर चुका था, पर पद्मात्मक 
साहित्य को छोडकर सस्क्ृत भाषा में कथा साहित्य के लिए उपन्यास! शब्द झपरिचित 
ही भा । अत इससे स्पष्ट हो जाता है कि हिन्द) भें जिस वया साहित्य के लिए “उपन्यास! 
शब्द का अयोग होने लगा है, उसका वह भ्रय॑ संस्कृत साहित्य में अपरिचित था। 
“उपन्यास! भ्राधुनिक समाज वी विषमतामो, विचिब्बताओ, समस्याझ्रों तथा मानव की 
डी हुईं भ्रावश्यकताओ को सफल भभिव्यक्ति देने के छिए अस्तित्व मे श्राया है, मिसके 
'ए्‌ भ्रवन्धकाव्य, महाफाध्य, गीति, नाटक तथा कहानियां झ्समर्थ सिद्ध हो छुको थी । 


च 


उपन्यास-शिल्पञ्रकार घर 


उपन्यास आघुनिक यु की देन है, जो भारतोय संस्कृत के रस से सिक्त होकर, पुर्व॑च्ती 
साहित्य को झापार भूमि में उपकर, विज्ञान-किरणों से ऊष्मा प्राप्त कर, पराश्चार्य 
साहित्य की सुखद वायु में पुष्पित एवं पल्लदित ही सहा है । 

उपस्पास गद्य साहित्य का बह समर्य रूप है जिसमें प्रचरव काव्य का सा सुप्तंगठित 
चस्तु विन्याक्त, महाताव्य फी सी व्यापफता, गोतों की सो साविकता, साटकों का सा 
प्रभाव गाम्मीयं ठया छोटी कहानो की सो कलात्मकता एक साथ मिल जायगो। खेल 
सावद्ध कथानक हारा सरल तथा गूढ़ मानवचरित्रों का निर्माण, उनकी समस्याप्रों, 
सक्त्यि गतिविधियों तथा सामाजिक एवं मानिस्क संघपों से युक्त उसके स्वमा्वों एवं 
मन की महतो शक्तियों का पूर्ण घोवंत एवं ययार्य चित्र कल्पता के द्वारा मिस साहित्य 
रूप द्वारा प्रस्तुत किया जाता है, उसे उपन्यास -कहवे हैं। इसी को स्वर्गीय प्रेमघन्द जो. 
हे मानव जीवन का चित्र कहा है। मानव जीवन की विभिन्‍त परिस्थितियों, श्रनुभुतियों 
रहस्यों तथा बास्तविकताओों का उदघाटन उपन्यासों के द्वारा हो सम्मव हो सका है। 
“उपस्याक्! ययारे की भुमि पर मामिक ढंग से कहो हुई कल्यनामथी विस्तुत सरस 
कहानी ही है । 
विपय-स्वरूप ' 


उपस्थास साहित्य के विषय विस्तार की कोई-सोमः गहों है। मानव जीवन से दीचे 
प्रेरणा प्रात करदे के कारण इसकी व्यापकता मानव की सामाजिक व्यापताता से किसो 
औ प्रकार कम नहीं है। कर्म, विचार, उत्फर्प, झवकर्ष, दया, करुणा, दृशंशता, 
घोमज़ता त्तपा विभिन्‍न मनोभावों से प्रेण्ति होकर मनुष्प सृष्टि के जित*जिन अँचलों का 
स्पर्श परता है, वे सभी हिन्दी उपन्यास थे पिपय हैं। उपन्यास साहित्य फी उष्टि 
सोदेदय की जाती है जिससे कछपना, मतोरंजन तथा चमत्कार आदि कज़ान्तत्वों को 
उपन्यास एक निश्चित सीमातक ही स्वीकार करता है क्योंकि उसे ऐसी घटनाओं तया 
दांतों का निर्माण करना रहता है जी प्राधुनिक समाज का सार्म-निर्देश कर सकें! 
शपन्यास साहित्य के विषय विस्तार छो परिधि इतनी विशाल है कि उसमें सभी प्रकार 
बंगे घटतायें सपा सभी वर्र के व्यक्ति सरलतापूर्वक रह सफते हैं। इसको दयापकता 
शाक्षोय ऋंखनापों में नहीं बंद पाई जिससे उसकी सभी कड़ियों एक साथ दृट गई हैं । 
महाकाव्यों को भांति वह अतदोतकालीन राजाप्रों एवं राजवंशों तक ही भ्पने को सोमित 
नहीं रखता है भ्ौर न तो चारकीं की माँत्ति उसे केवल धीरोदादा चायक की हो प्राव- 
श्यकता है । उपन्यास साहित्य के लिए झतीत पर्तमाव का न त्तो फोई बन्धर् है श्री 
न तो साधारण जन के लिए दिस्तो प्रकार वो रोक-याम हो । ऐतिहासिक, धनैतिहाशिक, 
राननेतिक, घामिक तय सांस्कृतिक सभी सामाशिक विपत्रों को उपन्यास साहित्य 5 
विषय बनने का समान भ्रधिकार प्राह है छौर समाज के किसी भी वर्मा के ब्यक्ति 


पड हिन्दों उपन्यास और यथायंब्राद 


५ 
चर्चा के विपय वन सजते हैं, यदि थे मादव सम्दत्वो किसी भी समस्या का समाधान 
प्रस्तुत करते हों । 


वैज्ञानिक प्रगति के कारण मानव केः सामाजिक मूल्यों में भी परिवर्तन हुमा हे 
प्रौर प्रत्येक वस्तु को देखने की उसवी दृष्टि में भी अन्तर झाया है । यही कारण हरुफ्ि 
विपय विस्तार को दृष्टि से पूर्ववर्ती साहित्य रूप्री कों अपेक्षा उपन्याम साहित्य वा 
दायित्व बहुत अधिक बढ गया है। मानव जीवन का चिप्र होते के साते उपन्यास मे 
व्यक्ति के सामाजिक रूप भौर उत्तके झलग एक सामानिक इकाई के रूप में विये जाने 
बाले बगर्धव्यापारों का चिनण किया जाता है। वह व्यक्ति के पूर्ण जोवन या चित्र 
उतारने का पक्षपातरी है। गतिशील मानव के कार्यों का जो स्वरूप हम अपनी प्राखो 
से देखते हैं, घही उसके जीवन का पूर्णदृत्त नहो है भ्ाँखो के सामने तो व्यक्तिया 
क्रेवल याह्य जोवन ही प्रकट हो पाता है, इसप्ते केवल वाह्य तथ्यों को आधार मानकर 
विधित जीवन व्यक्ति का पूर्ण जोवन नही कहा था सकता, क्योकि ऐसा सम मर बैठने 
से मानव जीवन का एक अत्यन्त महत्वपूर्ण पक्ष भ्रछ्ृता रह जायगा जो बाह्य जोवन से 
भी अभ्रधिक महत्वपूर्ण है। व्यक्ति के मन में चलने वाली भावलीला उसके णोवन का 
महत्वपूर्ण भ्रंग है ! बाह्य संघर्षों की श्रपेक्षा व्यक्ति के मन में चलने वाला संघर्ष झ्रधिक 
महान्‌ होता है क्योकि शक्ति, पराक्रम, उत्साह, तत्परता एवं स्रामाजिक सहयोग के 
बल पर तो वह बाश्म संघों पर घिजय पा सेता है पर कभी-कभी मानसिक संघर्षो के 
सम्मुत्त उस्ते बुरी तरह हार खानी पड़ती हैं। अतः व्यक्ति के इस मानसिक रोग का 
निदान भी उत्तना हो आवश्यक है जितना कि उसके सामाजिक, धाभिक, राजनीतिक 
तथा पारिवारिक रोगों का । उपन्यास ही पभ्ाधुनिक साहित्य का वह समर्थ रूप है जो 
मानव जीवन फे श्रन्तर्जगत में प्रवि.्ठ होफ़र उसका चित्रण उसी सचाई एवं ईमानदारी 
से कर देता जैसा कि घहिजंगत का । 

जिस प्रकार उपन्यास साहित्य के विषय विस्तार को सीमा उसकी सामानिक सीमा 
की भाँति महात्‌ है, उसो प्रकार उसके उद्देश्य भी श्रत्यन्त व्यापक हैं। प्तीत काल से 
लेकर प्रान तक विकसित मानवता का परम्परागत इतिहास, उसको सफलता-अमफलता 
तथा उसे प्रेरित करने वि बांछितन्प्रवाछ्धित सामाजिक, घामिक, राजनैतिक एवं 
सांस्कृतिक तत्व झादि उपस्यास साहित्य के विषय हैँ । भ्रतीत को वर्तमान से जोड़कर 
उसकी झसफलताश्रों एवं भूलों को सफलता में'चदल देने का जो झ्ाधार उपन्यासों द्वारा 
प्रस्तुत (किया गया है, वह भ्रव्यन्त सराहनीय है ॥. इतिहासकार एवं झ्लात्मकयाकार की 
भाँति; उंपन्यासकार तथ्यो का संग्रह मात्र नहीं कर देता, बल्कि वह अ्रपती कल्पनात्मक 
अ्रतिया:के(ढारा उन शक्तियों को ढूँढ निकालता है जिनके कारण समाज में परिवर्तन 
उपस्थितरहोता है भोर साथ हो साथ उसे वह इस रूप'में पस्तुत भी करता है कि 


के 


'उपन्यास-शिल्प-प्रकार ' दर, 
प्राधुनिक समान को उभड़तों हुई मवीन मान्यताओं को उप्से बल भो मिले 'जिससे 
स्थिर सामामिक परम्परा का उत्तरोत्तर विकास होता रहे । साहित्यकार प्रायः 'कल्पता- 
निम्नों पर ही भ्रधिक भ्रास्या रखते हैं, क्योफि उसके माध्यम ते हो वे पाठकों को कुछ 
नई वस्तु दे पाते हैं. भौर वे साहित्यिक उद्देश्य के माम पर झादरशों को हो मूरतिमान 
स्वरूप देने की चेष्टा में श्रपनी प्रतिमा का अपव्यय करते रह जाते हैं । उपस्पासों में भो 
टून साधनों का उपयोग किया जाता है पर वे साध्य के रुप में नहों बल्कि पापन के 
रूप में ही स्वीकार ऊिये जाते हैं ॥ बाल्पता के द्वारा उपन्यासों में वर्णित चित्रों को 
प्रयार्थ सूप देने फी चेटा को जातो है श्र अनुपयोगी श्रादर्शों को छोड़कर सुगावुरूप 
बदलते हुये मादशों को स्वीकार करते पर हो बल दिया जाता है, न कि निष्पाण 
धरादशों की पूजा करते रहने पर । कल्पना, प्रादर्श, मनोरंजन, हास्य, चिन्तत तथा प्रेम 
झ्रांदि सभी उपन्यास साहित्य के लिये श्रादरणीय हैं | पर वह इन सबका उपयोग अपने 
टंग से करता है। किसी भो प्रफार की एक सामग्री उपन्यास के छिए रुढ़िं "नहीं हो 
सकती, क्योकि यह एक विफासरील साहित्य है भौर सामाजिक विकास के ! साथ-साथ 
इसके विपय में मवीनता श्राती जाती है। उपरोक्त सभी लक्षण श्रेष्ठ उपस्थासों के हो 
हैं। त्ट्टा की दुर्बलता यदि सृष्टि को विक्षतः बना दे, तो उसमें सृष्टि का नहीं बल्कि 
स्र॒द्धा का ही दोप समभना चाहिये । यदि ऐतिहासिक उपन्यासक्रार पत्ते पूर्वग्रहों से 
ऊपर नहीं उठ पाता श्रोर यह ऐतिहासिक उपन्यास के नाम पर ऐतिहासिक ' बिकृति की 
हो सष्टि करने लग जाता है, तो यह उपन्यासकार की दुर्बलता है मं कि ऐतिहासिक 
उपन्यास का दोप । यदि सामाजिक उपन्‍्यापकार विधवा समस्या बालविवाह समस्पा, 
भ्रतमेल विवाह समस्या, वेश्यासमस्या तथा स्वच्चन्द प्रम की समस्या का बालात्मक 

चिनण न॒श्रस्तुत कर अपनी व्यक्तिगत कछुण्ठाप्रों एवं दर्मिठ कामयासमाप्रों को ही 
अभ्रभिव्यक्ति देने लग ग्राय भझौर वह सुधार की भपेक्ता रखने वालो कुृप्रयाओं की उसाड़ 
कर न रख सके, तो यह सामाजिक उपन्यासी का दोप नहीं, बल्कि उपन्याप्तकार का 
इसे व्यक्तिगत दोप समकया चाहिए । सामाजिक झान्दोलनों को चित्रित करते ,समय 
चर्ग बिशेष के प्रति न्याय करते-करते दूसरों फे साथ प्रन्‍्पाय करने का उपन्याप्तकाए फो 
बोई भ्धिकार नही है । मजदूरो के प्रति वह न्याय की मांग तो कर सकता है, भिखा- 
रियों की दशा सुधारने के लिये वह आन्दोलन का झाह्लान तो कर सकता है तथा 
शोपित्नों को स्वाधिवार दिलाने वो वकालत तो वह कर सकता है, पर मिल-मात्तिकों, 
यूँजीयतियों तथा शोषकों के कत्लेग्राम का (देश देने का उसे कोई भ्रधिकार नहीं है । 
यदि उपन्यासकार ऐसा फरता है, तो हम यही कह ,सकते हैं कि उसने प्रपती सोमा 
का अतिक्रमण कर दिया है, जिससे इस प्रकार के साहित्य के द्वारा वर्ग-संघर्प समाप्त न 
होकर और बढ़ेगा ही जो उपन्यासकार की महान्‌ भसफलता होगी । हा 
सामाजिक चेतना के कधिक निकट होने के कारर्प स्ली-पुरुष के सम्बत्धों की चूर्चा, 
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का अ्रधिक पाया जाना उपस्यासी के लिये स्वाभावित्त हो है। मनोविज्ञान अथवा 
मनोविश्केषण के नाम पर विकृत यौन-सम्बन्धो की ही चर्चा करना, प्रद्नतवादिता के 
नाम पर नारो के श्रवावरित शरीर की नापजोख में हो लगे रहना तथा मर्यादा वा 
उल्लंघन करके स्वलिगी रत्ति में ही पूर्ण श्रानन्द प्राप्त करमा उपन्यास मा विपय नहीं 
बल्कि उपन्यासकारी वा ही विपय है। इसे अस्वीयार नही क्या जा सबता दि यह 
जीवन का सत्य नहों है, पर ऐसे सत्य को उपस्यित वरने के लिये श्रीढक्ला की 
भी भरवश्मकता है, जिम्तया प्रायः हिन्दी उपन्यासतारों मे मितान्त झभात दिखाई पड़ता 
है जिससे वे उपयुक्त साहित्य के मा-्यम रो जीवन के घिनीने चित्र ही उपस्थित कर रहे 
हैं प्रतिभा, कल्पना एवं जीवन्त जादशों की सामाजिक ययार्थवादी व्यास्या ही उपन्याद 
साहित्य का शुख्य विषय है। उपन्यास साहित्य बो वपापरतायें, उसकी समावताएँ, 
तथा उसके उद्देश्य महान्‌ है, जिससे कलात्मदता का हल्ला सा प्रभाव उसे उसी प्रभार 
दूषित वना देता है जैसे मदिरा का एक बूंद एक पडे दूध को । 
नवीनता 
व्यापक हंष्टि से यदि बिचार रिया जाय तो उपन्यास श्रीर श्रन्य साहित्य-छपा में 
विषय की दृष्टि से कोई मौखिक प्रन्तर नहीं जान पढता भ्ोर जो भो भेंद दिखलाई 
पडता है उसका सम्बन्ध सामथ्ये एवं व्यापकता से है। प्रवन्धवाव्य, महाकाब्य, गीति; 
नाटक, एकाफी तथा छोटी कहानियाँ ध्रादि सभो भ्पने-अपने ढंग से मानव जीवन की 
घटनाग्रो का ही चर्णव करती हैं। विपय की व्यापकरता एवं समर्थता को यदि छोड 
दिया जाय तो जो कु भ्रन्‍्तर दिलाई पड़ता है उप्तका सम्बन्ध वर्णेन विधि से ही है । 
प्रकृति का निर्माण कार्य निरन्तर चलता रहता है भौर निर्माण में छुछ ऐसे सूक्ष्म तत्व 
सलग्न रहते हैं क्रि हमारे लिए उतको देख पाना भी फित है, जिनका परिचय 
हमें परिणाम से ही लगण है। साशबान न जाने कितने दत्वों के मिलने श्रथवा उनकी 
सामूहिक शक्ति को लेकर तब वही एक बघडो सृष्टि हो पातों है। जगल में विशाल 
वृक्षराजि के जो शीर्ण न जाने कितने अगरिपित पत्ते गिरते रहते है, कया उनते इस 
पतन वा कोई मूल्य नहीं है । इन्हों पत्तो की राडन एवं प्यद का रस लेबर तब कही 
सैकड़ों वर्ष बाद उन्ही की छाती पर हमे कोमल कविसलयो से युक्त लहलहे नये वृक्षों 
के जंगल देखने को मिलते हैं । पूववर्ती साहित्य एवं साहित्यकारो के श्रनुभव के आधार 
पर हो श्रभिनतव बन को भाँति नये सशक्त साहित्य रूप का उदय होता है जिसमे न 
जाने कितसों परम्पशाप्नो का पर्यवान हो जाता है श्रीर न जाने क्तिनी रूद्वियों दवकर 
पुरातों पड जातो हैं। उपन्यास साहित्य सौ साहित्यिक परम्पण के विकाप्त दो प्गली 
कडी है ले कि वह उससे लितान्त भिन्न कोई साहित्य रूप । पर अपनी ताजगी, क्षमता 


और हैलो की नवीनता के कारण वह अन्य साहित्य रूपों से नितान्त भिध्च जान 
पड़ता दै। 
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गद्य साहित्य के अभाव में भी प्रवन्‍्ध काव्य, महाकाव्य, और गोतिकाव्य के माध्यम 
_ से मानव के सामाजिक जीवत की घभिव्यक्ति होती रहो शोर हप देखते हूँ कि भावा- 
भिव्यक्ति के लिए उस समय भी एकाधिक काव्य रूपो का प्रचलन था । परित्यितियों 
के कारण गयय ने जब कविता का स्थान ग्रहण किया तो उसके माध्यम से भी एकाधिक 
साहित्यांगों की उत्तत्ति हुई । इससे स्पष्ट है कि साहित्यकार के भावना जगत में विचार 
भी एकाधिक रूप में ही भाते हैं, जिससे वह पद्य में खण्डकाव्य, प्रबन्धकाव्य, महाकाव्य, 
मुक्तक, काव्य गया गद्य में माठक, उपन्यास, एकाकी, छोटों कहानी अथवा गद्यगीत के 
रूप में उन्हें प्रभिव्यक्ति प्रदान करता है। परिणामस्वरूप पद्म और गद्यकाव्य में जो 
प्रम्मुख भेद है वह श्रभिव्यक्ति के माध्यम का ही, न कि वर्ण्ये विपय का। ग्रद्य श्रपती 
कतिपय विशेषताश्रो के कारण पद्य की श्रपेक्षा विषय की श्रघिक्र व्यापक एवं विस्तृत 
बना सका है जिससे समान्यत्तः काव्य के ये दोनों रैली गत रूप परस्पर एफ दूसरे से 
निवान्त भिन्‍न जान पड़ते हैं । अलेफार, छन्द एवं तुक झ्रादि सम्बन्धों काव्य की अपनों 
सीमाएँ एवं दुर्वलताएँ हूँ जिससे इच्छा रहते हुए भी कयि मानव जीवन से सम्बन्ध 
रखनेवाली विधिध घटनाओं तथा मनोदशार्म्री वा| सूक्ष्मातिसूक्ष्म बर्णव करना चाहे भो 
तो नहीं कर सकता जो गद्य-लेखक के लिये भ्रत्यन्त सुगम है। प्रवन्प काब्य का विपय- 
विस्तार महाकाव्य से भी सीमित होता है प्रौर खण्डक्राव्य का उससे भी प्रधिक। 
मुक्ततगग्प के साध्यम से तो केवल मावव-मन से सम्बन्धित खएडबचित्रों को ही भ्रभिव्यक्ति 
हो पाती है जिससे विपय-चिस्तार की दृष्टि से उसको भ्रसमर्थता स्वयं सिद्ध है। महा- 
काव्य कार विस्तुत भूमि पा जाने के कारण श्रपेक्षाकत मानव जीवन के विविध पक्षों 
पर प्रकाश डालने में भ्रघिक समर्थ हो पाते हैं, पर उनकी भी शाक्तीय सोमायें हैं 
जिससे उसको कृति में न तो सभी प्रकार के विषय समाहित हो पाते हैं श्रोर न तो 
सभी वर्ग के व्यक्ति हो उसमें स्थान पाते हैं) पद्यमय रचना के जितते भी प्रकार गद्य- 
रचना प्रकार में विकास पा सके हैं उनमें उपन्यास कहाकाव्य के सबत्ते निकट दिखताई 
पड़ता है | प्रबन्ध काव्य, खण्य काव्य तथा मुक्त काव्य के विपय का उत्तराधिकार जिन 
गद्य काव्य रूपों को मिला है, वे इतने बदल हुके हैं कि सन्दर्म में उतका पारिचय जानना 
भी कठिन है। पर मह्ाकाव्य झोर उपन्यास अपनी कतिपय विशेषताओं के कारण एक 
दूसरे के बहुत भ्रपरिचित नहीों जान पड़ते । महाकाब्य और उपन्यास की मृत प्रेरक 
शक्ति में घन्तर है; इसमें दी मत नहीं हू सकते । इस दृष्टि मे दोनों एुक दूसरे के भ्रत्तन्त 
निकट होते हुए भो, साहित्य के दो मिलन प्रकार हैं । महाकाव्यों के भादणश्श उपन्योसों 
से वितान्त भिन्‍न होते हैं। उपन्यास महाकाष्यों की भोति न तो केवल महान व्यक्तियों 
का ही चित्रण-करता है भौर न त्तो उठके चित्र महाकाब्य की भाँति प्रधिकतर फल्मना पर 
ही भराषारित होते हैं। इसमें साधारण से साधारण व्यक्तियों को लेकर उनके प्रतिदिन 


ब्पध हिन्दी उपन्यास और ययाथंबाद 


के साधारश यारयों का वर्णव विया जा सकता है, जब कि महाक्राव्यो में बेवल महान 
व्यक्तियों के महान्‌ कार्यों वा हो वर्णद हो सकता है। 


साथवा सम्बन्धी शास्तीय नियमों का जिस बडाई के साथ पालन महार्ताव्यों में किया 
जाता है, उपन्यासों मे उसवा पालन मरना बाउनीय नहीं। महावाब्य के सागर भौर 
उपन्यास के नायना मे उतना ही भ्रन्तर है जितना महावावब्य झौर उपन्याप्त में । उपन्यास 
साहित्य आधुनिक युग वी परिस्यितियों को देन है जो कुछ भशो में पूर्ण परम्पराम्मा एवं 
भास्यताशो को दवावर उठ सडी हुई हैं। प्त- उपन्यास साहित्य के मथानवायरक की 
स्थिति में भिन्नता वा झान श्रनिवाय॑ है। महात्ञायों वी भांति उपन्यासो के नायक के 
लिये उसका विशिए्ट ऐतिहासिक पुरुष श्रथवा राजा या राजवश का ही होना प्रावश्यव 
नहीं बह्कि साधारण तथा निस्‍्त बर्य वार अत्यस्त दुर्यल व्यक्ति भी हो सपता है और 
उत्तके लिए यह भी प्रावश्यक नहीं है कि वह पुरुष हो हा, वह स्थत्री भी हो सबतो 
है उपत्यास के पूरे क्थानक पर जिस पात्र वा व्यक्तित्व छाया हो भ्रथदा जिस को घेर कर 
उपन्याप्त की सारी कथा चलती हो उसको उपन्यास वे नायक थे रूप में स्वीकार कर लेना 
अरस्ंगत न होगा । उपन्यास के क्थानक का निर्माण नायक के आधीन होता है शौर 
उसके जीवन का कृमिक विवास तथा उप्मे पघरानेवाली घटनायें, उसके वाय॑ब्यापार अथवा 
सका समूचा जीवन ही उपन्यास के कथानक का निर्माण करता है। यही नहों बल्कि 
बथानक और नायक सापेक्ष हो गये है तथा उसदी स्थापना ही फथा-सूत के विकास में 
सहायक सिद्ध होतो है। झ्रात्मक्थाध्मक शौलो में लिखे गये उपत्यासों के क्यानक से 
धटने वाली समस्त घटनायें, उतके समस्त कार्य व्यापार उपन्यासक्रार द्वारा चित ने 
होकर नायव' के माध्यम से हो कहो जाती हैं । इतना तो स्वीशार करना ही पड़ेगा कि 
विपय की व्यापकता की दृष्टि से भ्रपेक्षाइृत महावाध्य अ्रन्य पद्यमंय काव्यो में उपन्यास के 
ब्रधिक मिकट है । झुगानु रूप बदलते हुये मद्रावाव्य के नायक सम्बन्धो लक्षणों को देखार 
छहा जा सकता है कि बहू भो विवतसशोल साहित्याग बनसे की चेष्टा कर रहा था और 
यदि उपन्यातों बी इतनी श्री वृद्धि न हुई होती तो महावष्ब्य वो विशाल परम्परा में 
गतिरोघ भी न उपस्थिद हो पाठा और वह अपने को परिस्थितियों के अनुसार उसा 
ब्रफार ढाल लेता जिस भ्रवार कि उसने एफ नायकत्व के स्थान पर वालिदास के मह।काव्य 
*रघुवश' के एप में “राजपश! को नायक के रूप में स्वीकार कर लिया। अप्म्भव नहीं 
था कि झाज 'सूरदास' श्रौर होरी? को भी महक्काब्य के नायक वतने का सौभाग्य प्राप्त 
होता । इस प्रकार महाकाव्य के सम्मुख उपन्याकत्त साहित्य की सक्षमता झौर ब्याप- 
बत्ता स्पष्ट हे । प्रबन्च, खण्ड और मुक्तक काव्य की विशेषतायें रूप बदलकर, उपन्यास के 
माभिक स्थलों पर झपनो ऋलक दिखलाया करती हैं मिससे उनके समकक्ष प्रतिद्ठादता 


का अ्रद्न ही नहीं उठता । पु 


उयन्यास-शिल्प प्रतवार च्ह 


नाटक ओर उपन्यास 


नाटव-साहित्य का इनिहास काफी पुराना है और देखने में घह उपन्यास साहित्य वे 
सबसे निकट भी जान पडता है। हिन्दी नाटकों था विकास उपन्यासरों के श्रस्तित्व में 
झआाने मे पूर्व ही हो छुझ्ा था और यही स्थिति अंग्रेजी नाठका वो भी है। हिस्दी गद्य- 
साहित्य पर सबये अधि> प्रमाव अंग्रेजी साहित्य का है झोर ठीक उसी क्रम से हिन्दो 
उपन्यासा दा जिकास हुम्रा है, जैसा कि अंग्रेजी साहित्य के इतिहास में देखा जाता है। 
यदि यह फ्हा जाय वि उपन्यास नाटक का योग्य उत्तराधिकारी है, तो बुछ श्र्थों मे 
यह फ्थन सत्य ही जान पठता है | 'सेल्ट्सवरो' वा बहना है बि' उपन्यास साहित्य था 
उस रूप में भपना फोई पिछता इतिहास नहीं हे, जिससे इसकी तुलना किसो 
अन्‍य साहित्य भ्रफार से नही कीजा सकक्‍ती। उपन्यास के दर्शन साहुत्य क्षेत्र 
में हमे सर्वप्रपम झठारहवी शाताब्दो में ही होते हैं।! 'पेल्ट्सूबरी' थे” इस 
क्यन में पूर्णतत सहमत हो पाना भत्यन्त बढठिन है। उसी वे! वधन को इस श्रवार 
प्रस्तुत किया जा समता है कि उसके क्यन का महत्व बिल्कुल समाप्त हो जाय। इतना 
तो स्वीकार किया जा सबता है कि पूर्व में हमे कसी ऐसे साहित्य रूप के दर्शन नही 
मिलते जिसकी ठीक-ठीउ हुतिया पश्लाछुनिकवा उपन्यास साहित्य से मिल जाती हो, पर 
निश्चित ही ऐसा साहित्य रूप हमारे सामने हे जिसमें उपन्यास शाहित्य का सूत्र ढूंढा 
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ण्प हिन्दों उपन्यास और यथार्थवाद 


के साधारण वार्यों का वर्णन किया जा सकता है, यव हि महाऊाव्यो में केवल महान्‌ 
व्यक्तियों के महान्‌ कार्यो वा ही घर्णन हो सतता है। 


मायवः सम्बन्धी शास्त्रीय नियमों वा जिस कडाई के साथ पालन महावाद्यों में क्षिया 
जाता है, उपन्याततों में उसवा पालन करना घाटनीय नहीं। महजाव्य के लायक औौर 
उपन्यास के मायक में उतना ही अन्तर है जितना महावाब्य भौर उपन्यास में । उपन्यास 
साहित्य भाधुनिक युग को परिस्यितियों को देन है जो बुद्ध भंशो में पूर्ण परम्पराप्रो एवं 
भाग्यताधों को दवावर उठ खडी हुई हूँ। प्रतः उपत्यास साहित्य के कया-मार्यक की 
ध्यिति में भिद्वता वा श्रान अनिवाय॑ है। महाक्राप्यो पी मोति उपन्यासों के नायक के 
लिये उसका पिशिए ऐतिहासिक पुरुष श्रथवा राजा था राजवंश या ही होना प्रावश्यक 
नहीं बल्कि साधारण तथा निम्न घरगें वा अत्यन्त दुर्वल व्यक्ति भो हो सत्ता है शौर 
उत्तकें लिए यह भी प्रावश्यक नहीं है कि वह पुरुप ही हा, वह स्त्री भी हो सती 
है उपन्यास के पूरे दयानक पर जिस पात्र का व्यक्तित्त छाया हो भयवा जिय को घेर दर 
उपन्यास की सारी वथा चलती हो उसको उपन्यास के नायक ये रूप में स्वोवार पर लेना 
अदुगत न होगा । उपन्यास के क्यानक का निर्माण नायक के आधीन होता है झ्ीर 
उमके जीवन का क्रमिक विवास तथा उप्में झानेवाली घटनायें, उसके वययेव्यापार अथवा 
उसका समूचा जोवन ही उपन्यास के कघातक था निर्माण करता है। यही मही वहिक 
क्थानक घोर नायक सापेक्ष हो गगे है तथा उसबी स्थापना हो फ्था-सून के विकास में 
सद्मयक सिद्ध होतो है| आत्मबथात्मक शैली में लिखे गये उपन्यासों के बथानक में 
चटने वाली समस्त धटनायें, उनके समस्त कार्य व्यापार सपन्यासकार द्वारा बणित न 
होकर नायक के माध्यम से हो कही जाती हैं । इतना तो स्वीकार बरना ही पड़ेगा कि 
विषय को व्यापक्ता की दृष्टि से भ्रपेक्ञाहृत महावाब्य अन्य पयमय काव्यों में उपन्यास के 
झधिक मिक्‍ट है । युगानुरूप बदलते हुये महाकाव्य वे नायक सम्बन्धों लक्षणों वो देखकर 
घहा था सकता है कि बह भी विदसशोल साहित्याय बनने वी देष्टा कर रहा था और 
यदि उपस्यासी दी इतनी क्री दृद्धि न हुई होती तो महांब्य वी विशाल परम्पण में 
गतिरोघ भी न उपस्थित हो पाता और बह झपने को परिस्थितियों के भ्रनु्तार उस्ो 
अकार ढाल लेता जिस धकार कि उसने एक नायकत्व के स्थान पर कालिदास के महाकाब्य 
“रघुवर! के दुप में *राजररा' को नायक के रूप मे स्वीकार कर लिया। श्रप्तम्मव नहीं 
था कि भाज सूरदास' श्रौर 'होये! को भी महक्ुव्यू के नायक बनने का सौभाग्य प्राप्त 
होता । इस ध्रकार महाकाव्य के सम्मुख उपन्यात्त साहित्य की सक्षमता झौर बणप- 
कता स्पष्ट है । भ्बन्ध, खण्ड और मुक्तक काव्य वी विशेषतायें रूप ददलकर उपस्यात्त के 
मामिक्र स्वलो पर अपनो रलक दिखलाया करतो हैं जिससे उनके समकक्ष प्रतिद्वन्दिता 


का अध्त ही सहो उठता । * 


उपन्यास-शिल्प-प्रकार घ्े 


नाटक और उपन्यास ४ 

नाठक-साहित्य का इतिहास काफो पुराना है भौर देखने में वह उपन्यास साहित्य के 
सबसे निकट भी जान पड़ता है। हिन्दी मावकों का विकास उपन्यासों के अ्रध्तितत्व में 
आने के पूर्व ही हो छुक्ा था और यही स्थिति अंग्रेजी नाटकों को भी है। हिन्दी गद्यन 
साहित्य पर सबसे अधिक प्रमाव अंग्रेजी साहित्य का है भौर ठीक उसो क्रम से हिन्दो 
उपल्यासों का विकास हुम्ना है, जैसा क्रि अंग्रेजो साहित्य फे इत्तिहास में देखां जाता है। 
यदि गह कहा जाय कि उपन्यास नाटक वा योग्य उत्तराषिकारों हैं, तो रुछ श्रर्थों में 
यह कथन सत्य ही जान पड़ता है । 'सेस्टसबरी” का कहना है कि उपम्यात्त साहित्य का 
उस रूप में श्रपना फोई पिछला इतिहास नहीं है, जिससे इसकी तुलना किसो 
अ्रन्य साहित्य प्रकार से नही कीजा सकती। उपन्यास के दर्शन साहत्य क्षेत्र 
में हमें सर्वप्रमम श्रठारहवों शत्ताब्दो में ही होते हैं।! 'सेन्ट्सवरी' के इस 
बाथन से पूर्णतः सहमत हो पाना धत्यन्त कठिन है। उसी के कथन को इस प्रकार 
प्रस्तुत रिया जा सकता है कि उसके कथन का महत्व विल्कुल समाप्त हो जाय | इतता 
तो स्वीकार किया जा सबता है कि पूर्व में हम क्सो ऐसे साहित्य रूप के दर्शन नहों 
मिलते जिसकी ठीक-ठीक हुलिया प्लाधुनिक उपन्यास साहित्य से मिल जाती हो, पर 
निश्चित ही ऐसा साहित्य रूप हमारे सामने है जिसमें उपन्यास साहित्य का मूत्र हूँढ़ा 
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० हिन्दी उनन्यास और यथार्थवाद 


जा सकता है। थोड़ो देर के लिये याद हम यह स्वीकार भो कर सें कि उपन्यास साहित्य 
का कोई पूर्व-इतिहास नही है तो इसका यही तालये हुआ कि यह प्राचीन परम्परा 
धृन्य साहित्यांग है जो सर्वप्रथम लगमग दो सौ वर्षों पूर्व हो साहित्य के रुपर्मंच पर 
प्रयट हुआ । एक समर्थ साहिस्‍्य रूप के प्रिर्सित होने के लिये दो सौ वर्षों का ही 
समय पर्याप्त नही कहा जा सता, बल्कि इससे श्रधिक लम्बे बाल वी श्पेदा उपन्यास 
साहित्य रखता है। ध्तः ससो भो प्रकार के निर्णय देने के पूर्व उपन्यास साहित्य की 
ऐविहासिक संभावनाओं पर पूर्ण विचार बार लेना ही उचित है। 

ऐसी भी सैभावनायें हैं कि काल विशेष में आपार जिसी भी साहित्य रूप के गुणों 
में इतने महत्वपूर्ण परिवर्तन हा जायें कि. देखने मे उसका पूर्व रूप ही. प्रपरिचत-्सा 
लगने लग जाय । परिवर्तन के एक विशेष विन्दु पर पहुँचबर नवीनतम साहित्य रूप 
की जब भलग स्वतन्त्र सत्ता बन जाती है, तो विद्वानों का उस पर अलग से विचार 
करने लग जाना भी स्वाभाविक है। ऐसा ही सम्भावना उपन्यास साहित्य के क्षेत्र मे 
हो सकती है। हो सकता है,-जहां से हम उपन्यासो वा प्रारम्भ मानते हैं, वह वही 
परिवर्तन बिल्ु है जहाँ से उपन्यास अपने पुर्वंों मे श्रलग हो गया है, गिससे हम इसका 
सम्बन्ध इसके विकास बाल के पूर्वे के साहित्यकूप से नहीं जोठ पाते॥ इस प्रयार के 
पुक नही बल्कि झवेक परिवर्तत हमें साहियय के इतिहास में देखने को मिता जाते हैं। 
श्रेष्ठ साहित्य के किस भो 'प्रकार' वो शास्त्रीव स्वर प्राप्त करने के पूर्व लोफजीवन के 
बीच भ्रविकस्तित भपल्‍्य। में जीवन शक्ति संचय के लिए बर्तमान रहवा पड़ता है। 
लोकसाहित्य के रूप में जब उसकी लोऊप्रियता बहुत बढ जाती है, तो विद्वान उपे 
निपार-पखार कर साहित्य का सम्मानित रूप प्रदाव कर देते है। ऐसी स्थिति मे उसका 
पदचानना उसी प्रकार वठित हो जाता है जैश्ते कि स्वतस्तता-आप्ति के पूर्व के क्तिने 
नेतराप्नों के चिनो को सतारूढ हाने वे बाद पहचानना कठिन हो गया है। इसी से 
मिलती-जुलती कुछ समस्या विद्वानों के सम्मुख उपन्यास साहित्य के सम्बन्ध में भी हैः 


आाधुनिक-फाल में उपन्यासो वो जो रूप-रेखा हमारे सामने है, उस रूप में उप- 
न्यासों की अपनों कोई अलग परम्परा नहों है बल्कि नाट्फो से हो विभिन्‍न परिस्थित्तियो 
में उसका विकास हुआ्रा होगा, ऐसा जान पडता है। युय की आवश्यकताओो ने जिस 
प्रकार नाटकों को जन्म दिया था, उसी प्रकार उसने उपन्यासों को भी नाटकों में बिक- 
सित किया होगा । शास्त्रीय शब्दों मे यदि हम ठहना चाह तो वह सकते हैं कि नाटकों 
का इतिहास ही उपन्यासों का पूर्वे इतिहाग है। अंग्रेजी साहित्य के इतिहास से पता 
लगता है कि छंग्रेजी दाटकों का रंगर्मंचीय वैमत १७०० ई० में 'द वे आफ द बल्डी 
( प6 छव्ड ण॑ धा& %०74 ) के साथ ही समाप्त हो गया मोर १७४० ई० मे 
मेला” ( 2872 ) की रचना के साथ ही अंग्रेजी उपन्याथ साहित्य वा जन्म हुआ । 


उपन्यास-शिल्प-प्रकार ९१ 


साहिय वी दो महत्वपूर्ण घटनायें है जो केवल ४० यर्ष के ग्रन्तर से एवं ही शतादी में 
घटी धो निश्चित ही उनका योई न कोई पारत्परिव सम्ब्ध अवश्यतवा होगा। इसमें 
सन्देह नहो वि इन दो घटनाभ्रों वा एक दूसरे से धनि्ट सम्बन्ध है।! विज्ञान वो 
उत्तरोत्तर वृद्धि के धारण वल्पना वे स्थान पर यथा के प्रति सोगो या श्राग्नह बढ़ने 
सगा जिससे धोरे-धोरे बबिता नाटवों से झ्तय होवर स्थत्त रूपसे विकप्तित होने 
लगी थो, जो पहले नाटको का महत्वपूर्ण अप घी । यदि बबिता वा फही नाठाः में 
प्रयोग होता रहा तो फेयल पानी ५ चरित्रो के मामित्र स्थलों एवं तीप्नतम झमुसूतियों 
मो प्रतट करने के लिए हो। ज्यो ज्यो थादनों मे बबिता को उपैध्षा होती गई, प्यो- 
त्या नाटकों बे साध्याप से प्रापुनिद उन्‍न्‍्पासा की भूमिया उसो प्रगार तैमार होती गई 
$ स भ्रयार ब्राह्म महूतें मे ऊपा वी भूमिया प्रस्तुत होती रहती १ै। यही वह स्थान 
है जहाँ से उपनन्‍्याष्टो से नाठयों का स्थान लेता भारन्म वर दिया | श्रग्नेजी साहित्य की 
सा हो स्थिति हिन्दी साहित्य थी भी रही । भारतेनदुकालीन नाठयों वे गर्भ से हा हिन्दी 
उपस्यासों का विय्याप्त ठुप्ना । इतियारों के मन में यह ध्यान सदेव बना रहा वि अपने 
यथा तत्य वे घारण ही नाटक पृ पंकाल मे लोकप्रिय रहा जिससे उन्होने उपन्‍्यासा में 
भी मया तसत को प्रमुख स्थान दिया । 

हम ऊपर हो कह भाये € रि हिन्दी उपन्यास साहित्य पर सबसे श्रधित्त प्रभाव 
अग्रेवी साहिय का पड है जिससे यदि हम शअग्रेजी माटबो से भग्रेजी उपन्यात्तों का 
विवास समझ लें तो हमारी बहुत चुछ समस्या श्रपने श्राप हल हो जायगी | अग्रेंजों 
नाढवों के विकासवाल के अन्तिम चरण में श्रच्छे नाटवकारो या इसलिए भी झभाव 
सा हो गया ए वे प्रमिनय के क्षेत्र मे चले भाये। परिणाम स्वरूप प्रतिभा-सम्पत्न 
सादकबारी थी कमी हा गई भर दो सौ वर्षों में एव मी ऐसा नाटव नही लिखा गया 
जो नाय्यों वी समुद्धशाल्री परम्परा वो आगे बढ़ाता । सन्नहवी शताब्दी मे उत्तमकोदि 
दे नाटका वी रचना हुईं थो और जिन माध्यम स ऐसे अतुलतीय महानु पानों वी सृष्टि 
हुई जो श्रठारहवी शता-दी के लोगो की कल्पना में भो नहीं भा सकते थे और जिनके 
सम्नन्ध में उयरें छिए सोच पाना भी श्त्यन्त मठिन सा हो गया था। 'फोल्डिग 
( ए)णऐ।गए ) जिति एक प्रसफत नाटयकार हो. फहना चाहिमे, उसने सोचा कि घह 
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धरे हिन्दी उपन्यास शोर बषार्थवाद 


प्पनो छवियो के द्वारा पूव॑वर्तोी नाठकयारो वो पश्रपेक्षा बुद्ध भिन्‍न चघरित्रो वी सट्टि बर 
रहा है, जो मपेक्षाकृत युगानुरूप हू । इसके अतिरिक्त उसकी यह भी निश्चित घारणा 
थो वि 'हास्य महाकाव्य/ ( 0णएण० 790 ) के माध्यम से बढ़ एवं नवोन माख्यःला 
को भी जन्म दे रहा है । इससे स्पष्ट है ह पात्र श्ौर बथावस्तु के सम्बन्ध में उधका 
इृष्टिकोण निश्चित हो माटवीय कम भौर महासाव्यात्मक अधिक था। प्रतः श्रपने नाइको 
में उसने महाववियों की सी छूट भी ली है और अपने नाटकीय पात्रों वे निमाण मे 
युगानुरूपता का भी निर्वाह वरना चाहा है। इस प्ररार झपने झरम्मगाल में उपन्यास 
साहित्य वी बोई मिश्चित रूप रेवा सही बन पायी थो शोर वह वल्पना के प्राघार पर 
श्रा्थ्यजनया घटनाग्रो से युक्त मनोरजन पूर्ण वहानो कहने का एश्मात साधन समझा 
जाता रहा । “नार्णदलियट' ( ७०08० 8॥5 ) के यह बहने के पूर्व बी उपन्यासा के 
बथामब भ्रथवा उसके पात्रों के कार्य व्यापारी में एवं सूतरता का होना झति झावश्यक 
है, अग्नेजी उ न्यास साहित्य की यह सामान्य विशेषता रही कि छेखेंत सनमाने ढंग पर 
भपनी रचनायें प्रस्तुत वर दियां करते थे । इसवे' प्रतिरिक्त 'हेनरीजेम्मा ( प्रश्या३ 
]87705 ) दुसरा भ्सफल साटवयार था जिसने अपने नाटवा' द आकवर्ड एजा (76 
2४ ५हातेत्ट८) द्वारा अ्रमाणित कर दिया जि उउन्‍्यासो द्वारा वे सभो बातें सम्मव 
है जो नाटवबक्थार बरने में समर्थ हैं। भागे दलकर उसमे अपने दूसरे, माटक 'द एमबे- 
सडर्स! ( 706 &पा७४४५४१०४७ ) दारा यह भी सिद्ध घार दिया कि उपन्यासों हारा 
बह भा सम्भद है जो सासको के लिएे सम्भव नही है। हिस्दी के घ्रारम्भितर उपस्यारो पो 
यदि हम देखें तो स्पष्ट हो जायगा क्रि किस प्रक्तार तिलस्मी, ऐस्यारी तथा जासूसी 
उपन्यासों वे भाध्यम से भ्रवासरतविक घटनाप्नी का अश्षयेंजना वर्णन्‌ प्रस्तुत विया जा 
रहा था। मुंशी प्रेमचन्द जी के कथा साहित्य मे प्रविष्ट होने के उपरान्त ही हिन्दी 
उपन्यासो की गाहित्यिवा रूप-रेखा घन पाई । 
उपरोक्त वर्णन्‌ से इसमें किसी प्रकार का भी सन्देह नहीं रह जाता क्लि नाटक का 
सच्चा उत्तराधिकारी उपन्यास ही है, जो अपनी कतिपय नवीनता के कारण दी अधिक 
लोकप्रिय हो सका है। उपन्यास्त के पाठकों को रुचि का बराबर सम्वर्धध होता रहता 
है तथा उसे पढ़ने बी उनकी जिज्ञास( बराबर बढ़तो रहती हे। उपन्यासकार की 
साटब कपूर की भ्रपेज्षा भपनी प्रतिभा कर परिचय देने का अवकाश अधिक रहता है, जो 
सुविधा न तो कवि को मिल पाती है और व तो कहानीकार को । उपयास साहिध्य ऐसे 
ग्रेगा को भी साहित्यतार बनने के लिए भ्राकपित बरंता है जो लिखने की स्थिति में 
नही भी रहते । उपच्यास एुक प्रवार का फुसाने का ऐसा जाल है, जिसमे उन्मतत 


सुतक से लेकर भालसो झादि लोग त्तक फंसते हैं भोर उनको लिखी कृतियाँ काफी 
लेफ़पिय हेएी हैं, ऐसा भी देखा गयए है 3 


उपन्यास-शिल्प-प्रकार ६३ 


कहामी और उपन्यास 
झ्राधुनिक कहानो श्र उपन्यास फो लेकर विद्वानों में तिरत्तर विवाद चल्नता रहता 
है । अ्रविहीश लोग इत दो साहित्य रूपो में स्ाम्य हूँडने को चेष्टा करते हैं। उपन्यास 
ओर वहानी को लेकर साहित्य वेः क्षेत्र मे यह भारी नम बहुत दिनों तक वना रहा, 
कि दोनो केजल भ्राफार की गुरता थौर लघुता में हो मिन्त्र हैं; झत्यथा दोनो एक हो 
रचना प्रकार हैं। इस प्रति के कारण स्वयं पाठक तो रहे ही, मूल में कहानो लेखक 
( विशेष कर झालोचक वहामीकार ) भो थे । आधुनिक वह्ाती के शैशनकाल के प्रशस्त 
लेखऊ 'एडगर एलेन पो! ने इसे समय की सोमा में चाॉंघते हुए कहा कि “कहाती बह 
गद्य स्पया-प्रकार है जो आधे, एक या घधिक से अधिक दो घण्छे में पढ़ लो जा सके ।7! 
एच० जी० वेल्स ने इसो को शोर कम करते हुए कहा क्रि “कहानो केवल इतनों 
ही बड़ी हो जो वीस मिनट में पढ ली जाय ।* किसी-किसो ने घझब्दों भ्रोर प्रृष्टो की 
सीमा धाँधी । इन लोगों के धनुसार एक सीमित परिधि तक कोई रचना कहानी होगो 
श्रौर जहाँ ड़सने सीमा लाघा कि उपन्याध का नाम प्रा जायेगी । इस झ्ाघार पर प्रसाद 
वो 'सालवती” उपन्यास कही जाएगो और जैनेस्द्र के 'त्यागपत्र! को उपस्यास के नाम 
से त्याय पत्र दे देना होगा । ऐसी थी दशा गणमान्य लेखकों को । 
इस अऋँति को और बल इस कारण भी मिल। कि प्रायः उपन्यास लेखों ले प्रवश्य- 
काताबश कहानी लिखना भी प्रारम्भ कर दिया, तो उचर श्रवकाश पाकैर कहानी लेखक 
उपन्यासकार बन बैठा । इस तरह छेखको की व्यापक संडया उपन्यासकार प्रीर यहानी- 
कार दोनो थी जिससे साधारण पाठक रचना का भेद विस्तार से हो कर पाता था। 
पर यदि पही सूद्षम दृष्टि से काम लिया जाय तो स्पप्ट हो जायगा कि क्हानोकार तथा 
उपन्याक्षकार की प्रतिमा गिन्‍न होतों है। भाचार्य चल्रघर शर्मा बुलेरी! उपन्यास न 
लिफकर भी श्रेष्ठ कहानो दे सके भ्ोर उपन्यास सम्राड प्रेमचन्द के वहानीकार से उनके 
पाठक्ो को कला को दृष्टि से भ्रधिकत शिकायतें हैं अपेन्नाइत नाटककार प्रसाद के 
कहानीवार से । 
तोसरा कारण था हिन्दों का श्रविकसित कहानी साहित्य, जिसके कारण भरंग्रेजी, 
बंगला झादि भाषाप्तो के उपन्यास एवं क्हानियो के श्ननुवाद धड़ल्ले से होने लगे झोर 
चहीं उपस्यास सिमटक्र कहानी हो गया त्तो कही झनुमादक वी वल्पना का योग पाकर 
कहानो उपन्यास बन गई | इस तरह पाठकों को अति पर बरावर बल पड़ता गया । 
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ह्ड हिन्दी उपन्यास भर ययार्थवाद 


चध्तुतः कहानी भौर उन्यास में मौलिक भेद हैं। यह भेद इनके बस्तु बिन्‍्याख, 
चरित्र निन्रण और रोलो तोनों ही दृष्टियों से है 
उपन्यास में कथानत्र या महत्वपूर्ण स्थान होता है। इसमें एक प्रशुत्त घयानना के 
साथ ही साथ कई अवान्तर कथाएँ भी लिपटी चलतो हैं। इसबा चित्र फठर व्यापव 
होता है जिसमें क्थानक का उत्यान-यतन वारी-बारो से होता रहता है। पर बहानो 
विस्तार से सदा बचना चाहती है | पहानो छेखर यो प्रजुन यो 'मब्ति लद्ष्य पक्षों के 
बेबल सिर पर हृष्टि टिकानी होती है अन्यथा निशाना कुत्र जाने बी श्रधिव सम्मावा 
रहतो है। दोनो क क्षेत्र यो और भी स्पष्ट रूप में हम या समझ सकते हैं | “यदि वन्द 
दरवाजे के भीतर से एक छाटे छिद्र कः सह्दारे बाहर के विसी उपबन में छावा जाय तो 
सुलाबा का एक राजा प्रयनो हरो-हरी डाली पर मस्ती से 'हूमता दिसाई पड़ेगा । चह 
झपनी उत्फुल्लता भौर कोमल रमणीयता म आपूर्ण सिल्ा मिलेगा । इसके उपरान्त यदि 
दर्वाना पूरा खोल दिया जाय तो विशाल उपदन था मनोहर दृश्य सामने छुठ पड़ेगा। 
इस उदाहरण में छिद्र के माध्यम से दिखाई पडने बाला धुलाब, कहानी के रूप में कहा 
जायेगा भीर उपवन को दिव्य सामूहिक्ता उपन्यास की प्रतिनिधि मानी जायेगी । दोनों 
हो पपने दो रूपों में सर्वया पूर्णा हैं ।7९ 
इस तरह हम देखते हैं कि उपन्यास का वैशिष्टथ उसकी विविधता में है। जहा 
बहुत सी वस्तुओं का प्रसार सम्मव है। ऐसा नहीं जि जो वुछ कहानी से है, उमी का 
विस्तार उपन्यास में हो । इस तरह कहानी बभी भी उपन्यास का छण्डाश नहों बह 
जा सकती झौर न तो उसका साराश ही । 
कथायेंवे के आारोह भ्रबरोह में मो दोनो में भिन्‍नता होती है। बहानी भपने आरम्म 
में भारी भरकम भूमिका नही बाधतो वह तो भरने को प्रखर धारा के सहश वेग से 
चल पडती है | उसकी दौड छोटी झवश्य होती है पर उसमें गति की छिप्रता होती है। 
इसके विपरीत उपयास में सम्बी दौड तो होतो ही है उसे चहु मन्यर गति से चलकर 
भी पूरा कर छेता है। उपन्यास में “नाटक॑ ख्यात वृत्त स्यात्‌ पंच सन्यि समन्वितम! का 
सिद्धान्त भी निवाहा या सकता है पर कहानी को इतनी फुरसत कहाँ ? इसी तरह 
इसका मध्य भो अपनी लघुता मे मत्रि वेग लिए होता है। जब कि उपन्यास मध्य में 
जाकर प्राय विचार के बोक से लद॒ रर॒ बुछ विश्वाम से बढते जाव पडते हैं भौर भरत 
सो कहानी का भौर विलक्षय होता है। सफल कलाकार तो प्रकर्षे पर हो लेजादर कथा 
को छोड कर धलगर हट जाता हैं। पाठक के हाथो कथा को गति श्रौर पानों के 
व्यक्तित्व को सौंप बडी पटुता से दूर हट कर बह देशता है कि उनसे कौन सा निष्कर्ष 
थाठक निकालते हैं। यदि पह कही सफल प्रन्‍्त करने के फेर में पडा प्रौर सूक्ति ढूँढने 
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उपस्यास-शिल्‍ल्पतत्रकार हर 


को झोर बदा तो उसरा तो प्रथफनल हो जाना निश्चित हो सममिये। प्रेमचन्द को 
कयाझं का ऐसा ही दोक्षान्त अन्त प्रधचिर कर लगता है 

उपन्यास का अन्त भन्‍्तमुंखापेक्षी होता है । प्राप्त परिण्याम पर यदि फोई बुतूहल 
भो जगता है तो पाठ पोछे वी पड़ी सामग्रो में ही उसका तर्क संगत उत्तर हूँढ़ लेता 
है पर बहाती का अन्त पाठक को कल्पना को उद्यी्त भर कर देता है। फिर अपनी 
प्रद्धिमा कै ग्रनुरूप परिणाम वह निकाला करे । पुरस्कार! में जब मधूलिका राजा के 
पुरस्कार मॉँगने के कहने के उपरान्त पाठक की भारा के विपरीत "तो मुझे भी प्राण- 
दण्ड मिले कहती हुई'**चन्दी अरुण के पास जाकर खड़ो' हो जाती है।” तदवन्तर 
लेखक भी बूँच कर जाता दे झोर फिर पाठक विचारों में गोते लगाने लगता है कि क्या 
दोनों को फाँसी हो गयो ? या जब राजा मघूलिका से इतना भ्रसन्‍त्र था तो कया उसने 
उसी के लिए प्रदश को भी छोड़ दिया श्रादि श्रांदि । साधारण पाठक कभी-कभी लेखक 
के इस व्यवहार पर फ्रुंछता भी पड़ता है, पर यह भ्रुंकलाहट, यह भौत्सुक्‍्य, यह टोस 
हो तो कहानी का प्राण है । 

इसका यह भी भ्रथें नहीं कि कहानी का प्रन्त भ्रधूरा होता है। नहीं बह तो पूरा 
होता है पर लेखक उत्तना ही कद्ठता है जितना उसे कहना उचित है, फिर भी उसका 
भ्रन्तिम वाक्य पाठक के मन तक पहुँचते पूरी ्याख्या स्वयं कर देता हैं। हाँ पाठक में 
ग्राहिसी प्रतिभा की प्रवश्प आवश्यकता होतो है। 'पूर्ठ को रात में सारी छेती चर 
जाने पर जब मुन्ती चिन्तित भाव से कहती कि अब मजदूरी करके माल गुजारी भरनी 
पड़ेगी” तब हलकू प्रसन्‍तर मुख्त से कहता है “रात की ठंड में यहाँ सोना तोन पड़ेगा ।/ 
तो उसका कातर मन सारी स्थिति को पूर्णतः प्रगट कर देता है। गोदाव” के होरी के 
अन्त के प्रभाव से हलकू के इस वचन का प्रभाव भ्रपने में कम नहीं | इससे प्रधिक और 
पाठक बया चाहेगा ? 

झाधुनिक कहानी में कथानक का होना उत्तना झनिवायें भी नहीं। “प्राघुनिक 
कह, णे; काएएक कण हंप। प्ऱ्श्यक होले हुए, जे शल्य नहीं; ५ लिदरी पहले, 
में कपानक होता हो नहीं । कुछ कहानी फार तो कथानक का बल्ल पूर्वक बहिप्कार भी 
करना चहते हैं (7 जहाँ कही कवानक होगा भी यो घह जीवन के किसो छुक जैश के 
किसो एक पहलू की ऋलफक मात्र होगा | जिससे वह पाठक में एक सिहरन एक छचुमत 
मात्र जगा सके । 

कहानी भीर उपन्यास दिस बिन्दु पर जाकर सर्वथा प्रथक, खड़े दिखायी देते हैं, 
चह बिन्दु है इनकी भ्रमावान्विति ॥ उपन्यास झपनो व्यापकता में व जाने कितनों सम- 
स्थाप्नों का समाधान करने का लक्ष्य छिपाये रहता है। उसे किसी एक अतिपाय के 
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प्रति हो मोह नहीं होता । उसमें देश काल वी सारो समस्याएँ समाहित रहती हैं 
स्केल गवन' उपन्यास में हम देखते हैं. कि झाभूषण भेम, भ्ाथिया सबट, प्रनभस 
( व, युवता ) बिवाह, परतस्नता, पुलिस वे घावली पूर्ण हथरुण्डे शलौर दिलाने पत्र 
बा ऋर भ्रशिशाप आदि श्रनेता समस्याएँ लिपटी हुई हैं। उसे पढ़ कर उप्त वाल वो 
परी भावी पाठक वे सामने झूच जातो है। इसी से एप सफल उपन्यासवार बढ़ दावा 
कर सकता हे कि यदि कालास्तर में उस समय वा इतिहास छा भो जाय ओर मेरे 
उपन्याप्त बने रह तो उनमे उ वाल था इतिहास सरलता से पाया जा सकेंगा। पर 
कहानी पार में यह महत्वात्राक्षा स्वप्न में भी नही भरा सती । 

बहानी में एक ही मूल वस्तु होती है भो र सारा प्रायोजन उसी पर केन्द्रित हाता 
है। उसो प्रभाव को घना लेन पर कहानी बार का कत्तंव्य पूर्ष हो जाता है. हृडमना 
ले उसी घात पर बल देते हुए वहा है वि बहानो एप हो कोर बोेषल एूुग ही 
भाव वो लेउर ऐकान्तिक रूप में उसी की तक॑ समत एकोन्म्रुख पूर्ति वर सकती है | * 

दुहरे कयातकों में भो प्रतिपाद्य लक्ष्य एक ही होता है । दूसरे कथानक उसी प्रभाव 
मो और गढसा बनाते के लिए जुटाए जाते हैं। घन्द्रगुप्त विद्यालकार थी 'पाम प्राजाँ 
नामक कहानी में तौन भिन्‍त कथाएँ हैं। पर सबका प्रतिपाद्य एक ही है। पहले में 
हम देखते हैं कि लाला वस्तूरीमन को पुरा विश्वास हो जाता हैं कि उन निकढ 
सम्दस्वी घी पृत्यु हो| गई है। इसका उन्हें भारी सदम। भो होता है, पर वतमचाज 
के पीछे उन्हे इतनी फुरसत नही कि क्षण भर बैठ कर उसबा शोक मना लें। दुसर में 
जेसर साहब के सेव को भठ के हतु सुमुफ को यह जानते हुए भो कि सयुर वी सास्े 
उठ चुत होगो, दो दिन बाद चलन को बाब्य होन( पडता हे * तोसरे में पांच सो झपये 
के पोमेड वेसलोन के पाल को रेलव रसोद के लिए दसराज, गरीब होते हुए भी एक 
प्यास से तडपते गरीब को पानी देने का भ्रवसर नही पाता और उस प्यासे की श्रर्यों उठ 
जाती है। ऊपर से देखने पर ये तोन नज्र भ्रातते हैं, पर तीनो की पुकार एक ही है । 
तोनों चिल्ता-विल्ला कर यही कहते हूँ कि काम-क्षाज़् के पीछे मानवता पी बच्चि चढनी 
जा रही दे ४ 

इस तरह कहानी चहे कितने ही परिवेश्ञों में श्रोर भगिमाशो से शुजरे उसका 
प्रतिपाथ एक हो होगा | एक से श्रधिकर कहानी वो सह्य ही नहो । भ्ौर विपय का यही 
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एकत्व उपन्यास में सम्भव नहों । यदि वहाँ मो एकल्व बना रहे तो वह चाहे कितना 
ही बड़ा क्यों न हो कहानी हो कह्दा जाएगा । 5 

उपन्यास में चरिद्र कया अधान स्थान होता है, पर कहानी के लिए चरिन्ांकत 
नितान्त प्रावश्यक नही । प्रभात्र परक बातावरण प्रवान कहानियों में तो चरिग्र केवल 
साधन मात्र हो होते हैं । कहानियों का भ्रतिपाद्य मनुष्य के लिए हो होता है पर उसका 
विवेच्य भो मनुष्य ही हो ऐसा बन्धर्त कहानियों में बहो। 

जिन वहानियो में चरित्र चित्रण ही अपेकित होता है वहां भी उपन्यास से उसका 
मेद होता है । उपन्यास में एक चरित्र को प्रचलित करने के लिए कितने ही धूमिल 
चरित्रों को इफ्ट्रा किया जा सकता है। विवेच्य चरित्र की भी प्रारम्भ में कमजोरियाँ 
दिखाकर श्रन्त में उसको महानता दिखाई जा सकती है, या महान चरित्र को पतन 
के गते में गिराने का अ्रवप्र होता है। पर कहानी में व तो चरित्रों की भीड़ ही भा 
सकती है शोर न चरित्र के विभिन्न पहलुम्रों कः धंकन हो सम्मव है। बहाँ तो जहाँ 
घरित्र को एकात्मकता में विभिन्‍नता दिखाई दी कि फिर उसकी उज्बलता पर ठेस 
झाए विना न रहेगो।..' मु 

उपन्यास कार चरित्र में किसी बिलक्षण बसु का भी समावेश कर सकता है, 
जिस विलक्षणता के लिए प्राये चलकर वह दाद भी दे सकता है। वह कल्पना की 
भारी छातांगे मर सकता है, व्यक्तित्व के किसी एक ही पहलू में देर तक पाठ्क को 
उलभा सकता है, पर कहानीकार के लिए इतनी छूट नहीं । वह यथार्थ से बुर नहीं 
जा सकता। श्रसम्भव को अवतारणा उसके लिए घातक सिद्ध होगी। उद्ते पाठक का 
हर क्षण विश्वास वनाए रखना होगा और पाठक को घुल्ावा देने की बात तो बह सोच 
द्वी चहीं सकता । जहाँ क्हों पाठक ने कुछ शिथिलता पश्रनुभव की यह दुसरी कहानी के 
लिए पन्ने उलट सकता है क्योंकि कहानियाँ प्रायः संकलन के रूप में ही होतो हैं। 
अतः कहानी कार को इस बात के लिए वराबर सजग रहना होगा कि पाठक कहीं भी 
कुछ बसंगति या कटुता का पभ्नुभव न करे । उसे श्रयथार्थ के लिए भो ऐसी परिस्थितियाँ 
लाती पड़ेगी कि वह यथाय प्रतीव हों । इसके श्रतिरिक्त चरित्र की सारी विशेषताशो 
को एक हो स्थल पर व्यक्त न करके उसे पूरी कहानी में फैलाएं रखना होगा । 

कहाना में उपस्यास को भांति चरित्र कै भचेतन के सुक्ष्मातिसुक्ष्म भागों के विश्लेषण 
के लिये उतनी जगह नहीं होती । फिर भो उत्छष्ट कहानी लेखक झपने चरित्रों में दन्दध 
भाव को जयाता है। चरित्र के इस इन्द्र को वह परिध्वितियों के परिवेष्ठन में बड़ो 
ही कुशलता से आवेष्तित करता है। प्रसाद की (पुरस्कार श्रौर क्ाकाशदीप' नामक 
कहानियाँ क्रमश: प्रभुलिका झौर चम्पा के श्रन्तहेद्ध को हो सामने रखतो हैं। हाँ यहाँ 
इस बात का घ्यात्त रखना नितान्त_ झ्रावश्यक है कि चुरित्रों के क्रियाकलाय कहीं थे 


झ्ढ हिन्दी उपन्यास भौर यथार्थवाद 


टपके या चिपकाए मे जाने पड़े" । सब पो तक सम्मत व्याख्या महानी में मिल जानो 
चाहिए । “मधूलिफा' कुमार को वन्‍दी वबनवाकर भी अ्रस्त में उसी के साथ सूली पर 
चढ़ने वा पुरस्कार मॉगती है। उसवा यह कार्य प्रतवर्य नहों । पहले ही लेखक ने उसके 
इन्द्रात्मक व्यक्तित्व को सामते रपा है, घह शरण को प्यार करती है, पर कुल 
गौरव एव राष्ट्रओेम भी उसमे उर्फ रुप में झाता है। प्रेम के इसी दिविय पटल्ल पर 
बह प्रल्हड़ युवती घूमती रह जाती है। “चम्पा! बुद्ध ग्रप्त के लिए बटार शिए घुमती 
है, श्रवसर की ताक में, पर हठात उसका घायल मन उसे छिपा नहीं पाता ओर 
यह कटार को अवल जलराशि भे डुबो देती है। वह स्वये भ्रपैने हृदय फी गति से 
अमनभिज्ञ है। वह ब्रुढ्ध ग्र॒प्त से स्वीकार करती है "मैं तुम से छरगा परतों हूँ फ़िर भी 
सुम्हारे लिए मर सकती हूँ। अंधेर है जलदस्पु में तुम्हे प्यार करती हूँ ।” प्ौर इन्ही 
दो भावनाप्रों से उसे एक भार यौवन के तूफानी भोक़ों में बुद्धयुप्त से लिपटने फो बाध्य 
किया भौर दूसरी ओर पितु हिंसक जानकर मन खुलकर उससे मिल न सका। चम्पा 
के हृदय में बुद्ग॒प्त तथा श्रपनो जन्पभुमि दोनों के प्रति प्रेम है, फिर भी वह उस एकावी 
द्वोप में अवेली रह णाती है। चुदगुंप्त के साथ सही लौटती । फिर भी बया बुद्धमुप्त को 
बह खो पाती है? उसका प्रकाश स्तम्म सागर में भुले-मठके माविक के लिए लिल-तिल 
करके प्रकाश दीप के सहारे से जो प्रकाश विकोर्ण फरता, वह स्पष्ट कर देता है कि बह 
उसे खोकर भो नहीं खो पाती । य 
कहानी बस इससे अधिक श्रन्तर मन्यन को स्थाद नहीं दे सकती । उपन्यास कैवा 
इन्हीं बातों की लेकर झनेकानेर परिस्यितियों के घटादोप प्रेत की छामा! और “नदी 
के द्वीप” जड़ा कर सकता है, पर कहानी अपने इस सीमित क्षेत्र में भी उस लक्ष्य फी 
पा लेती है। 
शैली फी दंष्टि से उपन्यास भीर कहानी गें कोई विशेष झ्नन्दर नहों | जो कुछ है 
यह भाकार की छछुता एवं भुरुता के कारण ही जैसे कहावीकार प्राकृतिक चित्रणों एवं 
चाताबरण को अत्येक छोटो वस्तुआं की श्रोर से भ्रपता ध्यान समेटेगा । हाँ एक वस्तु 
है जिसे कहानी अपने भंचल में जगह दे सकती है, पर उपन्यात्त श्रपगे पूरे अहाते में 
उसे उतनी पढुता से नही रख पाता और वह है नाटकीयता। कहानी के वस्तु विन्यास 
में तथा प्राम/ हर हाव भाव में नाठकोयता शोभा देती है। कहानी को प्रवृत्ति हो 
आ्वाटक की शोर भ्रधिक है। हैलो में भी जहाँ कहानी नाटक का सहारा लेती है, उप्तके 
सौन्दयें में निखार झा जाता है। यह नाटकीयता«उसके जौत्सुक्य वर्धक आ्रारम्म, कला- 
“त्मक संवाद और क्षित्र झन्त में झ्रधक सद्दायक सिद्ध होती है। इस दृष्टि से प्रसाद की 
“श्राक!श दीप' कहानी पअग्रगण्प है। 
इस भ्रकार हमने देखा कि कहानी भौर उपन्यास साहित्य की सर्बथा दो विधाएँ हैं, 
पजनका श्रन्‍्तर और वष््य दोलों अताम-प्ललग एक दूसरे से इंथक हैं। वैसे झपने गन्तव्य 
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सार्य में कहानी जहाँ एकॉफो, साठक, कविता श्ादि विधाभों को छूमी है श्र उपत्यास 
को भी, पर उपन्यास से उप्तफा कोई गाढ़ा गठबन्धन नहों । अपनी लखघुता में श॒ुझुता 
छिपाएं कहानों भ्रपने ज्राप में पूर्ण है, और आन के प्रचार युग में तो उमने दिखा दिया 
है कि उपन्यास की श्रपेक्षा उसको चाह अधिक है। पर जोबन की सम्पुर्णता को अभि- 
व्यक्ति देने के कारण जितनो सामर्थ्य उपन्यात्त साहित्य फो मित्रों है, वह भन्‍्य साहित्य 
एपो के लिये ईप्पर की वस्तु है जिसके कारण उउस्यास का श्राकर्षण उत्तरोत्तर बढ़ता 
ही रहेगा । भछे ही उसके शैंलीगत रूप में आवश्यक्रतानुसार परिवर्तेत होता रहे । 

/ उपन्यास साहित्य की व्यावहारिक समोक्षा प्रस्तुत करने के हेतु प्रावश्मक है कि 
केबल उसके सामान्य श्रभावों की शोर हो ध्याव न दिया जाय धल्कि उत्त पर श्रघिक 
विद्वत्तापु णें चिन्‍्तन भी किया जाय जिसके लिए शेली का ग्रम्भीर होना भी भावश्यक 
है। व्यावहारिक समीक्षा के लिये केवल इतना ही जानना पर्याप्त नहीं है कि उपन्यास में 
कृतिकार के मस्तिष्क का पूर्ण चमस्कार व्यक्त हो सकता है बल्कि इतना श्रोर भी जानना 
आवश्यक है कि उसके व्यक्त करने का ढंग भी विषयानुकूल है | एक ' प्रच्छे उपल्यासकार 
के विचार कितने सुलमे हुए श्रथत्रा कितने थरेष्ठ हैं, इतना ही जान लेना पंययाप्त नहीं 
है धल्कि यह भी जान छेना श्रावश्यफ है कि लेखक ने उन विचारों को किस ढंगसे 
व्यक्त किया है और उसे ऐसा करने में कहाँ तक सफलता मिल सको है। उपन्यास के 
कितना अंश भनिवाय है, जिसकी प्रशंसा समोक्षक को करनी है श्र्थात्‌ चरित्र की 
श्रे्ठता तथा कथावस्तु पी निर्माण कुशलता पर उसे विशेष ध्यान देना पड़ेगा । इन्हों 

हृष्टियों से विचार करने पर यदि कृति का का 'कोई मूल्य स्थिर हो सके तो उसे भच्छे 
उपन्याप्त साहित्य को श्रेणों में रखा जा सकता है । 


दद्द्य ., , न 


उपन्यासकार ने किस बस्तु का निर्माण किया है भथवा वह भ्रपती कृति के माध्यम 
से क्या कहना चाहता है, यह सर्व॑ प्रम्ुत विषय है जिस पर हमें विचार करता चाहिए | 
उपन्यासकार को रचता भूमि सथा उसके हृष्टिकोण से परिचित हो जाने पर ही हम 
उपन्यास साहिस्य का उचित मुल्यांकव कर सकते हैं । इस प्रसंग की जानकारी के लिये 
हमें अनुमान का हो सहारा लेना पडेगा ) रचना चाहे जैसो भी हो उसमे कुछ न कुछ 
रहस्य का अंश तो रहता हो है। कभी-कभी तो ऐसा होता है कि कलाकार भ्रनजाने 
में हो ऐसे स्थल का निर्माण कर वैठवा हैं जो उसकी रष्टि का हृदय बन जाता है. जिसे 
कमी-कभी प्रयत्त करने पर भी वह निमित नहीं कर पाता । कलाकार की झष्टि का 
यह रहस्य उसी प्रकार का है जैसे दो प्रपरिचित सहसा एक दूसरे के अंकस्थ हो जायें 
कौर बाद में उन्हें इस रहस्य का भी पत्ता न लग पाये कि यह भद्मुत घटना कैसे घटी । 
उपन्यासकार को सदैव इसका ज्ञान नहीं रहता कि उसने अपनी रचता कैसे पूरी कर 


श्०० हिन्दो उपन्यास ओर यथार्थयाद 


ली। यह हम भले मान में वि विसी भी कृति के सम्बन्ध मे पृर्ण जानकारों प्राप्त कर 
लेना सम्मव नहीं है पर झाशिक जानकारों तो सम्मव है ही। रहस्यात्ममा मिलन 
के सम्बन्ध मे भी तो इतना वहा ही जा सत्ता है कि मिलने के पूर्व घोगो ने एप दूसरे 
के रूप को तो देखा प्रवश्य ही होगा । उपन्यासबार यदि किसी भो रूप में श्रपनी झृति 
उसके उद्देश्य तथा शैली भौर प्रेरणा के सम्बन्ध भे गुछ बहता है तो उसे भले ही हम 
पूर्ण विध्वासवीय ने मानें फिर भी बह प्रथम श्रेणी को प्धित्गारिक अथवा प्रामाणिक 
जानकारी तो मानी ही जा सकती है । लोगा की यह एक सामान्य घारणा हो गयी है 
कि लेखक इसके सम्बन्ध में पूर्ण विज्ञ नही रहते कि उसकी रचना किस उद्देश्य की 'पझ्लोट 
बढ रहो है बल्कि उससे भ्रधिक तो उसके कार्यों से सम्बन्ध मनोबिज्ञान वेत्ता ही 
जानकारी रख सकता है। विचार बरतने का यह एक पक्ष हो सकता है पर इसे ही 
हम एक मान्र कलाकार फी कसौटी वे रूप में नही स्थोकार बर सकते । 


काव्य रचना के सम्बंध में हम बहुत कुछ जानते हें श्रीर उसका सहानुभूति पूर्ण 
अध्ययन करने से भौर भी बहुत बुद्ध जाना जा सबता है, पर इसवी तुलना मे उपयास 
साहित्य का भ्रध्ययन बहुत कम हुआ है । विषय वस्तु थे' छुनाव में छेपक वे उद्देश्य का 
महत्पपूर्ण स्थान है भौरः विषय का छुनाव करते समय उसे भ्रपनी कलात्मक्ता एव प्रतिभा 
का पूर्ण परिचय देना पडता है वयोति उसे इसका मिश्चय करना पडता है।कझि प्राप्त 
सामग्री में से उसे कितना ग्रहण करना है भ्ौर क्तिना छोड देना है। श्रत* उपन्यास- 
फार की झपनी कुछ निरिचत सीमायें है जिनका पालन करना एवं सफल उपस्यासवार 
के लिए भति झावर्यक है। सीमा भथवा क्षेत्र ( 7२०४०४० ) से हमारा केवल सात्पयें 
यधातथ्य चित्रण वी सीमा से है जिसे 'फोटोग्रेफिक”' ( 70)0 40०ट० ए7०) चित्रण 
की सच्ञा दी जातो है। फोटोग्राफी” स्वय' एवं वला है भौर उपन्यास रुचना भी साहित्य 
कला का एक अंग है । दो स्वतन्ध क्लाभो वा स्वस्थ विकास बहुत दूर तक एक साथ 
नही दो सकता, गिससे 'फोटोग्रेफिक” ( 7॥90० 72970 ) चित्रण को एक सीमा तक 
हो उपन्यास क्षेत्र में स्योचार किया जा सकता है। हम इसे वही तक स्वीकार कर 
सकते हैं जहाँ तक कि इससे उपन्यास साहित्य के क्षेत को समभमने में सहायता मिल्नती 
है। इसका बिल्कुल तिरस्कार भी नहीं किया जा सकता क्योंकि इससे कुछ विचारों को 
समभतने में सहायता तो भ्रवश्य ही मिलेगी । कुछ उपन्यासकारो ने इस शब्द ( ०० 
&थ्ज्ाए9 ) को पकड लिया हैं जिससे उनका दावा है कि उनके द्वारा प्रस्तुत किये गये 
यथायथें चित्र कैमरे द्वारा लिए गये यथा थे चित्र के समान हीं हैं ।* उपन्यासवारों के उपयुक्त 


प-नीं कम वगगशा३ ज्याग्र गॉड शीपरीध एएश चृर्णांर एश्र5ए४ ह९लततडु ॥06 
पार, ए९८०त्चााणएू तर फ्रक्याधाव्प्राहु. थ घाढ ज्रगत0जछ 0००0आ० 
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ऋथन को केवल सामान्य भ्र्थों में हो नही लेना चाहिए किये कैमरे द्वारा लिए गये 
चित्र ही उपस्थित करते हैं, साहित्य रचना नही करते, बल्कि उसके विशिष्ठ श्र्थ तक भी 
पहुँचने वी चेट्टा करनी चाहिए | जब वे “फोटोग्रेफिफ ( ए॥00० ह्ुए्शगां० ) चित्र की 
चात करते हैं तो उसका यह कदापि श्रथें नही कि मावद जीवन के चित्रों को वे विवेक 
होनता के साथ उसी प्रकार उतार लेते हैं जैसे कि कैमरा उतार छेता है। कैमरे का 
उसके द्वारा लिए गये चित्रों के साथ कोई सम्बन्ध नही होता जब कि उपन्यात्त में भाये 
िनो के साथ उपन्यासकार को श्राध्मीयता भी होती है | यह अपने चिनी को कैमरे को 
भांति जैसे-तैसे प्रेरणाहीन प्रति लिपि के रूप में हो नहीं प्रस्तुत कर देता बल्कि उनका 
उपयुक्त चुनाव भी करता है । 

सदि हम विचार करके देखें तो केमरे द्वारा लिया गया चित्र भो जैप्ते-तेसे खोचा 
हुमा हूबहू चित्र नहों हुआ करता बल्कि उसमे भी चित्रफार अपनों कला के द्वारा सौन्दर्य 
लाने को चेटा करता है । 

“कोटोग्रेफी! ( ?४०१०ह:७ एप भी एक कला है भर उसके माध्यम से प्रस्तुत 
फिये गये चित्र भी कहानी ( ४०४०॥ ) के चित्रो की भांति हो मामिक एवं महत्वपूर्ण 
स्थलों मी झाष्टि हुआ मरते हैं। फोटोग्राफर समम, स्थान तथा भाव भंगिमाश्नों को भ्रपने 
बिनो में सौंदय लाने के लिए भहत्पपूर्ण स्पोन देता है। वह विसी भी भ्रच्छी एपं 
कुरूप श्रवस्या एवं मतोदशा को चित्रित करने में भ्पती वला एवं श्रम या छपव्यय 
नही करता । श्रेष्ठ कया साहित्य के लिए हार्डीः ने निस चुनाव ( 80८०।०॥ ) की बात 
कहो है, बद्द महत्‌ बायें फोटोग्राफर! भी करता है। इसी प्रकार भराधुनिक छोवे के 
उपन्यासकारों को यदि हम देखें तो वे श्रपनी कृतियों में मानव जीवन के सम्पूर्ण क्षेत्रों पर 
बन देते नही जान पड़ते बल्कि बे घीवत के किसो एक विशिष्ट पक्ष का ही चित्रण करना 
प्रथिक पसन्द करते हैं। मानव जीवन के बहुत से अंश ऐसे हैं जिन्हें उपस्यासकरार 
अमावश्पक समझ कर इस लिये त्याग देते हें कि वे ब्यथं पाठक ता शस्वमय नष्ट करेंगे 
फ्योकि उन्हें तो यह अपने जीवन में सर्वेत्र पालेगा। उपन्यास में ऐसे ही चित्रों को 
प्रस्तुत झरना चाहिए जिन्हें या तो सामान्य लोग पहचान न सकते हो और यदि पह- 
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चानते भी हो तो उनके मर्म तवः पहुँचने में वठिनाई का भ्रनुभव करते हो ॥ इस प्रकार 
मिल मजदूरों वे जीवन या शुद्ध सूची पत्र तैयार वरना जीवन के हेय तथा सन्दे स्थलों 
का इतिवृत्तात्मव विवरण प्रस्तुत वरना तया कल्पना दो नितान्त उपेक्षा परके बाय 
बाद के नाम पर प्रश्लील साहित्य वी सृष्टि करना ही उपन्यास साहित्य वा विषय नहीं, 
बल्कि उसके द्वारा मानव जीवन वे उपयोगी चित्रा वा ही कलात्मत वर्णन अस्थुत किया 
जाता है। 


धुछ उपयासकारों वा यह भी बहना है कि शुद्ध यधार्थवादोी चित्रों वो प्रस्तुत दर 
वे पल्षा के क्षेत्र पा तो बिवास दर ही रहे हैं साथ हो साथ वे बला क्षेत्र मे ऐसे यीवत 
को समाहित करने वा सफल त्रयत्त भा पार रहे हू जिसने प्रति पुवंबर्ती वलानार 
बिल्कुत उदासीन रहे । इस घारणा के लेप ने साहित्य स कलात्मक जीवन दर्शन यो 
विल्कुल समाप्त कर दिया है । इस प्रवार कला क्षेत्र मे नवीस तथ्या या समावेश तो 
सम्भव है, पर इससे कला का कोइ विव्ास नहो हो सकता । ऐसे वथावर कयामत्र वो 
महत्वपूर्ण रूप ( 7०४० ) प्रदान करने में पृणतः भ्रसपल रह हैं । निन्‍्हँ पलायनवादी 
कहना प्रधिन्‍ः समीचीन जान पडता है जो बला थे क्षेत्र से भाग फर जोवन मे घुस गये 
हैं । उपन्यासकार का यह पतल्तायन भ्रथवा उसका यह उठडान बला वी दृष्टि से उसके लिए 
मौके की उडान सिद्ध हागी | विपय सम्रह करते समय उपन्यासकार के समुरा बुछ ऐसी 
सािक घटनायें घठ जाती हैँ विः बह उसे ही भ्रपने उपयास वा अमुख विपय बना 
लेता है। ऐसी घंटनाप्रो की परख बरने के लिये भी साधारण प्रतिभा वो श्रावश्यवता 
मद्दी होती क्याकि इस तो महान कलाकार वी थाझें हो ताड सकती है। फ्वायपर 
( ४]9प्ए८:६ ) ने विपय संग्रह के सम्बन्ध में एक ऐसी पढ़ना वा उल्लेश्ल कया है. 
निससे उपरोक्त वंथत पर श्रच्छा प्रताश पड जाता है। बह अपने मित्र की पत्नी 
के दाह सस्कार में इसलिये भाग लेने गया था हि वहाँ पर उसवे उपन्यास वे लिए 
सामग्री मिल जायगो । उस समय वह श्रपना प्रसिद्ध उपन्यास 'मेडस बावरी” लिख रहा 
था । उसने जाने क॑ पुवे झपने एक श्रतत्य मित्र बा पत्न द्वारा सूचित किया था कि मेरे 
ये विचार एक दु खो व्यक्ति के लिये छंणात्पद हो जान पडेंगे कि में दाह संस्कार में 
सम्वेदन[ प्रकट बरसे नही बल्कि उपन्यास के लिये विषय सामग्री ढूँढ़ने श्रा रहा हूं, 
पर इसमे बुराई ही क्या है ? ऐसा करके मैं अपनी शैली द्वारा एक ऐसे व्यक्ति या 
निर्माण कर सकूँगा ज़िसवे भ्ाँतू से अनेक लोटो की श्राँखों में झांसू छल्व पड़ेंगे।”” 
“वलावेयर! के उपन्यास का पात्र चाल्स वावरो” उसके मित्र वी भांति ही था भौर 
मेडम वावरो' स्ली थी जिसकी श्राकस्मिक मुत्यु हो गईं थो । 'फ्लावेयर' जब पहुँचा तो 
उसके मित्र की पत्नी छो अन्त्वेष्टि-क्रिया सम्पत्त हो रही थी । वहाँ उसे अनेक लोग मिले 
जिनमे से कुछ ऐसे भी थे जो उससे बेवकूफी भरे प्रश्न पूछने लगे कि वह उन्हे इजिप्टो 


पे, 


के जनता पुध्तकालयों ( ५०७० ॥07&7०७ ) क्वे बारे में कुछ बताये जहाँ चह पिछले 
दिनों हो श्राया था । इन सब बातों के पूँछने का क्या यही उपयुक्त भ्रवसर था, जब कि 
बे एक ऐसे ध्यक्ति के दुःख-दर्द के प्रति सहानुभुत्ति प्रकट करने के लिए इबड्ें हुए हैं जो 
पत्नी-वियोग के दुःख भार से शोकसागर में हुवा जा रहा है । वेवकूफो भरे प्रन्‍नों के कारण 
'फ्तावेयर! परेशानी में पड़ गया भौर मिच का दुःख जिसे वह देखने झ्राया था उसके 
सम्मुत्त अत्यन्त गौड़ हो गया । वह चिल्ला उठा कि निश्चित हो ईश्वर विलक्षण है। 
दुःख भीर हास्य की जो विनक्षण भूमिका 'फत्रावियर' 'के सामने उपस्यित हुई, क्या बह 
उपन्यास के लिये अपने में पूर्ण एक त्यतन्व विषय नहीं हैं? सच्चे उपन्यासक्रार का 
उद्देश्य न तो केवल सूचनायें मात्र देता है झौर न तो प्रचारवादी बनना हीं, बल्कि 
विपय संग्रह के क्षेत्र में उसकी विलशण स्थिति देखने को मिल्लतो है। गिन बहुत से 
चितों के हारा उपन्याधकार अपने विषय का ख़्ूँगार करना चाहता है तथा जिन घट- 
नाम्रों के हरा आनो कला को समृद्ध बनाना चाहता है, प्रायः ऐसा होता है किन तो 
अपनो इच्दानुसार यह उनसे घिनों को हो जा पाता है शोर न तो उन घटनाड्रा को हो 
समाहित करने में समर्य होता है। उपन्यासक्रार की इज्छठित घटनः्यें कभी तो उसकी 
इल्छानुसार नहां घटती और उममें से बहुत चीज़ें तो बहुघा घठती हो नहीं। इन 
घटनाओं को वात्तविकता को उसे विन्ता उत्धसीमा तक द्वोनो भी नहों चाहिये लिप्त 
सीमा तक कि सनकी चिन्ता इतिहपसकार कर्ता है 


पलाबेयर' ( #[४घ७७४ ) के अनुसार लेसक के मस्तिष्क में एक हो बिपय से 
सम्पद जो पूण खएड चित्र एक बार आता है घद्दी उपन्यास के लिये सर्वोत्तम विषय 
कहा जा प्तकता है जिसे केन्द्र मानऊर अन्य प्रासंगिक विपयों का समावेश उपन्यास बी 
कथा बस्तु में होता रहता है। अनावश्यक प्रस्ुगों को साने की बिल्कुल छूट 
उपन्यासकार को नहीं है।। किसी मो उपन्यास को श्रेष्ठठा उतके ' समन्वित प्रभाव 
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प 3 
श्ण्ड हल्दी उपन्यास और यवायवाद , 


पर ही भ्राधारित है । किसी स्थल विशेष को लेरुर यह कह बैठना फि यह सुन्दर 
प्रधवा कलात्मक है, उपन्यास की प्रशंसा नहीं अल्कि उसकी निंदा है वयोकि 
उसकी भच्छाई और बुराई का मूल्याकषन उतके समग्र श्रभाव पर हो किया जा सकता 
है। ऐसी भी सम्भावना हो सकती है कि उपन्यास का कोई स्थल विशेष बडी ही 
ललित भाषा में अत्यन्त भावुक्तापुर्ं लिखा गया हो जिसफा सम्बन्ध न तो कथा 
प्रसंग से हो श्रौर न त्तो उससे लेखक के किसी दृष्टियोश भा ही परिचय मिलता हो। 
ऐसे प्रखग सामान्यतः उपन्यासो मे मिल जाया करते हैं जिससे उपन्यास के वियय की 
एकता ( शाह्रीरढ ॥९८55 ए ो.]९०( ) समाप्त हो जाती है । उपन्यासकारों को ऐसे 
प्रसंगो वी उपेक्षा करनी चाहिये । विपय की एकता के निर्वाह में प्रसिद्ध उपन्यासार 
हेनरी! जैम्स! ( ॥श॥9 [27९8 ) के उपस्यासा को विशेष ख्याति मिली है। प्रेमचन्द 
जी के सिवासदन', निर्मला” तथा “गव॒त' आ्नादि श्रारार मे श्रपैक्षक्तत छोदे तथा जैनेस्र 
जी के आरफ्पिक उपन्यास्तों मे हो विषय थी एकता पा निर्वाह हुमए है । विपय 
एकता का निर्वाह उपन्यासकार की कत्पसा का एक ऐसा चमत्कार है जिसके घटने पर 
उपन्यास कला भदृमुत प्रकाश से पूर्ण होकर मानव मान पर प्रसन्नता की किरण विलेर 
सरती है। विषय को एकात्मकता के श्रमाव में कोई भी श्रेष्ठ उपन्यास अपनी कला से 
भीचे गिर सकता है भौर जिन कलात्मक विशेषताग्रो वी धाठक उससे श्रपेक्षा रखते हैं, 
श्रधित सम्भव है वह उन्हें न प्रस्तुत वर सके । 
विपय वी एकता का भाग्रह वही तक उपयुक्त है जहाँ तक फि अन्य पघलात्मक 

प्रसैगो के पियाप्त मे थाघा नही उपध्यित होती । रोमेन्टिकः ( 7२०७॥७७(० ) उपन्याधत 
जो भमेक ग्रसम्बद्ध सुन्दर विपयो के संग्रह प्रस्तुत करने के लिए प्रश्चिद्धहं, यदि विषय 
की एकात्मक का क्डाई के साथ पालन करने लगे जायेंगे तो निश्चित हो उन्हें अपनों 
श्रनेक भ्च्छाइयों से हाथ घोना पड जायगा। पूर्ण शास्लीय उपन्यास भी ( ०७58० 
एव 7िवा००६ प्०एथे ) विषय की एकता का निर्वाह वबहो तक कर सबते हैं जहाँ तक 
कि उपन्यास की सुप्राध्यता में भ्रवरोध नहीं झाता क्योति एक सीमा ऐसी भो था सक्तों 
है णहाँ पहैच कर पाठको में अदचि भ्रवश्य उत्पन्न हो जायगी शोर यह बहना कठिन 
हो जाप्रगा जि प्राठको जो छचि झाग्रे शो बढ़ी रहेगी / कण के ऋधि उत्तरोत्तर प्राकर्षंण 
का बनाये रखना उपन्यासवार का सर्वेप्रधम कतंव्य है जिसके श्रमाव में उपन्यास 

माहित्य की मर्यादा हो समाप्त हो जायगी। हिन्दी दे कुछ श्रेष्ठटम उपन्यास भपनी इसो 

इुर्वलता के कारण वहीँ-कही अपना जाकर्थण खो चैठले हैं. उदारण के लिए 'गोदान!, 

“दिव्या' तपा 'शेखर एक जीवनी ( प्रथम खण्ड ) वी लिया जा सकता है और एक 

सोमा तक हो विषय की एकात्मकता को स्वीजार करने वाले 'बेशालों की नगर बघूर 

'चिप्रछेखा! तथा वबाणभट्ट दो झ्रात्मक्या! भादि जैसे उपन्याक्त कला हो दृष्टि से श्रध्यम्त 

सफल प्रमाणित हुए, जिन्‍्ह पढते समस पाठ7 कही भी अपना श्राज़्प॑ंय नहीं खोता । 


झपन्यास-शिल्प-प्रकार श्ण्ध 


उपन्यासकार झपने वैयक्ति अनुभव के दवारा हो अपने चरित्र का निर्माण फरते हर 
और कल्पना के भ्राघार पर संगठित घरित्रों को जन-जोवन के निकट लाने ,के लिए उसके 
लिए ऐसा करना श्रत्यन्त भावश्यक भी है ।- उपन्यासों में वेयक्तिक प्रतुभवों को किस 
सीमा तक स्वीकार किया जा सकता है, यह भो एक विचारणीय प्रश्न है। अमुभव 
( छ+फ्रथांट१04 ) शब्द का दुर्परयोग झ्ाधुनिक उपन्यास्कारों ने उसी प्रकार क्रिया 
है, शिस भ्रकार कि जीवन ( 6 ) शब्द का । प्रधिकांश झालोचकों ने शनुभव शब्द 
का तात्पर्य लेखक के कार्यों भौर कट्टों (0078 4७० 5&एहिं०८४ ०६ ) से ही लिया है । 
लेखक के जिन कार्यो भौर कष्टों को श्रालोचकों ने अनुभव से सम्बद्ध रिया है, उसे भी 
उन्होंने बेचच बहिजंगत तक ही सीमीत रखा है न कि मतिष्क के कार्यों एब कष्टों से, 
जिसमें बरुराइयों बाय॑ करती रहती हैं तथा भद्दे से भद्दे कष्ट पलवे रहते हैं। यहाँ हमारा 
सन्वन्ध केवल उस सांसारिक अनुमव से है जहाँ स्लो-पुरुष एक दूसरे से मिलते, लड़ते- 
'फऋगड़ते, पोते-पिलाते तथा प्रेम्त चयापार करते दिलाई पड़ते हैं। इन्हों सांसारिक का्ये 
व्यापारों का भ्रनुमव लेखक तटस्थ होकर करता है श्रौर अपने उसी भ्रमुभव को गब बह 
कला के साध्यम से व्यक्त करता है तो उममें एक नवीन सौंदर्य फूठ पड़ता है। इस 
भकार पाठक लेखक की कला के सहारे विपय्‌ के भर्म तक पहुंच कर झॉनन्द क। प्रमुभव 
करने लग जाता है जिसका प्रानन्द साधारण ऑसे केवल देखकर आ्रांशिफ रूप में ह्दो 
से पाती हैं क्योकि कलाफार के देखने में ओर साधारण ध्यक्ति के देखते में काफी फर्क 
होता है । 

व्यक्तियत श्रमुभव के विशेष आग्रह के कारण कह्तिपय दोषों के झा जाने की भी 
सम्मावनायें रहती हैं । कलाकी मर्य्यादा का उछंघन करके जय उपन्यासकार अपने झअनु- 
भव थोपने लग जाते हैं तो बहों से कला क॒ति में विक्षति फा प्रवेश होने लग जाता है। यदि 
उपन्यासकार किसी धर्म विशेष से सम्बन्ध रखता है तो निरिचत ही वह दूसरों के प्रत्ति श्रपने 
उपन्यास में न्याय नहीं कर सक्रेगा । यदि वह किसो जाति विक्षेप, घर्मं चिशेष, त्थ। भ्रंचल 
विशेष का पक्षपाती है त्तो ऐसी स्थिति में जो चित्र उसके द्वारा प्रस्तुत किया जायगा वह 
सर्वथा एकांगी तो होगा हो स।घ हो साथ उससे सामाजिक राष्ट्रीय एवं साहित्यिक एकता 
को छित्त-भिन्‍्न करने पाले विचारोंट्रैको बल भी मिल सकता है। यह तो हुईं बहिजंगत के 
अनुमब की वात । इसके अतिरिक्त मनोविज्ञान को बढ़ती हुई लोकप्रियता के कारण उपन्या- 
सकार जो माय क्रे अन्तर्गत का यथाये चित्र उप9्यित करने लगे हैं, उससे बैयक्तिक 
अनुभव वा दूसरा ही रूप सामने श्राता जाऊ़ पड़ता है। मनोवैज्ञानिक चित्रों को उपस्यित 
करने के लिये वेबक्तिक अ्रतुमव ही एक मात्र पश्रामाणिफ साथन माना जा सकता है, 
जिससे भ्नुभव के न्ञास पर वेयक्तिक कुएठाओं तथा सानसिक अश्लील चेष्टाओं को हो 
उपन्यात्त साहित्य में भ्रधिकतर श्रम्तिब्यक्ति मिलती जा रहौ है। उपन्यासकार का दायित्व 
इसके युछ बड़ा है । उसे भ तो केबल किसी विशिष्ट जाति, प्रान्त, धर्म, विचार भ्यवा 
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ब्॒गें था ही चित्र उपत्यित वरना है भौर न तो बेवल दिसी व्यक्ति विश्येप वी मानसित 
गन्दगियों वा हो लेखान्योखा प्रस्तुत करना है बल्कि उसे तो सम्पूर्ण मानवता को 
इृष्टिपय मे रखते हुए सामरानिक दुर्वलनाप्रो का निदान प्रस्छुत करना है, जो देयक्तिक भो 
हो सकती है भौर सामाजिक भी । साहित्यार वे लिये भतुमव वा उपयोग उतना हो 
महत्व रख सकता है जितना कि उसने लिये कल्ा-मर्यादा वी रक्षा वा महत्व है। उसके 
झनुभव के कुछ हो झ्रश उसकी कल्पनात्मक प्रतिमा को उद्‌उद्ध कर सवतते हैं, सव नदी + 
अनुभप के क्षेत्र मे एक झौर भी बाघा है भोर वह यह कि कनायार तदस्व द्रष्म 
के रूप मे अनुभव नहीं भरजित कर सफता॥ उपन्यासवार यदि तटस्थ रहतार भनुभर 
आतित करने का दावा करता है, तो उसके अनुभव के माध्यम से प्रस्तुत रिया गया 
विन्न छोर वैसा ही होगा जेसा कि १६ वी शतादी के हध्त निमित भेमरेसे लिये 
वंये चित्र हुप्रा करते थे जिनके दो वार लिये गये झय कभी भी समान नही हा सतते थे । 
रचना को पुणसा के जिये प्रपोण मे लगे जान वाले अनुमद वी सझोमा प९ उपत्याक्त 
के विपय विस्तार का महत्वपूर्ण नियन्त्रण रहता हे। जो सामान्यतः लेखन के स्वभाव 
- तथा उसके रहन-सहन एवं वातावरण पर भी बुत दुथ प्राश्नित रहता है क्योकि 
उपन्यासकर के भारम्मिक सस्कार उसके क्षेत्र ( 76 ए०५०॥५४७ ॥२३४८८ ) निमाण 
में महत्वपूर्ण काम करते हैं। सामान्यत. उपन्यासझार स्वदेश के सम्बन्ध में लिखना 
पसन्द करते हैं जिसपर उनके मानप्तिक प्रभाव, सामाजिक बातावरण तथा भौधोलिक 
आक्पण वा महत्वपूर्ण प्रभाव होता है। ये हो उपयासफार वी मुख्य प्रेरक शक्तिपाँ है 
जो उपन्यास्त के क्षेत्र को स्वाभाविक विस्तार प्रदाव बरती हैं भौर उनमें भी दु ल्ल का 
स्थान सबसे भ्रधिक महत्व का होता है, चाहे बह मानसिक हो ध्रथवा सामायिक। 
(फलावयर! ( #]80७८:४) झोर प्राउस्ट' ( ?:0०७०४ ) दोनो ने एक मत से इस 
स्वोकार किया है कि प्रेम का जीवन में जो इतना सूल्य भ्ॉका जाता है, उसवा एकमाध 
कार यही है ति इसो थे कारण वेदना अ्रथवा दुख सम्भव हो पाता है। उपन्यास 
साहित्य के विषय विस्तार के प्रदत को लेगर विद्वाय आलोचक झयवा लेख एक मत 
नही हो पाये हैं। 'ईशरबुड' ( [-ध०७४००१ ) दया 'जॉनग्राह्डिन! ( [ुझ0० कैप) ) 
कप कहना है कि उपन्यासकार को अपनी सीमा के भीतर हो रहना चाहिये झोर 'हाडी 
( छथ०0५ ) के भनुसार घह बाहर भी जा सकता हैं। 
प्रमुख तत्त्व ३ 
कथा ( 5०% ) के 
पहानी वहना उपन्यास का मुझ धर्म है। कहानी तत्व उपन्यास का मूलाबार 
है। उपन्यास के माध्यम से मुस्यत क्या हो कहो जाती है। विभिन छवि अथवा 
श्रेणों के लाग उपन्यास बे इस कथा तत्त्व को विभिन्‍न रूपो में ले सकते हैं 
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कुछ लोग ऐमे हैं जिनसे यद्दि पूछा जाय कि श्राप उपत्यास साहित्य से बया तात्पयँ 
समभते हैं तो वे स्पष्ट उत्तर दे बैठेंगे कि इस सम्बन्ध में मैं कुद नहीं वतला सकता, 
पर यह प्रश्न हो मुझे वेकारःसा जान पड़ता है--उपन्यास उपन्यास है--इसके सम्बन्ध 
में तो यहो कहा था सकता है कवि -पन्यास वहानी कहने का एक ठंग है । इस प्रकार 
के उत्तर देनेवाले व्यक्तियों को अच्छे स्वभाव का मानना चाहिपे जिन्हे हम बस भ्रयवा 
मोटर चालक के रूप में देस सकते हैं, मिनका साहित्य की विशेषताशों से कोई सरोकार 
नही रहता । इसी प्रश्न क्के उत्तर में दूसरे लोग यह कह सतते हैं कि “उपन्यात्त का 
जो भी काय॑ हो पर यदि वह कहानो नही है तो मेरे लिये उसका कोई उपयोग नहीं 
मैं कैवछ कहानी के लिए उपन्यास पढ़ता हैँ, जो मुझे पसन्द है। इसे भ्राप भेरो बुरी 
तत मान सकते हैं, पर इसमें सन्देह नहीं क्रिर्मे कहागी ही पसन्द करता हूँ | आपका 
साहित्यिक कण्ा से मेरा कोई वास्या नही, आपके साहित्म से मेरा कोई सरोकार नहीं 
श्र न तो भ्रापके संगीत से हो मुझे कु लेता देना है। मुझे तो केवल श्रच्दी कहानी 
चाहिये । कहाती का चाव होते के क/रख मुझे उपन्यास पसन्द है श्रौर मेरी पत्ती को 
भो ।7 तोथरी श्रेणो का व्यक्ति जो उपरोक्त दोनों प्रकार के लागो से मिलन है, प्रस्त . 
करने पर पद्मात्ाप के स्वर में कहेंगा कि हां प्यारे | उपन्यास कहानो कहता है । 
६० यम० फाहर्टर! ( छ. 3. #०7506८ ) का कथत है क्लि उपरोक्त तीनों श्रेणियों 
के पाठकों में प्रयम श्लेणी का पाठक मेरे लिये सम्माननोय एवं प्रशंसनीय है, दूसरी 
श्रेणी के पाठक से मुझे पणा तथा भय है भोर तीसरो श्रेणी के पाठऊ़ो में से मैं 
स्वयं एक हूँ ॥* 

महानो कहना उपस्यास का भ्रवान छुछ है, जिसके भमाय में उपस्यास पह़ 
अध्तित्य हो सरदेहात्पर बच जायगा । यह उपन्यास साहित्य को सर्वश्रमुख विशेषता 
है; भो सभी प्रकार के उपन्‍्यासो में झनियार्यतः पाई जाती है। उपन्यासों को प्रपनो 
इस विशेषता का परित्याग सूल कर मी कमी नहीं करना चाहिये। जिस श्रक्तार 
एहानी को लेरर पाठकों की श्रेशियां बन गई हैं, उसी प्रकार उयन्‍्याप्तों के माध्यम से 
कही जाने वालो कहानो के झूप को लेकर भो श्रेणियां बनो है। उपस्‍्यार्ना के माध्यम 
पे कही थाने घाली कहानी के झूप भो पाठझ्नो के स्तर के आधार पर भिन्‍म 
हुप्रा बरते है। 

कहानी कहने और सुनने का चाव लोगो में अवादि वाच से चला भारहा है, पर 
ज्यो-ज्यो सम्यता का घिकास होता ग्रया/स्पों-स्यो उसके कहने भौर सुनने में नो फर्को 
पड़ता गया है। सभ्य गुय का श्रोता जलते झलायो को पैर कर, बैठा हुप्ता वहानी 
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सुनता झौर बोच बीच में सिर हिला दिया करता था । वह कहानी में पाई जाने वाली 
उत्मुकता से विहल होकर धभाश्चयं में पढा रहता था भ्रौर श्रन्त में जागर आरम्मिक 
संकेतों के ्राधार समाघान प्रस्तुत करने कहानो समाप्त हो जाया फरतों थी। यह 
भ्रधा बडी पुरानी थी जिसमे श्रोता की दृष्टि बरावर झागे वी झोर ही रहती थी, जिमते 
चह जानना घाहता था कि भागे कया होगा । जिस समय श्रोता को इसका श्रधुमान 
लग जाता था कि श्रागे बया होगा, या तो बह सो जाता था शथया कहानी बने वाले 
की ऐहिक लीला समाप्त वर दो जाती थो। भ्रसम्प युगीन राजागण ही इस प्रफार के 
शआ्ाताश्रा वी श्रेणी में आते हैं, जिनके सम्बन्ध मे प्रचलिव हे कि उनके दरवारां में 
कहानी कहने वालो का जमघट लगा रहता था । वे कहानी कहने वाले यदि भपनों 
बहानी समाप्त कर देते थे तो वे मृत्युदण्ड वे भीर यदि उनकी कहानी कभी भी नहो समाप्त 
होती थी तो पुरस्कार के भागी होते थे । ऐसे कहानी कहने वाले या तो व्यवसायिक 
विस्सागो हुआ करते थे अथवा रानी बनने को भभिलपित सुन्दर कुमारी युवतियाँ॥ 
हर श्रत्याचारी शासको का प्रभात्रित करने वा एक मात्र साधन श्रायर्य॑ में_ डाल देने 
चाली कहानियाँ हो हुमआ करती थी । 


हममे से बहुत ऐसे हैं जिन्हें उपन्यासो के माध्यम से वहानो को छोड कर. भौर 
ऊुठ नहीं चाहिये वयोवि इससे मानव मन को श्रादिम वृत्तिपों को तुष्टि मिलतो है, थो 
उसमें सम्यता की इतनी दौड लगा लेने पर भी शेप रह गई हैं। उपन्यासा के 
साध्यम से कही जाये वाली वया श्रयवा कहानी के सम्बन्ध में हम यही कह सकते हैँ 
कि काल-क्रम के झाघार पर सगठित घटनाझो का विवरण ही कहानी है। इस कहानी 
में केवल एक ही विशेषता वा रहना अनिवायें है, जिसके हारा यह थ ्रोताप्रो वा श्रथवा 
पाठकों के मन में उत्मुकवा उत्तन्‍्त फरतो रहतो है । उपन्यास की कथा में यदि 
उत्णुकता उत्पत्त करने को क्षमता नही है तो इसे हो उपन्यास का दुर्बल बिन्दु 
समभना चाहिये । इस प्रकार भन्‍्य साहित्यिक संगठनों मे उपन्यास साहित्य सरलतम 
प्रौर साधारणातम संगठन है, फिर भो उसकी गह सामान्य विशेषता है कि घह भ्रत्यन्त 
'उत्रभा हुझा होता है १ 

मानव के दैनिक जीवन मे भी समय का महत्व होता है । विसोी घटना के पूर्व 
अ्रथवा पश्चात्‌ हो दूसरी घटना के घटने के सम्बन्ध में हम सोच पादे है । प्रायः 
विचार प्रन्तमेन्‌ में पल्नते रहते हैं, जिनसे समय-समय पर हमारे क्यों अथवा 
सम्माषणो को दिशा मिलती रहती है। इस भ्रैकार व्यक्ति का देनिक जीवन प्रत्यक्ष 
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भौर अप्रत्यक्ष घटनेवाली घटनामों का सम्मिशरण है। महानो का प्रग्नुज् कार्य है, 
समय की परिधि में जीवन का विवरण प्रस्तुत फरना और श्रेष्ठ उपन्यास भमानव मीवन 
के मूल्यों को समाहित करता चलता है। इस प्रकार उपन्यासों में समय और जोवत 
के मूल्यों का साथ-साथ महत्व रहता है। उपन्यासों में समय का महत्व भ्रपेझाकृत 
घधिक होता है क्योकि समय ( 7॥78 ) के झमाव में कियो भो प्रकार के उपन्यास 
की रचता सम्मव नहीं हो सकती ॥ 


उपन्यासकार में कहानो बहने की प्रत्िम/ का होना पश्रति श्रावश्यक है । इस 
प्रतिभा द्वारा ही वह उपत्यास के प्रवाह को सुन्दरगत्ति प्रदाव कर पाठकों को उपन्यास की 
समाप्ति धक्त चमत्कृत एवं उत्मुफ बनाये रख सकता है| कहानी का वह प्रसंग बड़े महत्व 
का होता है, जहाँ पहुँच कर नायक झौर वायिका एक दुसरे से परिचित होते हैं। 
छउपन्यासकार को यह दिल्ललाना पड़ता है कि थे फ्िस' प्रकार एक दूसरे का परिचय 
प्राप्त करते हैं। नायक भौर सायिकाप्रों की भाँखें बड़ो चतुर होती हैं, जिससे उपन्यास- 
कार को उतके भोतर झॉकना होता है । उपत्यासकार की दृष्टि के माध्यम से ही प।|ठक 
पात्रों को आँखों को नोली गहराइयों तक उसी प्रकार सरलता से उतर जाता है जैसे 
झरक्षित प्राचीन धरुफामीं में जन्तु वेरोकटोफ़ घुस जाते हैं । 


उपन्याससाहित्य के इस प्रकार मुख्य तत्व कहानी के निर्माण के लिए लेखक को 
कतिपय विश्वेषताप्रों को ओर दृष्टि रखनी पड़ती हैं। मौछिकता के साथ-साथ उस्ते 
सम्बद्धता भ्रथवा एक सूत्रता को बनाये रखना भ्रावश्यक है, जिसके भ्रमाव में कथा का 
जो मुख्य गुण है, रोचक्ता समाप्त हो जायगी। जहाँ तक हो सके उपन्यासकार को 
सम्यता के आधार पर हो कहानी का निर्माण करना चाहिए, जिसमें भानव जोवन की 
समस्पाप्रों को व्याख्या, प्रतिनिधित्य को संकेत, जीवन की विधिधघ कथाओं की फाँगे, 
मसानव-शोवन के विभिन्‍न पक्षों का सुल्मांकव तथा अनुभूतियों को पूर्ण सफल अभिव्यक्ति 
समाहित करना उसके लिए, शावश्यक्र है) 


चरित्र ( ९९०9७ ) 


बाहानी से भी श्रेविक दचिकर प्रसंग उपस्यास मे घरित्र प्रथवा मॉयक व है। 
कहानी की भाँति पाठफ़ों के मन में यह उत्सुकता नही रहतो कि झाये क्या होगा बल्कि 
बह गह जानने को इच्छा रखता हैक अमुक घटना का प्रसाव उपत्यारा के किस व्यक्ति 
पर श्र कया पड़ेगा । इस स्थल पर पहुँच कर उपन्याप्कार कैवल निज्ञासा को हो महत्व 
नहीं देता बल्कि चह पाठकों की बुद्धि ओर कल्पना शक्ति की भी प्रमाधित करता है। 
इस प्रकार उपन्यास में नवीत प्रमाव का झाग्रह धारम्म हो जाता जिधसे जीवन के सुल्यों 
को व्याख्या पर बस देना सम्भव हो पाता है। उपन्यास के अधिकांश पात्र मानव 


१० हिन्दी उपन्यास भर यथार्थवाद 


आणी हो होते है. जिससे सुविधानुसार उपन्याप्त के इस महत्थपुर्ण अंग को मादव 
समुदाय ही फहना श्रेयष्कर होगा । यद्यद्वि मनुष्यो के भतिरिक्ता धन्य जीवा वो भी 
कथानऊ या विंपय बनाया गया है, पर उनमे सफलता इसलिए श्रधिक नहीं मिल 
की है कि उतवी मनोवैज्ञानिक गतिविधि के सम्बन्ध मे मानव को बहुत बम जाततारी 
आंत है। उपन्यासकार स्वय मनुष्य होता है, जिससे माववीय प्रात्ता बे' साथ शझासानी 
से उसकी प्रात्मीयत्रा बढ़ जातो है जो श्रात्मीयता प्रन्य कलाओ में बढिनाई से भ्रार 
हा सतती है। यह विशेषता इतिहासकार में पायी जाती है, पर हम देखेंगे क्रि उपयास- 
कार की भ्रपेज्षा श्रपने पात्रों से उससा परिचय कम होता है । चित्रवार श्रौर मूतियार 
वी चचा इस प्रसग में चाछनीय नहीं वयोक्रि उनका उद्देश्य मानव भावतराप्री वा 
प्रतिनिधित्व करना नही रहता, उसी श्रयती सीमा है। जय तप ये जानवुऋकर भपनों 
फ्रल्ाओं के माध्यम से मानव भावों को चित्रित अथवा मृतिमान न १रना चाहें, नहीं 
कर सस्ते । कवि वी भी भनुभूतियाँ व्यक्तिगत अधिव होती है शोर समीतज्ञ यदि 
चाहे भी तो नहीं कर सकता जबतक कि उसे उस प्रवार का सगीत न दे दिया जाय । 


अपने झत्य फलाकर सहयोगियों के प्रतिकूल उपन्यासकर श्रनेक छोगो का समूह 
निमित करता हे, उनका नामकरण करता है, ज्ली भौर पुरुष वर्मों में उन्हें विभागित् 
करता है तथा उनकी सम्मावित रूपरेखा तैयार करता है भ्रीर ऐसी परिस्थितियों की 
नयोजना करता है कि जिनमें वे वार्तालाप भ्रथवा सामाजिक व्यवहार बरते जान पड़ते 
हैं। शब्दों द्वारा निभित यह जनसमूहु, उपन्यासकार के चरिनो का समूह होता है। 
ये चरित्र प्रतायास ही उपन्यास के मस्तिष्क में नहीं भ्रा जाते, बल्कि श्रनुभुनि को 
सोद्गता के माध्यम से उत्तेजना के क्षणों में उपन्यासकार उनका निर्माण करता है। 
सामाजिक लोगो के सम्बन्ध में उपन्यासकार जो अनुसान लगाता है तथर अपने व्यक्तिगत 
जीवन के आधार पर जो कुछ प्नुभव करता है, उसे वह पूर्णतः सेंबार पार कर ही 
अपनो कृति में उतारता है। पात्रों के स्वभायों का निर्माण उपन्यासकार द्वारा उपरोक्त 
विधियों से ही सम्भव हो पाता है। उपयास के अन्य प्रसगो के साथ चरिनो के सम्बन्ध 
कैसे हो ? इसकी जातकारी के लिये इस प्रसग को दूसरे ही प्रकार से सोचना पडेगा। 
सर्वप्रथम तो हमे इस पर विचार करना है कि उपस्यार मे शझायें चरित्रो क। मानव के 
वास्तविक जीवन से क्‍या सम्बन्ध है, जिसका प्रतिनिवित्य करन वे! छिये व प्रस्तुत 
किये गये हैं। उपन्याप्त के चरियो, उपयासकार्रे तथा साधारण लोगों में क्‍या झन्तर 
है भ्रयवा एक विशि्ट व्यक्ति जैसे सम्रादू से वे कितने भिन हैं ? इसमें संदेह नही कि 
सभी व्यक्ति एक से नही हो सकते उनमें झन्तर का रहना भतिवायं है। “यदि उपन्यास 
का फोई पात्र हूबहू सहारानों लल्मीबाई को ठरह है प्र्यात्‌ 'लक्ष्मो वाई' जैसा नहीं 
अल्कि लक्ष्मी बाई ही है, तो वह उपन्यास फा पात्र नही, बल्कि महारानी सक्ष्मी बाई' 


उपन्यास-शिल्य-प्रकार श्श्१्‌ 


हो है। ऐसी स्थिति मे उपन्यास प्रथवा उसके पात्र जिन स्थानों का स्पर्श करते हैं, 
चे स्थल उपन्यासकार को मौलिक सृष्टि न रहकर ऐतिहासियः तथ्य वनकर रह जाते है । 
दर्पण घो भाँति यह्‌ एक ऐसी चरित्र रचना है, जो साक्ष्य के श्रावार पर अस्तित्व भ्रहरण 
करती है श्लौर साक्ष्य पर झ्ाधारित चरित्र रचना हो इतिहास है! * जो उपन्यास से मिसन 
है । उपस्यासकार स्य संग्रह का कार्य सही करता चल्दि बह भाव भगियों एुवं परि- 
स्थितियों के श्राधार पर चरित्रों के अन्त/कारण में प्रविष्ट होरर गोप्य तथ्यो की सम्भावित 
सूचना प्राप्त करता है। ५ 


दैनिक जीवन में हर एस व्यक्ति को समझता सम्भव नहीं है क्योकि न तो व्यक्ति 
पूर्णत श्रपवी चास्‍्तविकता वो स्वीकार करता है शौर न तो समझने श्रथवा परखते 
वाले में इतना आ्रातरिक बल है कि उसके अन्दर को छिपी हुई दुर की घटयाओों को 
देकर वह उसके सच्चे रूप वो प्रस्तुत कर सके । उपन्यासकार प्रत्येक पात्र को भ्रनुमान 
से ही थास्तविकता के सामीप्य तक जान पाता है, जिसमें उसे बाह्य लक्षणों वो ही 
साधन मानना पडता है | प्रतिमा सम्पन्न उपन्यासकार चरित्रो को पूर्णतः यथार्थ रूप 
मे अस्तुत मरने पा प्रयत्त करते हैं। उपन्यासकार गितना यह सकता है प्रयतरा जागता 
है वह अपने घरिभो वे सम्बन्ध मे कह देता है। उपत्यासकार «के चरित्र श्रपूर्ण एव 
अश्वाभाविक भले हो पर वे भ्रपने कुछ छिपाते तो नही जब कि हमारे घननन्‍य मित्र तन 
भी प्रपना कुछ न कुछ सुध्त रखते हो हैं॥ इस भुमि-तल पर पारस्परिय दुराव दिपाव 
मानव जोवन की एक प्रमुख विशेषता है। जन्म, भूख, निद्रा, प्रेम तथा मत्यु मानव 
जीवन के सम्बन्ध में ऐसे कठोर तथ्य के रूप मे स्वीकार कये जा समते हैं मिपसे 
प्रश्येकः व्यक्ति थो ग्रुजरना पढता है। यदि हम चाहे तो इसमें साँस लेना कौर यहा 
सकते हैं। जब इन तत्वों का स्थान मानव समाज में अ्क्षुण्य है तो उपन्यासों में भी 
उतका पाया जाता भनिवाये हो जाता है, पर वे विस प्रकार उपन्यास में लाये 
जा सकते हैं विचारणीय है ? कया उपन्यासकार उपरोक्त तड़्यो को तद्गत प्रस्तुत बरना 
चाहता है भ्यवा उनको घटा बढ़ाकर रखना चहता है या उनकी उपेक्षा करके बह 
अपने घरिश्रो को निवाल ले जाना चाहता है ? जन्म श्र मृत्यु दोनों ईश्वरीय चमत्कार 
है, मिनका हम श्नुभव भी वरते हैं भीर नहीं भी करते । प्राप्त विवरण वे भाधार पर 
ही हम जोवन मरण वी कल्पना पर लेते हैं। हम सभी ने जन्म लिया है, पर उस 
अवस्था का स्मरण हममें से कितनो को है ? सृत्यु भागे भरा रहो है जिसके सम्बन्ध में 
जानकारी प्राप्त फरता बढित नही है क्योकि हमारे सामने ही न जाने कितने लोगो वो 


३१०-ऐतिहासिद उपन्यास थी सीमा मौर बाथमट्ट को प्रात्मकथा, डॉ० लिम्नुवत सिंह 
चर्० सें० पु० 
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मृत्यु हुई है। इस प्रकार जन्म भौर मरण दो अन्यकारो के बोच मानव घोवन गतिमाच 
रहता हे ( कुछ लोग जन्म श्रौर मरस् के सम्बन्ध मे जानकारों देने की चेट्टा वरते हैं 
जन्म के सम्बन्ध मे माता का झपना दृष्टिकोण होता है और एक डाक्टर श्यवा घामिक 
का सुत्यु वे सम्बन्ध में भपना। उपरोक्त सभी लोगो दे अनुभव बाह्य परिस्यियो को ही 
दन हें भौर निनके सम्बन्ध में श्रनुमर किये छाते हैं वे स्थयं को भनुगुति को अ्रट करने 
में सवा भ्रसमर्थ ही रहते है । 

ऐसे हा व्यक्ति वे सम्बन्ध में प्रामाणिक ढग से विचार किया जा सवता है नो 
सभी धटनाधां का अनुभव भी कर सकता हो श्रौर उसे व्यक्त भी। उपन्यास के चरिन 
ऐसे ही व्यक्ति हुआ फरते हैं जो प्पने जन्म मरण को यातनाप्नो को भूल चुके हैं। यदि 
उपन्यासवार चाहे तो वह जन्म-मरण को यातनाप्ना का स्मरण भी कर सकता हृ 
और उन्हें समा भो सऊता हे क्योति' वह जीवन के सभी गोप्य तथ्यों को जानने पी 
अभ्रतिभा रखता है ॥ उपन्यासकार जन्म के कितने पद्यातु॒ तथा मुत्यु के कितने निकट तक 
जाकर अपने चरिन्नो था परिचय दे सकेगा वह उसवोी दृच्छा-शक्ति पर ही निर्मेर करता 
है। जन्म मरण के धनोखे झतुमवों के सम्बन्ध में उपन्यासकार क्‍या कहेंगा तथा वह 
उसकी यातनाप्नो के कारणों पर क्या प्रकाश डालेगा, पूण्णंत/ उसकी इच्छा पर ही 
तिमेर करता है। 


जन्मोपरान्त भोजन ही सबसे महत्वपुर्ण तत्व है णो जीचन-ज्योति को भ्ज्वलित 
रखता है भौर जो जन्म से पूर्व माँ के ग्रमें मे तथा बाद में माँ द्वारा दुघ के रूप मे 
व्यक्ति को प्राप्त होता रहता है। भनुभव शक्ति के श्राते ही भूख को तुप्त करने का भार 
व्यक्ति पर भ्रा जाता है, जिसके लिये उसे जीवन में न जाने कितने प्रकार के कार्य अथवा 
सर्प करने पढ़ते हैं । व्यक्ति के इस संघर्ष का प्रन्त उसको मृत्यु के ही साथ होता है, 
उसके पहले वह इससे श्रपना पीछा किसी भी प्रकार से मही छुड़्ा सकता | भोजन मानव 
जीवत वा ज्ञात झौर भज्ञात तत्व दोनो है। इससे केवल शक्ति का सचय ही नही 
होता बल्कि रुचि से सम्बन्धित इसका इसका दूसरा महत्वपूर्ण पक्ष भी है जिसके 
माध्यम से हम भच्छे और बुरे व्यक्ति को परख परते हैं। उपन्यासक्रार इस 
प्रसंग को चर्चा भ्रपने उपन्यास में विषय, उद्देश्य तथा पात्र को सम्मुख रखफ़र किसी 
ने किसी रूप में श्रवश्य करता है। 


छ्षुघा के बाद जीवन में सबसे महत्वपूण स्थै।न ननद्रा का है। भौसत जीवन का 
एक तिहाई भाग जो व्यक्ति समाज भौर सम्यता के बिकास में नही खर्च करता, चह 
एकात्त निद्रा में बिता देता है। निद्वा के माध्यम से व्यक्ति एक ऐसे ससार भे प्रवेश 
पा जाता है जिसके सम्बन्ध में वह बहुत कम या कुछ भी नहीं जानता भौर जिसमे से 
ज्ञीट जाने पर भ्रधिकाश मुल्त मी जाया करता है। इस जयत में कुछ तो. सासारिक 
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चित्र होते हैं श्रीर कुछ उनकी प्रमिव्यक्तियाँ । नोंद से उठने के बाद लोग यही कहते 
हुए पाये जाते हैं कि मैंने स्वप्द में कुछ, भी नहीं देखा, एक सीढ़ी देखी अ्यना 
स्वर्ग के सम्बन्ध में देखा । कभो-कर्मी तो बढ नोंद अथवा स्वप्त के सम्बन्ध में चचा भी 
करता सापसन्द करता है । केवल इतना ही कहकर चषुप हो जाना चाहता है कि उसफा 
भधिक समय स्वप्न अथवा नींद में हो बोत गया | उपन्यासकारों ते इस प्रसंग से बढ़ा 
लाभ उठाया है भौर उन्हें जब कभी भ्स्वामाविर घटनाओं को ययथार्थता के रंग में 


डालना रहता है तो वे व्यक्ति फी इसी निद्रावस्या की शरण लेकर अ्रययाधंता से साफ- 
साफ बच जते हैं । 


प्रेम मानव जीवन का मधुर फुण्य है मिसके प्रति उपस्यास्कारों ने भ्पार झाकपण 
ज्यक्ष किया है ? ओग अत्यन्त व्शपक्त भर्ण रखता है। प्रेम के साम पर उपत्वामों में 
श्रधिकतर ल्ली-पुदप के यौन ( 8०५ ) सम्बन्धों की हो चर्चा मिलती है। जन्म के कुछ 
वर्ष बाद व्यक्ति में परिवर्तन उपस्थित होता है, जिसके कारण वह दूसरों के सहयोग से 
अपना धर धसाता है ( ब्याह करता है ) और श्रत्य व्यक्तियों को जन्म देता है । इस 
अक्षर मानवता का उत्तरोत्तर विझास होता रहता है। काम-मावना का उदय किशोरश- 
चस्था के बाद होता है और जब तक व्यक्ति में पुंसत्व रहता है, वह विद्यमान रहती है । 
कोम-भावना व्यक्ति की समवयस्फा है जो जन्म से ही बतंमान रहती है, जैसा कि झआाधु - 
निक चितकों का मत है । युवावस्था में केबल समाज के लिये इसको श्रावश्यकता 
अधिक हो जातो है। काम-मापता के साथ ही साथ अन्य और भी मानवीय भाव अपनी 
श्रौदृता को प्राप्त करने लग जाते हैं, जिनमें प्यार, मित्र-मावना, राष्ट्र-भावना भौर रहस्य 
भावता सुझय हैं, मितके उत्पस्ल होते ही कास-सावनला के साथ इनका भर्यकर युद्ध छिड़ 
जाता है । कुछ लोगों का कहना हे फि काम-मावना सप्ची प्रकार के प्रेंम-भावों की भरावार- 
शिन्ना है। इस भावना में हो सभी प्रेम तत्व पत्ते रहते हैं। इसके प्रतिकूल ठुछ लोग 
दाम-मावना को मूजाघार न मानकर इसे प्रन्य समो प्रकार के तत्वों से सम्बद्ध मानते हैं 
और कुछ लोग तो इसे सभी प्रेम-तत्वों से भ्रसम्बद्ध रखने के पक्षपाती हैं । इसके सभी 
रूपों का चित्रण व्यापक रूप में विभिन्‍न उपन्यासों में हुआ है। व्यक्ति जब प्रेम करना 
आरः्म करता है तो चह,तत्काल दुउ प्राप्त सी बरने लग नाता है झोर देने की लग जाता 
है । भ्रादान-भ्रदान के रूप में व्यक्ति का यह उम्र पक्तीय जीवन भोजत तथा निद्रा मे 
सम्बन्धी जोवन से भो अधिक विपम बन ध्ाता है। नींद लगझग झाठ पटे में समाप्त हो 
जातो है चोर सोजन का क्रम दो घंडे में, पर प्रेम को मौ क्या समय को सीमा में 
बांघा जा सकता है ? प्रेमतत्व व्यक्ति के क्‍्त्य कार्यों के साथ ऐसा शुँध जाता है कि 
छसकी तो कोई सोमा ही सहों जाव पड़ती । पर प्रेम के कुछ ऐसे परसंग हैं जिन्हें सीमित 
किया जा सकता है। व्यक्ति जब सजुकता के क्षणों में भ्पनी प्रेमिका के साथ प्रेस का 
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आदान-प्रदान करना चाहता है, तो यह समय दो घंटे से अधिक का नहों हा सउता, 
शहीँ भागर यह प्रेम अन्य प्रेम से भिन्‍त हो जाता है। उपन्यासयार अपने उपन्यात् की 
बरती का निर्माण जिन तत्वों से बरता है, उनमें सर्वाधिक योग प्रेम भौर उसवी विभिन्‍न 
अवस्थाओं का हुप्रा करता है। 


उपन्यासों पी भूमि झ्षवा घरती तया मृणुमयी घरती में क्या श्रन्तर है, इस सम्बन्ध 
मे किसी सामान्य सिद्धान्त या प्रतिपादन नही किया जा सक्कता दयोकि दोनों की रूपरेखा 
भे कोई वैज्ञानिओ समानता है । उपस्यास्त के व्यक्ति स्वये बोल नहीं सकते जवस्तिशृप्‌- 
मयी घरती था व्यक्ति बोलता हैं। उपन्यास्रो के व्यक्ति मनुष्यों की भांति गही, वल्वि 
पाल थी भांति ससार में जाते हैं । यब एक शिशु उपन्यास में प्रकट होता 8, तो वह 
उपन्यासकार द्वारा भेजा हुम्रा ही जाता है श्रीर पर्सल वी भाँति पाठकों को मिल जाता 
है। कोई श्रेष्ठ पात्न उसे उठाकर पाठकों के सम्मुख रख देता है। भौर यदि उसमें 
उपन्यास वी कया यो गति देने वी शक्ति भ्रयवा तेज नहीं है तो वह शीत संग्रहालय में 
रखो जाने थाली बस्तुपो वी भाँति उसो प्रकार वही पड़ा रहता हैं। उपन्यास॥पर ऐसे 
भ्रसंगो से इसलिये भी बचना चाहते हैं कि बालकों की मनोवृत्ति का श्रब्यथन फरना 
बड़ा कठिन हैं । 
से प्रथम जब उपन्यासकार प्रपने चरित्नों को रूपरेखा निश्चित करने लगता दै 
श्रौर उनका निर्माण करने लग जाता है, तो उसके मस्तिष्क में श्रन्‍्य पक्षों वी अपेक्षा 
प्रेम पक्ष भ्रधिकत महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त कर लेता है। वह प्रज्ञात भाव से हो 
अपने पात्रों को प्रेमोन्‍्मुख एवं भावुक दिखाता चलता है। पात्रों की स्थायो भावुकता 
प्रत्येक व्यक्ति के लिये यहुँ तक कि उपन्यास्कार दे! लिए भो स्थायी महत्व वे वस्तु 
है। जिस प्रकार मृत्यु वी चर्चा कर देना लेखक के लिये सरल है, उसी प्रकार प्रेम की 
भी क्‍योंकि उसके माध्यम से भी कृति निर्वाध रूप में समाप्त हो जातो है भौर इससे 
लेखक अपनी कृति वो स्थायित्व प्रदान करने में भो सफल होता है। इसबा एक मात्र 
कारण यहो है कि मृत्यु को भांति प्रेम भी निश्चित और स्थायी है। यहो कारण है कि 
प्राय उपस्यासकार अपनी रचनाप्रो का अन्त विवाह में हो करते हैं। श्ौर पाठक्ो को 
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भी किसी प्रकार की झापत्ति इसलिये नहीं होती कि ऐसः करके वह उन्हीं ( प्रेमियों ) 
के स्वप्ती को साकार करता है। प्रेमचन्द युगीन ऊपन्यासो में प्रायः इंसी प्रकार के 
अन्त देसे जतते हैं । इधर पेम का मूल्याकत कुछ भौर ढंग से आरम्भ हो गया जिससे 
लोग उसे घिवाह से बिल्कुल भिन्न वस्तु मानमे लगे हैं। प्रेमचन्द के मालती भौर 
भहता प्रसंग पर भी इसो की छाप है। आजकल वैवाहिक जीवन की उपेक्षा करके 
स्वच्छन्द प्रेम का समर्थव किया जा रहा है जिसको श्रोर आधुतिक उपस्यासतकार श्रधिक 
झाकपित जात पड़ते हैं । तिल 
समाज के प्रत्येक व्यक्ति को समझाना हिसी भी व्यक्ति के लिये श्रत्यन्त्र कठिन 
कार्य हे। यदि कीई रामसाने का प्रथत्त भी करे तो बढ़े केवल सामान्य भौर मोटो-मोदी 
बातो से ही उन्हे अबगत करा सकता है। उपत्यासस्ार इस कला में भागे होता है क्यीकि 
उपन्यास्ती के माध्यम से हम व्यक्ति को पूर्णतः समझ सकते हैं। पढ़कर पो हमे 
आनन्द मिलता हो है, उपस्यास्ों के द्वारा हम उन छिपे रहस्यों तक भी पहुँच जाते हैं 
जिसकी जानकारी सामाजिक व्यक्तियों को माध्यम से कदापि सम्भव नहीं है। ,इस 
दिशा में उपस्थास इतिद्वास से भो श्रधिक ययाथें चितो को उपस्थित कर पाता है क्योकि 
चह अमाणो को प्राघार न मानकर उन अनुभवों को श्राघार मानता है मिनका भनुमुच 
हम्र सभी करते हैं। प्रमाणों से भी परे की वस्तुर्ए उपन्यास के विधय हैं, जिसके 
सम्बन्ध में हम यह कह सकते हैं कि उपन्पायकार भसलियत तक नहीं पहुँच पाया, 
(िर भी उतने प्रयत्न तो किया । उपन्यासकार पात्नों को शिशु के रूप में रख सकता है 
लौर उसके जास-पास ऐसी परिस्थितियों का तिर्माणण कर सकता कि जिनसे उसका सोना 
और खाता भी दुभर हो जाय । उन्े प्रेम करते दिखला सकता है भौर उनके सम्बन्प 
अे ऐसी सूचनायें दे सबता है कि जिससे प्रकट होगा कि वह उनके सम्बन्ध में सब कुय 
जानता है उसमें उनका निर्माण किया है जिससे उससे उनका कुछ छिपा नहीं है। इस 
प्रकार चरित्री का प्रत्यक्ष जीवव भी उपन्यासकार के सम्मुष्व वर्तमान रहता है जबकि 
स्ामानिक व्यक्तियों का अप्रत्यक्ष जोवन भ्रगोचर है ! मानव जीयन के अप्रत्यक्ष जीवन 
का सम्बन्ध प्रेम-तत्व से झधिक है जिसकी सफल अभिव्यक्ति उपन्यात्रो द्वारा हुई है। 
चरित्र-निर्माण 
मिन पायो अपवा चरियों के माध्यम से उपसन्यासकार माथत्र जीवत के विविध 
पक्षों का चित्रण अल्यु करता है, उनके निर्माण को भी एक विश्वेप विधि है, मिसके 
सम्पादत में उपन्यासकार को अवैक कठिवाइयो का सामना करना पड़ता है। उपस्यास- 
कार के सम्मुख वहानो के रूप में जो सबसे पहलो चस्तु प्ावों है, बह विसो व्यक्ति 
अथवा व्यक्तिनसमूह की सुरत है जिन्हे वह गठिमान देखना चाहता है। जिन्हें देखकर 
यह विश्वस्त हो जावा है कि निरिचत ही वे उसके महत्वपूर्ण मायं था| स्रम्पादन करते 
धछ 
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हुए चमर्कारपुर्ण अभितय कर जायेंगे | ये व्यक्ति ध्रथवा चरित्र उपन्यासकार के सम्मुख 
निरिचित, पूर्ण एवं स्पष्ट रूप में झाकर खडे हो जाते है, जिन्‍्हे घह समभने वा भ्रवत्त 
करता है। वह उनके स्वभाव को भरसक जानने वा प्रयध्न वरता है। उपन्यासवार 
को निश्चय करना पडता है कि चरित्रो से सम्बन्धित वह कौन-सी जानकारी है, तिसको 
"उसे प्रकट फरना है। इस प्रकार झपनी जानज्ारो वे आधार पर उपन्यासवार छवि फे 
कन्‍्त तक पान्नो की एक जीवनी या जीवनी-संग्रह प्रस्तुत कर देता है, जिनमे उनके 
रामस्त कारनामो तथा कार्य-व्यापारों का छेखा-जोला रहता है । 


उपन्यासकार के लिये किसी भी चरित्र का निर्माण करना तथ तव सम्भव नहीं है 
जब तक कि बह पझपनी कल्पना के सम्मुख किसी जीवित व्यक्ति को लावार सडा नहीं 
कर लेता । बिना किसे एक निश्चित व्यक्ति को मस्तिष्क में लाये, यह कभीनी 
सम्मव नहीं है कि चरित्रों में जीवन-प्रेरणादायिनी शक्ति वा संचार किया जा 
सके । बह निश्चित व्यक्ति लेखक के भ्रासपास का भो हो सकता है भौर लेखा 
स्वयं भी | कुछ उपस्यासकार जो झपती रचना के प्रारम्भ में इस प्रकार वा उल्हेख 
कर दिया करते हैं कि “उपन्यास भे झ्राये सभी चरित्र कल्पित हैं', उनका यह क्थप 
ज्रायः भसत्य ही हुआ करता है। उपस्यासकार साधारण लोगो वो घोखे में डालने के 
लिये ही प्रायः ऐसा बरते हैं, जिनमे प्रत्राशकों वो प्रेरणा प्रधानतः विद्यमार रहती हैँ 
पयोकि ऐसा लिख देने से भ्रशिक्षित पुस्तक विक्रेता एवं साधारण पाठक सरलता पूर्वक 
उपन्यास को जीवनी तथा संस्मरण से अलग कर सकेंगे । 

उपन्यास का चरिन यदि पृर्णेतः वाल्पनिक है तो इसमें सन्देह नही क्रि उपस्यास- 
कार ने उसे अन्य दुसरे चरित्रों से लिया होगा । उपरोक्त बथन का यह प्र्थ कदाफि 
नही लेना चाहिये कि जिस विसी व्यक्ति श्रयवा पात्र को सामने रखकर उपन्यासकार 
चरित्र-निर्माण का काय॑ करता है, उस व्यक्ति प्रथवा पाच को तद्तत अपनी कृति में उतार 
लेता है, मैंसा कि वे थ्रयने वास्तविक जीवन में है। कला झौर जोवन दोनो दो वस्तुयें 
है। जीवन निरस्तर गतिशील रहता हैं जिससे उसके अस्तित्व में कही भी व्यवधान हो 
उपस्थित होता, जबकि चरित्रों की मतिशीलवा में व्यवघान भी आता रहता है क्योंकि 
उनका शस्तित्व सदैव वर्तमाव नही रहता । कार्य व्यातारों में लिपटे चरित्र जब दृश्यो 
के माध्यम से प्रस्तुत जिये जाते है तभी उनका अस्तित्व चन पात्ता है। काल्पनिक 
चरियों को जबतक कोई विशिष्ट श्राकर्षफ कार्य नहों रहता तबतक उनके दर्शन नही होते 
जब कि मनुष्य जीवत-सर महत्वपूर्ण काये के क्रमाव में जीवित रूप में हमारे सामते 
वर्तमाद रहता है । 

वास्तबिक व्यक्तियो के सभी गुणों के दर्शन हमें भौपन्यासिक चरिनो में मिल जाते 
हैं, पर उन्हें घास्तविक व्यक्ति की संज्षा नहीं दी जा सकती । वे जोवन में गतिशील नहीं 
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हो सकते भौर उन्हें हम उपन्यास में ही गतिशील देख सऊते हैं ॥ एक सीमा तक हो यह 
प्रश्न उपन्योसकार के सम्मुख रखा जा सकता हैं कि जब उसने अपने चरित्रों का निर्मार्ण 
जीवित व्यक्ति के झ्ाघार पर ही किया है तो वास्तविकता से उसकी कल्पना का क्पा 
सम्बन्ध है| यह सत्य है कि उपन्यासकार,ने श्रपनी कल्पना का श्राघार एक निश्चित 
जीवित व्यक्ति फो बनाया है, पर शायद हो वह कभी उसे तद्धत अपनी कृति में उत्तार 
पाता हो | वह नितयी बार उस व्यक्ति को देखेगा उसके देखने में उतनी बार कुछ त॑ 
कुछ अन्तर पडता जायगा क्योकि मनुष्य का जीवन! निरन्तर गतिमान रहता है, जब कि 
उपन्यासकार के चरित्र स्थिर होते हैं। एक ही व्यक्ति को दो उपत्यासकार नितान्त 
भिन्‍त रूप में चित्रित कर सकते हैं ।* छत 
» चरित्र निर्माण का प्रधान खोत उपन्यासकार का भ्रपना ही जीवन है । उपत्यासकार 
के व्यक्तित्व की छाया कही न कही उपन्यास में प्रवर्य अपनों झलक मार जाती है # 
इससे पह नहों समझना चाहिये क्रि उपन्यास्कार सर्वेश्र श्पता ही चिंत्रण करता है, 
बल्कि उसका दृष्टिकोण प्रत्यन्त व्यापक होता है। उपन्याध्ों में न तो एक ही प्रकार के 
पात्र हांते हैं और न तो एक ही अफार को घढनाझों का उसमें वर्णन किया जाता है, 
जिससे इस बिन्दु पर भाऊर उपत्यासकार को पपने में झतेक स्वाभाविक भौर श्रस्वा- 
भाधिक परिवतंन लाने पड़ते हैं क्योकि जिस किसो एक व्यक्ति को चह केन्द्र मानकर 
चलता है, केवल उससे सम्बन्धित सूचनाओं से ही उपन्यासत्ार का "काम नहों चल 
सकता । यह दूसरो बात है कि उपन्यासकार दूसरे व्यक्तियों के सम्बन्ध में जानकारी 
प्रपने हो ज्ञान के भाघार पर प्राप्त फरता हैं। , के ५ 
उपन्याप्तकार किसी भी चरियर के लिये जब सामग्री .किसो व्यक्ति के जीयन से एकत्र 
करता दे तो उसके सम्बन्ध में 'हनरी जेग्स” का कथन है'कि वह चित्र उतारने के पूर्व 
३--7प्रढ ज्रयोटः धए9(8 40 पाल पय० वा धं3 दा॥8०९७, परएटॉ3 विधान 
8शई ए 4056 एथ5 0६ गीं$ 0जा ग्रद्ंपार ज़ॉगेणो) छा वाालंल्एशा, 
हगव तंटएट]०95 धार उट<एथशा एथ्याड. 05 गरद्वाघार (0 प्राण गग्रा 
फिलो प्रणाए्रश डांडर_, .....ंड एणर घ्यएट८5७ पं लाश 0 ए07- 
ग्गा(5 0[ ए0॑व्पंशों 5टएटड ( ह 7४056 णा प्िठ २०४०] 9५ ००६ 
पएउतण, 9, 03 ), हा 
2--फ्रष प्रठए्टांड घाव फ़्फ्ढ प्रथात्राए 40 टााबघ्6 म्रॉं5 286, 5९७, 8067 
एण्जंंपणा बतत एप इतसंदेशा।ड छघतत 8]50- (00. 6९ए2०% ६०. का पा 
चर्षाड़ घडएछुए०आंणा ० रएथज पैरट 0० शाप - ९ घाव ए0१5९६५ 
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भपने मस्तिप्क की गहराइयों में जाकर पूर्ण चितव कर लेता है। प्रथम झपने को पूर्णतः 
पहचानना उपन्यासकार का श्रपना प्रमुख सिद्धान्त होना चाहिये । उपन्यासकार के सम्मुख 
रखना का विस्तुत क्षेत्र रहता है जिससे चरित्र निर्माता के रूप में उसके लिये यह प्रत्मत्त 
पावश्यक होता है कि वह अपे में विभिन्‍न प्रकार की रचनात्मक प्रतिमा की समन्वित 
शक्ति भ्रजित करे । उपत्यासकार के मस्तिष्क भौर घरिश्रों में झाते थाले मोड़ों में जिम 
उसका मस्तिष्क हो सक्रिय रहता है, कगातार संघर्ष चलता रहता है । उपन्यासफार का 
भस्तिष्क निरन्तर प्रयत्नशील रहता है कि चह चरित्रों में आनेवाके स्वाभाविक 
परिवर्तनों को अपनी रुचि के श्रनुसार ही उपस्थित करे। दूसरे शब्दों में हम 
यह कह सकते हैं क्रि उपन्यासक्ार जीवच के मोड़ो को हो माँक़ी चरित्रों में देखने 
का प्रयलल करते हैं क्योकि ऐसा करने से उन्हे एक प्रकार को शाति मिलती है शौर 
क्पती कृति के प्रति उत्तके मन में विश्वास उत्तन्त होता है। अगर लेखक फा यह दावा 
है कि उसने अपने व्यक्तिध्त को भ्रलम रखकर हो अपने चरित्रो का निर्माण किया है, 
तो उसके इस कथन का केबल इतना हो अर्थ समकना चाहिमे कि बह चरिषों के 
स्वाभाविक स्वतंत्र विकास का भी सम्थंक्र है। उदाहरण स्वरूप यदि लेखक एक 
ईर्ष्याल्लु पात्र का निर्माण करना चाहता है, तो निश्चित हो वह उम्तके निर्माण में श्रपनों 
हृदमगत ईर्य३ का सहारा नही लेगा, बल्कि बह चरित्र उसको छाया मात्र हो हो सकता 
है, जिसमें लेखक थोड़ा संस्फार-परिष्कार कर लेता है क्योकि जिससे उसके माध्यम से 
उपन्यासकार की ईर्ष्या न व्यक्त हो और ईर्ष्या] चरित्र तक ही वह सीमित रह जाय । 


पलावेयर ने स्वीकार किया है कि वह भ्पनी कृति में श्रपने व्यक्तित्व को कभी 
भी नहीं लाना चाहवा, फिर भी यह पर्याप्त मात्रा में आरा गया है। उसका दाबा है कि 
उसनें प्रवेक कोमल एवं मामिक स्थलों को रचना प्रेम के झ्रभाव में तथा उत्तेजक एवे 
जोशीले प्रसंगों को स्रि झनुत्तेजक क्षणों मे की है। स्मृति भौर कल्पना के संयोग से ही' 
बह शेछ रचना करने में सफल हो सका है, उसका ऐसा बिस्वात है। प्रनुभुतिजन्य 
ज्ञान की हो सफल प्रभिव्यक्ति चरित्तों के माष्यम से सम्मव हां पाती है । जिस वस्तु 
का कमी अनुभव नहीं हुआ, उसकी सफल अभिव्यक्ति श्रत्यन्त कठिन है। फ्लावेयर 
( 8।०४४०॥ 9 ले अपने प्रसिद्ध उपन्यास “मदामचावरी' ( ऐरकिपेदाग० छि0०ए४9 2 
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के सम्बन्ध में जो उत्छेज किया है उम्रसे उपरोक्त कपन, को पुष्टि हो जातो है। श्रपने 
मानसिफ पयत्नों दारा ही उपस्यासकार को भपने को चरित्रों में डालना चाहिये, पर 
उन्हें भ्पने व्यक्तित्व को झोर खींचना नहीं चाहिये। इसका द॒र्थे यह हुआ कि उपन्यास- 
कार प्रपने व्यक्तित्व को वहीं तक चरियों में हालने का प्रयल कर सकता है, जहाँ तह 
कि उनके स्वतन्स विकास में बाघा ने पहुँचे बयोंकि चरियों का अपना स्वतंत्र व्यक्तित्व 
भी होता है। 'क्वावेयर! ( ए8प्र०था ) ने प्रयने एक मित्र को राय दी थी कि वह 
तटल्व होकर स्वृतन्म चरितों के निर्माण का प्रयत्त करे. और देखे कि ज्योहो यह झपने 
चरित्नों क मुँह से बोलना बन्द कर देता है, उसके पात्र कितनी अभावशालिनी भाधा में 
बोलने लग जाते है ।! "ऐसो स्थिति में हमें लेखक के दृष्टिफोश पर ही मिभेर करना 
पड़ैगा। यदि छेखक क्यावेयर! के मत का है तो वह अपने व्यक्तित्व को अपने किसो ने 
किसी पाध में ढाल देगा, जिसे उससे गतिशोल रूप में अपने उपन्यास में प्रस्तुत 
किया £। ध्यान रहे व्यक्तित्व को ढाल देना ओर बात है तथा पात्रों के मुंह से 
चोलना और बात । यदि लेसक एम० भ्रीदे ( 9, ७४9० ) के विचारों का पोपक है, 
तो उस्ते तटस्थ भाव से बैठकर अपने चरिश्रो को देवना, सुनता अथवा निरीक्षण करना 
होगा जब कि वे गतिशोल हों प्रथवा वार्तोलाप करते हो। प्रायः उप यासकार अपने 
घरित्रों में उपरोक्त श्रपमे दोनों श्रनुमवों को अमवश समन्वित कर देते हैं। बे उसी 
प्रकार ऐसा करते हैं, जैसे कि हम कमी-तमी अपनी स्वप्निल प्रवस्था में किसी मादक 
के ध्भिवेता भी वन जाते हैं प्रौर उसके प्मितय का दर्शक के रूप में प्लानन्‍्द भी छेते 
रहते हैं! ४” उपस्यासक्वार का जोवन उसके हुतित्व से कम महत्व का होता है) 


4--/म्ढ 76४5०७ 4 8०050 9'0ज9]9 49, फिर एफांग्ठ्ु घ. पषि फऐएो॑६ 5 
तेध््ा 00 ग्रएडथे, १६एडा दा गए एथाइणारगाए 926 2९8४ ४९० 
".. ए॑ ६0 ॥6*7**" चखबशंकर [ प्रात 2] धि6 पीकर लाल ग्रा0 छपी 
धार बा छर्भएशय लाए (0 06, ए0 धंज ग्रण्याति ३ ॥896 96६॥ गराशिए- 
ग्रह एॉ8/णांए 0ए७ ठग. वि 6 प्राण: 4. बाग छुणाएडु 70 ॥0 एब०- 
[८ <०६९७३८४ ४६ (6 50०७गप ०६ कचएला एल५ ढ5घर्त॑ ( सा80ा६ ६७० 8० (० 
एणरष्उड्रं0च्! कैछव -ीँ एह5 इछत€९त ए]8०0९०१ गाप्राइद[ छिप फ8$ 
शांट्याए ॥70 धार३९० हरंध 50. ब्वाएशीडॉए 6 शाँग 50 एएणी 50 


पी कर ०0परात रल॑भ्ंवत, प्‌ छाय फाबवेद्ा० 30एशए 850 फ्री 50 
गब ॥6 $णींटालव पद छगा्ज़ेप्प इजएजाणा5 रण ब्ाषथ्यांस्य 9930गए्छ 
जो।९० व ज्7१8 एकएडहु 3270पर कल इडलेतिट ६ ह फाच्याजट 0 फ़ा८ 
7४0ए७ 99 रद उतंत०!), 9, 705 ) 

२--एतिहासिक उपन्याध्त की सीमा ओर बाणमट्ठ की आत्मकथा, विशुवनद्धिह प्र० सं०, 
बु० २० | हि 





१२० हिन्दी उपन्यास जौर यथायंदाद * 


उपस्यासकार प्पने चरित्रो का निर्माण अपने व्यक्तित्व से बहुत झच्छा और बहुत दुरा 
कर सकता है, पर उत्तकी भी एक सीमा होती है। चह चरित्रों फो स्वयं से बहुत 
श्रधिक विनोदी ( सं(ए ) धौर प्रतिभासम्पन्त नही बना सवता । 
चरिलत्रों के प्रकार और अन्‍य प्रसंगों से उनका सम्बन्ध-- 

दैनिक जीवन में धानेवाले व्यक्तियों को क्या हम पूर्णतः समझते हूँ ? यदि हम 
उन्हे प्रृणंतः नही समभते तो उपन्यास में भ्राए हुए व्यक्तियों को कैसे समझ लेते हैं? 
इस प्रश्न की उठाते ही हमारा क्षेत्र ्रत्यश्त बौद्धिक हो जाता है। भव; हमें उपन्यास 
के श्रन्‍्य अंगो को दृष्टि मे रखते हुए उतके साथ चरित्रो वा श्रध्वयन करके समाधाव तक 
पहुँचना होगा । पभन्य झंगा म यहां हमारा ताटय॑ चरित्र धौर कधानक्र, चरित्र भौर 
नैतिव ती, चरित्र तथा उनके अन्य सहयोगी पान श्रोर वातावरण आदि से है । नाटक 
के पात्नो को भ्पेक्षा उपन्यास के पाता अयवा चरित्रा का निर्माण-कार्य श्रधिक दुरूह 
होता है क्योकि उसके मिर्माण भे उपन्यासयार ये सम्मुख श्मेक बाधायें रहती हैं । 
अनेक प्रशार के स्वभाव वाले चरित्रा का निर्माण उपन्यासकार को एक ही साथ फरना 
पडता है श्रोर साथ ही साथ उनके निमाण में उपयोगिता लाने के लिए उस्ते एक 
विशिष्ट दृष्टिकोण का निर्बाह भो फरना रहता है । 


सामान्यतः उपन्यासकार के चरियो की सरल ( (०) भोर भ्लुद (7२०प्ण्व ) 
दो श्रेणियाँ देषने को मिलतों है। सरल प्रथवा 'फ्लैट! चरित्रो को श्रेप्रेती साहित्य वो 
सनहवी शत्ताब्दी में 'हयूमरस! ( स्ण्फ्र०७ ) के नाम से घुवारते थे भौर क्भी-फर्मो 
उन्हें “टाइप्स! ( 7५०८६ ) तथा 'बैरिकेचर ( एडा८४ए७ ) भी कहते थे। ऐसे 
चरिन-निर्माण के पीछे एक मिधित श्रादर्श अथवा ग्रुण का प्राघात्य होता था । इसके 
अगविरिक्त जब उनमें एक से प्रधिक गुर्ो का अवेश झादम्म हो जाता था, सो वहीँ 
उनमें मोड उपस्थित होने लग जाते थे । सरल ( ?१5( ) चरित्रों को यही सबसे बड़ों 
विशेषता है कि वे जहाँ कही भी हो उन्हे पहचानने मे बिलम्ब नहीं लगता ॥ पाठक 
बी भावुक झाँख तत्ल उन्हे साड सकतो हैं । उत्हे परखते अथब उनके नामकरण 
के लिये विशिष्ट श्रींखो की भ्रावश्यक्ता नही पडती धौर साधारण से साधारण पाठक 
भी उनसे पूरे परिचित से जान पड़ते हैं । ऐसे पात्रों को सफलतापुर्बंक समझते के 
बारखण पाठक उन्हें स्मरण भी रखता है, जिससे उनका प्रभाव भी स्थायो होता है, 
बयोकि भागे चलन कर न॑ तो उनमें किसी प्रकार-का-परिवर्तेत सम्मव है शौर न तो 
परिध्यितियाँ उन्हे बदल हो पाती हैं। दे परिस्थितियो से होकर हो भागे बढ़ते वो 
अवश्य है, पर उससे उनमें साहस का हो सचार होता है भौर वे उनकी विशेषताशो 
को भी उभाड़ कर सामने रख देती है, जिससे उनका व्यक्तित्व इतना प्रमावपूर्ण बन 
जाता दै कि वे क्ृतियाँ नए्ठ हो जा सकती हैं, जिन्दोने उनका निर्माण किया है, पर 
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पाठकों के मस्तिष्क में थे सदा के लिये झ्मर हो जाते हैं '। प्रेमचन्द कृत “रंगभुमि' 
फा सूरदास! इसो प्रकार का पात्र है जिसे पाठक कभी भी नहों भूल सकता ! 

गढ़ ( एरेण्पाण्प ) चरित्रों की भपेक्षा सरल (यहां ) चरित्रों का निर्माण करना 
सरल होता है भौर ऐसे गुढ़ (२०४०१ ) चरित्र का निर्मायक्रार्य तो और भी कठिन 
होता है जो कि 'कामिका ( 007० ) हों । गम्मोौर तथा कारुणिक सरल ( 7६ ) 
चरिन पाठकों के मन में एक प्रकार की उबास पेदा कर देते हैं क्योकि वारचार वें 
पाठकों के; सम्मुख प्रतिशोष लेने श्रधवा यह कहने के लिए झाते 'हैं फ्रि मेरे 'रक्त का 
प्रत्येक बुँद मानवता की रक्षा के लिये है, या भौर भी जो कुछ उनके सिद्धान्त हों 
जिनको सुनते-सुनते पाठक का दिल ऊयने-हुवमेँ लगता है । इसके बिपरीत शक 
( २०४४५ ) चरित्रों को पहचानना ही बड़ा कठिन हो जाता है, गिससे पम-पग पर 
उनरी गतिविधियों की जानने की उत्सुऊुता बार-बार बनो रहतो है । किस परिस्थिति 
में थे क्या कर बैठेंगे तथा वे वच्र किस प्रकार बदल जायेंगे, यह फोई तथ तक नहीं 
छउता सकता, जच त्तक कि थे अपने कार्पों से उठे स्वयं स्पष्ट न कर दें । ऐसे 'चरित्ों 
का भ्रन्तमंन भ्रधिक जागरूक होता है, जो उनके सभी बाह्य कार्यों की रूपनरेखा अस्तुत 
करता है। ये चरियर मनोयैज्ञानिक होते हैं। 'भशेप” कृत 'शेखरः एक जीवनी? को 
हम गढ़ ( 7२०7०० ) चरिभर के रूप में स्वीकार कर सऊते हैं । 


दुख भर सुस्त की अनुभूति मानव की कार्यों को गति प्रदान करती है ॥ 
इसका तालये यह नहीं कि कोई भी दुशख-सुख कार्यो" को गति प्रदान करते 
हैं, बल्कि तीत्न धनुभूतियाँ ही गति प्रदान करने में समर्थ होती हैं । प्रसन्नता 
भौर दुःख मनृष्य के उस थुप्त जीवन में वर्तमान रहते हैँ जिससे वह समाज से अलग 
होकर जीता है। इसो जीवन को उपन्यासकार कल्पना के सहारे श्रतिर॑जनापूर्वक अस्तुतत 
बारता है । ग॒प्त जीवन से हमारा तात्पय॑ मनष्य के उस जीवन से है जिससे लक्षण मनुष्य 
के बाह्य जीवन में दिल्लाई नहीं पढते। यह ऐसा जीवन होता है कि जो कभी-कमी 
संयोग से हो भयपा दुग्स के क्षणों में प्रकट हो जाता है, हत्या के रूप में | प्रकट हो 
जाने पर यह जीवन युप्त न रहकर कार्यरूप में परिस्पत हो जाता है। साटक के चरित्रो 
की सभो इच्छायें तथा उनके सभी सुख-दुःख निश्चित ही कार्य का रूप घारण करते हैं 
भर उन्हीं के कारण हो उनका जीवन गतिमान होता हैं । नाटक के चरिश्रों की इच्छाएँ 
यदि काये रूप में नपरिखत्त हो- तो" उनका भ्रस्तित्व ही समाप्त हो जाय शौर 
वे दर्शकों भ्रथया पाठकों के सम्मुख कदापि न मरा पायें । पर उपन्यासों के चरित्र नाटक 
के चारित्रो से मिन्न होते हैं। उपस्यासकार प्रपने चरियों के 'सम्बन्ध में स्वरयय॑ चर्चा 
करता है और भ्रन्य पात्रों भ्रयवा चरिषों द्वारा भी परस्पर उनको चर्चा करवाता है 
तथा उन्हें इस भरकार से रखता है कि हम उन्हें परस्पर वार्तालाप करते सुनकर, उतके 
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है 
सम्बन्ध में बहुत कुछ जान सकें । लेखक व्यक्तिगत रूप से भो चरित्रों के जीवन में 
प्रवेश करता है शौर वह यहाँ सक भो पहुँचने का प्रयत्न करता है जिसे भ्रवचेतत मन 
कहते हैँ । कोई भी व्यक्ति घपने सम्बन्ध में सच्ची-सच्ची बातों को पूर्णतः प्रकठ नहीं 
करना चाहता और यहाँ तक कि बह स्वयं झकेले में बेठकर भी अपनी चर्चा करने में 
हिचकिचाता है। श्रपने श्रन्तर्मन में सुख भ्रथवा दुःख वह जो छुछ भो अनुभव 
फरता है, उनके कारणो तक भो वह पहुँचता है, पर उनकी वास्तविक व्याख्या 
नहीं करना चाहता क्योकि उमे भय बना रहता है कि वास्तविकता के प्रकट हो जावे 
पर सम्प्रति सामाजिक जीवन वी सारो विशेषताएँ समाप्त हो जायेंगी । यही उपस्यासकार 
वा सहयोग पाकर उसके पात्र जोवद को सच्ची व्याख्या प्रस्तुत कर देते है। चरित्रो में 
बैठकर उपन्यासकार हो बोलता है वर उप्ते इसका भान नहीं रहता कि बह भरती बात 
बह रहा है। ययवि चरित्रो के मुंह से बह अपनो हा बात बहता है। इस प्रकार 
उपन्यासकार का भ्रधिकार मानव के वाह्म जीवन पर हो नही, अन्तर्जीवन पर भी ही 
जाता है । इसके लिये उपन्यासकार को श्रेय देना ही पड़ेगा। कुछ लोग शंका कर 
सकते हैं कि कल्पित चरित्रों के भाष्यम से जब उपन्याक्षक्षार प्रन्तर्मंब को बात कहता 
है, तो उसे कहने का वह कह/ तक भ्रधिकारी है भ्थवा उसके इस कथन में सत्य का 
थंश फितनया स्वीकार क्रिया जा सकता है| जो वह सत्य का दावा करता है, उसका 
मूलाघार क्‍या है? उपन्यासकार का इष्टिकोप बराबर बदलता रहता है क्योंकि 
बह एक पात्र की हो नहों अनेक पाने की वात कहता है। इस प्रकार उपस्पासकार की 
सच्चाई के छेकर श्रनेक ऐसे वैधानिक प्ररत उठाये जा सकते हैं जो न्यायालयों में पूछे 
जाने योग्य हैं । प्रश्न तो यहाँ केवल इतता हो है कि उपन्यासकार के इृष्टिकोण तथा 
चरिश्रों को विशेषताएँ पाठकों को प्रभावित करतो है ध्रथवा नहीं । जो कुछ उपस्यासकार 
चरित्रों के माध्यम से कहना चाहता है, वे समी बातें तमसंगत जान पड़ती हैं या नहीं 
भौर यदि वे पाठकों को प्रभावित करती हैं तथा त्कंसंगत जान पड़ती हैँ तो उनमें 
सन्देह करने का कोई कारण हो नहीं है। मानव के धिस्तुत स्वभाव को (| मे 
रखते हुए एक अमपूर्ण घातावरण का उत्सन्‍्न हो जाना उपन्यास के पाठकों में अस्वान 
भाविक नहीं कहा जा सकता भौर उसका यह सोचने लग जाना कि चरित्रोयी 
वास्तविकता तथा कथावस्तु का सफल-निर्माण दोनों एक साथ उपम्यासफार द्वारा कैसे 
सम्भव हो पाता है| उपन्यायकार कल्नाफार को श्रेणो में भाता है, इसे कभी भी नहा 
भुलना चाहिये । बह झपती कलात्मकता के द्वारा हो वधावस्तु और घरित्रों को संगतति 
| सफल हो जाता है। वस्तु भौर चरित्र-निर्माण परस्पर पुरक कार्य हैं। चरित्रो 
व मे ततो उपन्यास को कथा का निर्माण हो सकता है, न तो संवादों की 
योजना की जा सकती है, म तो किसो पूरक की समस्याप्रों को उठाया जो सकता है 


उपन्यास-शिल्वनत्रकार, श्र३े 


से हो कल्पना के लिए ही भूमि मिल सकती है, न तो क्थावस्तु का ही गठन हो 
सकता है भौर न तो उपन्यास के उद्देश्य की ही सिद्धि हो सकती है । चरित्र उपन्यास 
के सभो तत्वों को प्रस्तित्व प्रदान करता है । ! 


के कथा और कथा वस्तु (20६ ) ३१ 5 ३ 
कथा या 'क्यातक' शौर क्यावस्तु शब्द का प्रयोग विद्वानों द्वारा प्रायः एक दुसरे 
पर्याय भ्रथवा समानार्थी शब्दों के रूप में हो जाया वरता है भौर सामान्यतः करी दृष्टि 
से उनमे भ्रन्तर वा देखना वठिन ही जोन पड़ता है, पर सूक्ष्म हृष्टिं से यदि उन पर 
पिभार शिया गाय तो स्प्टठ; उनमें भेद दिखलाई पड़ने लगता है। कथावक प्रौर कथा- 
चस्तु दोनो ही शब्दों व! सम्बन्ध फिसी न किसो रूप मे उज्यप्स के उस महत्वपूर्ण 
अ्रंग से है जिसे कहानी कहते हैं । कहानो से हमोरा यहो तात्पयें उस बहानी से नही 
है नो साहित्य का एक विशिए्ट स्वतन्त साहित्यिक रूप है, बल्कि उस कहानी से है जो 
उपम्यासों के माध्यम से कही जाती है| सभी विद्वानों को किसी ने किसी रूप में इसपर 
सहमत होना ही पढ़ता है कि कह्दानो श्रथवा कथातत्व उपन्यास का मूलाघार है। 
कहानी कहना उपन्यास का प्रघात गण है, जिसके झमाव मे उपन्यास्त का भ्रस्तित्व 
ही समाप्त हो जायगा । यह उपन्याध को सरंप्रम्ुस विशेषता है जो सभो प्रकार के 
चपम्यासों में झिसो न किसो रूप में सनिवायंतः पाई जाती है कौर कोई कभी भी गहों 
चाहेगा कि उपन्यास श्रपनी इस विशेषता का परित्यांग कर दे । इतना प्रवश्य स्थोका र किया 
जा सकता है कि उपन्यासो के माध्यम से कहो जाने वाली कहानी पाठकों बे स्तर 
के श्राधार पर विभिन्‍न झूपो में हो स्वोकार्य हो सकती है, फिर भी श्रनेक्रता में उ्तको 
एकना श्रसंदिग्ध है। उपन्यास फे इस प्रमुख तत्व को हम कथा के रूप में स्वीकार कर 
सकते हैँ, जा श्रत्यन्त लघु होती है भौर जिसे भनेक प्रसंगो के साथ जोड़ कर ही 
उपन्धासकार बृहत्तर रूप प्रदान करता है ) ध 
बथा और कथानक शब्दों से ,प्रायः एक हो प्रकार के श्र्थ का बोध होता है, पर 
यदि हम चाहे छो रूमशः छनक प्रशोेण साय झोर विशिए अ्र्थों में रूर सत्ते हैं । 
सभी प्रकार वी कहानियों के लिये दम कथा शब्द का व्यवहार कर सऊते हैं, पर गब 
क्थानक शब्द का प्रयोग करते हैं तो हमें ऐसा लगता है कि उसमे कोई ऐसा भ्रसग 
अप्रत्यक्ष रूप में विद्यमान है जिसे या तो बतलाना है अथवा पाठक के मन में उसही 
जानकारी प्राप्त करने की जिज्ञात्ता उत्पत्त दी गयी है। कथा के सम्बन्ध में इस प्रकार 
की जिज्ञासा का कोई कारण नहो क्योकि इसके प्रन्तगत सभी प्रकार के कथानक प्रा 
जाते हैं। कथायें ऐतिहासिक, पौराणिक तथा सामाजिक श्रादि अनेक प्रकार की होती 


छः लेखक फी हो कृति ऐतिहासिक 'उपन्यास को सोमा शोर बास्यमट्ट की 
आत्मकथा से । 3 फ् जब हज 


श्र हिन्दी उपन्यास झौर यथार्थवाद 


हैं। इस प्रकार पथा की भ्राधार-भूमि बया है प्रथवा किस काल या विषय को बहानी 
के लिये घुना गया है भादि का उत्तर हो कधावक शब्द में निहित बह प्रसंग है, गिसे 
पाठकों यो वत्ताना रहता है श्रौर उसे जानने वी उसके मत में जिज्ञासा उत्पन्न होती 
रहती है । जब फिसी कहानी भ्थवा कथा के माध्यम से किसो ऐतिहासिक प्रथवा 
पौराणिक विषय मी चर्चा वी जाती है तो हम कह सकते हैं कि इसका वधानक ऐति- 
हासिक भ्रथवा पीराणिक है। इस प्रकार क्या भोर फ्थानव' के घीच कोई स्थूल भेदक 
रेखा है, ऐसा कहना कठिन तो अवश्य है, पर दोतो शब्दों के माध्यम से जिन भावों 
थी सृष्टि होती है उनमें स्पष्ट रूप से श्रल्तर दिखलाई पड जाता है। पर यदि हम चाहे 
तो कथा भौर कथानक शदो का प्रयोग कहानी के लिए वर सकते हैं । 


क्यावस्तु भौर कथा भयवा कहानो वा अन्तर स्पष्ट है। धहानो, कथावस्तु झयवा 
प्ताद ( ?]0०( ) का आधार भ्रवश्य प्रस्तुत करती है पर कथावस्तु, वहानी की अपेक्षा 
एक उच्चस्तरीय साहित्यिवः संगठन है। उपन्यास्ों के माध्यम से कही जाने बाली 
पहानी पन्य कहानियों की भाँति सीधे-सादे ढम से लेखब द्वारा हो नहीं कह दी जाती 
चल्कि उपन्यासकार को उसकी समुचित व्यवस्था करनो पडढती है, उसका क्रम-निर्धारण 
करना पढता है तथा भागे हुये भ्न्‍्य प्रसयो के साथ उसकी संगति गैठानी पडती है। 
उपन्यास के माध्यम से कही जानीवाली कहानी का वहवेबाला बौत होगा, उपन्यास के 
स्वरूप के श्राघार पर छेखक को इसका भो निश्चय करना पडता है। उपन्यास पी 
महानी श्रौर सामान्य कहानी में जो अंतर दिखलाई पडता है उसका मुझ्य बारण है 
कभथावस्तु के रुप में उसका परिवर्तित हो जाना। श्रतः क्‍्यावस्तु औौर कथा अथवा 
कहानी की हम पयायवाचो शब्दों के रूप में कभी भी नही स्वीकार कर संक्ते । कथा« 
चस्तु के द्वारा धठनाओ्रो का ही सुवियोजित एवं सुब्यवस्थित विवरण भ्रस्तुत किया जाता 
है, जिसमें कारण भौर उससे उत्पन्न परिणाम पर ही विशेष णोर दिया जाता है। 
कथा भ्रधवा कहानी में समय का महत्व अधिक रहता है परन्तु कथावल्छु मे कारणों पर 
विशेष बल देने के कारण समय का उतना महत्व नहीं रह जाता । कथाबस्तु का यही 
एकमात्र रहस्य है जिसके कारण इसका पर्याप्त वित्तार संभव हो पाता है, समय में 
विस्तार करना कदापि संभव मही होता पर कारणों के विस्तार की कोई सीमा 
नही होती । 
कहानी की सहायता से ही उपन्यासक्त क्यानक के झाधार पर कथयावस्तु का 
निर्माण करता है । उपन्यास लिखने के पूर्व लेखक फ्यानक का छुनाव करता है जिसमें 
बहाती घोजरूप मे वतंमान रहती है। तत्पश्चात्‌ वह उसे एक ऐसे ढाचे में ढालता है 
कि जिससे उसके उद्देश्य की सिद्धि हो सके । जिस प्रकार कुम्हार गोली मिट्टी के लोंदे 
को चाक पर रख कर सुन्दर एवं धलाकपंक खिलौतों भ्रथवा दतेंनो में बदल्त कर उसे 


उपन्यास-शिल्प-प्रकार श्र्श 


उपयोगी बना देता है झ्यवा जैसे लोहार कच्चे लोहे को गलाकर उसे साँचे में हालकर 
विभिन्‍त्र औजारों तथा सामान के खझूप में बदलकर भ्रस्तुत कर देता है उसी प्रकार उप 
न्यासकार कथानक को कतट-छॉटकर तथा उसको संवार-सुधारकर कघावस्तु का रूप 
प्रदान करता है । कुशल मालो वाटिका में घुम-ध्रुम कर क्‍्यारियों को मेड़ें ठोक करता 
है, फुनग्िया सोधी करता है, पौधे के पास लगी हुई घास को उप्साड़ फता है, गुलाब 
में कलमें लगाता है भोर जाते-जाते वाटिका को नया रूप तथा रंग दे देता है, उसी 
प्रकार उपस्यासकार श्रपने कयातक रूपी उद्यान की क्‍्यारियाँ, पौधे, कलमें, काट-छाँट 
कर कथाजस्तु का निर्माण करता है। कुछ लेखकों भौर पाठकों के मन में कथानक झौर 
कथावस्तु के अन्तर का अनुमव कठिन जान पड़ता है, वे कथानक भोर वस्तु को 
एक हो घोज समझने लगते हैं। यह घारणा अममूलक है। कथातक, वस्तु का 

जन्मदाता है। यह उसकी नोंव दहै। गमले रूपी कघानत का घस्तु प्रस्कृष्टित 
पुष्प है।' सौन्दर्य किसी भी श्रेष्ठ कछा का झनिवाय॑ भंग है। उपन्यासों में सौन्दर्य वह 
तत्व है जो उपन्यासकार का लक्ष्य तो नहीं होता भौर होता भी नहीं - चाहिये पर 
अपनी कृति के माध्यम से यदि लेखफ़ वह सोन्दर्म नहीं ला पाता तो उसकी रचना 
असफल कही जा सकतो है पौर यह सौन्दर्य उपन्यासकार कथावस्तु के सुन्दर गठन के 
द्वारा हो ला सकता है भथवा लाता है। 


कथावस्तु ( छ0 ) 


उपन्यास को कया अथवा कहानी की भांति कथावस्तु ( ?)00 ) भी धढनाभी का 
विवरण प्रस्तुत करता है, जिसमें कारण और उससे उत्पन्न परिणाम पर विशेष जोर 
दिया जाता है । संम्राद को मृत्यु हो गयो विसके पद्मात साम्राशी की भी, यह तो हुई 
कहानी भ्ौर उपन्यास का कयावल्तु ( 00 )। कद्दातो का रूप कथाबस्तु में पूर्णतः 
सुरक्षित रहता हैपर कारण इतना श्रमावशाली हो जाता है कि वहूं समय फो झ्ाच्छादित 
ऋर लेगा है। उदाहरण स्वरूप सम्र।ट के बाद साम्राह्ी के मुत्यु को घटना घटती है, 
इसमें समय का महत्व है, पर दुःख के कारण मृत्यु होतो है इसमें दुःख का महत्व समय 
से अधिक बढ़ जाता है | कारण पर विशेष बल देने के कारण ही कथावस्तु का पर्याप्त 
विस्तार सम्मव हो पाता है जो कहानी के माध्यम से सम्मव नहीं । समय में विस्तार 
महीं लाया था सकता पर कारणों के प्रिह्वार को कोई सीमा हो नहीं । उपन्यासकार को 
उपन्यास का क्षेत्र गितनी स्वीकृति दे सकता है वह कारणों को उतनों हो विस्तुति 
भ्रदान कर देता है। साञ्राशी की मृत्यु के प्रसंग को ही यदि ले लिया जाय प्रीर उसे 


१--डा० एु० पो० छव्री--माटक को परख, प्र० सं०, ए८ रण७ए ; 
२--बही, ४० २७६ । 
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अहानी भान छें त्तो हम पही जानने की इच्छा रफ्ते हैं कि इसके घाद क्या हुमा ३ झीर 
यदि इसे क्थावस्तु मान छें तो हमारे मन में यह प्रश्त उठेगा कि ऐसा कधों हुप्रा ? 
उपन्यास के दो प्रमुख तत्य कथा भौर कथावस्तु में यहो प्रधान भेद है । 
उत्मुक्ता मनुष्य की निम्नतम शक्ति है, जिसे हम उप्तके दैनिया पीयन में देख 
सकते हैं। प्रायः लोगों वी स्मृत्ति श्रच्छो नहीं होती प्रौर वे दूषित हृदय वाले होते हैं । 
प्रथम परिचय में यदि कोई व्यक्ति यह पूँछने लग जाय कि भाप बितने भाई-बहनें हैं तो 
उसे उदार चरित्र वाला व्यक्ति नहीं समम्ध्ना चाहिये क्योंकि एक वर्ष बाद मिलने पर भी 
बह व्यक्ति सम्भवत्तः यहीं पूँछेगा । ऐसे व्यक्ति कमी भो झच्छे मित्र नहीं हो सत्रते। 
उत्युकता हमे थोड़ी दूर तक से जा सकती है। थो कहानी के माध्यम से अधिक सम्मव 
है| पर उपस्यासो के माध्यम से उतता नहीं | यदि हम उपन्यास के कथानद को 
समझ जाये तो प्रतिभा भौर स्मृति शक्ति को जागरूक रख सकते हैं। उपस्यास में 
ब्रतिभा दा स्थान प्रथम होता है | एक प्रतिभावान पाठक शीघ्र ही उपन्यास के सर्म तक 
बुद्धि के माब्मम से पहुँच जाता है जबकि साधारण पाठक सदैव नये तथ्यों की शोर 
ही प्रार्से दीड़ाता रहता है । पीछे छूटे हुये तथ्यों को सामने रव कर तथा उनसे नितान्त 
मिन्‍्म स्वतंत्र रूप में प्रतिभावान पाठक उपन्यास को क्यावस्तु पर विचार करता है। 
पुर्ण संगठित उपन्यास में तथ्य प्रायः इस प्रकार एक दूसरे से शुंधे रहते हूँ कि प्रादर्श 
पाठक उन्हें तव तक नहीं समझ पाता जब तक कि वह एकांत में वैंठकर उपन्यास को 
समाप्त नहीं कर लेता । अच्छे 'प्लाट” ( क्यावस्तु ) को यहो विशेषता है जिसके सम्बन्ध 
में हजारी प्रमाद द्विवेदी कृत “बाणण्ट्ू की श्रात्मकथा यशपाल कृत दिव्य तथा 
भगवतीचरण वर्मा कृत 'चित्रलेखा जैप्ते श्रेष्ठ हिन्दी उपन्यासों का नाम लिया जा सकता 
है। 'बाणभट्ट की आत्मकथा”! इसका सर्वोतक्ष्ट उदाहरण है। इनके प्रतिरिक्त जासूसी 
उपन्यासों के कथानक ऐसे कथावस्तु के निर्माण में अधिक सफल होते देखे जाते हैं । 
उपन्यास में घटनायें प्रायः समय क्रम में व्यवधान उपस्थित होने पर ही घठतो हैं क्योकि 
समय के गये में ही रहस्य छिपा रहता है, जो श्रवसर झाने पर बड़ो निर्देयता पुर्वक 
प्रकठ हो जाता है। साम्राज्ञी को मृत्यु क्यो हुई ? कमी-करमी तो इसके भर््ध स्पष्ट संकेत 
मिलकर ही रह जाते हैं भौर विशेष जानकारो के लिये उपन्यास के श्रगले प्रष्ठो को ही 
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उलटना पड़ता है। किसी भो कथानक के लिये रहस्य का होना भ्रति ध्ावध्यक है । 
प्रतिभापूर्ण विधान के भ्रमाव में ऐसे रहस्यात्मक कयानक कभी-कमी उपहासास्थद भो 
यत जाया करते हैं । उत्सुवता और रहस्य में शन्तर है । उत्पुकता के लिये इतना ही 
पर्याप्त है फि इसके बाद--भर रहस्य के लिये इतना हो प्रावश्यक गहीं है बल्कि बह 
मस्तिष्क की वस्तु बन जाता है और धागे को घटनाओं को पढ़ छेने के बाद भी मस्तिष्क 
उसी शोर लगा रहता है मिसकी जानकारी उसे पुस्तक समाप्त कर लेने पर हो हो 
वाती है । 
स्मरण शक्ति भौर ज्ञान में परस्पर बहुत ही निकेट का सम्बंध है क्योंकि जब तक 
किसी बच्यु का स्मरण नही रहेगा तब तक हर्मे उस वस्तु का ज्ञान हो नहीं हो सकता । 
अगर कुछ समय बीत जाने के कारण हमे यह भूल जाय कि सम्राद की मृत्यु हो गई, 
तो हम यह कभी नहीं जान सकते कि साम्राज्ञी की मृत्यु का क्या कारण है? कपानक 
का निर्माण करते समय उपत्यामकार पाठकों से हृतनी झाशा रफता है कि उनमें स्मरण 
रखते की शक्ति है। इसके जत्तिरिक्त पाठक भी उपन्यासकार से यह श्राशा रछता है 
कि बह भ्रपनी रचता को श्रत्यन्त घुस्त एवं यठित रूप में हो समाप्त कर लेगा । कपानक 
के प्रत्येक शब्द वो गतिविधि नपी-ठुली होनी चाहिये श्रौर जहाँ तक हो सके कम पे कम 
शब्द में श्रथिक से भ्रघिक भावों को व्यक्त करनेबालों समास शेंती का हो उपस्यासकार 
को प्रयोग फरना चाहिए। यह शलीगत दोप प्रेमचन्दजी,के भारी-मरकम उपन्याप्तों में 
अधिक मात्रा में पाया जाता है - शौर मगतीचरण वर्मा कृत चित्रलेखा' को इसके जिये 
आदर्श रूप में उपध्यित कर सफ्ते हैं। कथानक किसना ही पेचीला क्यों न हो उसका 
पूर्णतः छस्त एवं गछित होना पत्थावस्तु की दृष्टि से अनिवार्य है। उपन्यासों में झ्ानेवाले 
प्रनावश्यक विवरणों को पूर्णतः उपेक्षा करनी चाहिए । उपन्यास का कथानक दुरूह हो 
चाहे सरल हो; सीधा हो झयत्रा रहस्य पूर्ण हो, पर उसे ऐसा कभी भी नहीं होना 
चाहिए जो पाठओों फो भ्रम में डालता हो । कथानक सीधा श्रथया, घुंपा हुआ डेढा हो, 
पर उसमे रहस्यात्मकता का होना श्रनिवा्मं हे जिसे पाठक की स्मरणशक्ति हो 
प्रकट फरके सुवोध बनाती है भौर उससे उसकी दृष्टि नये संकेधों प्रथवा तथ्यों वी शोर 
चरावर जाती है। यदि क्थावस्तु का तिर्माण कलात्मकता के प्ाथ होगा सो कृति का 
प्रन्तिस निष्कर्ष प्रारस्म की वर्णन झुँसलाओं एवं रहस्यमय संकेतों तक ही नहीं सौमित 
रहेगा बल्कि उसमें हमें नदीद चमत्काय के भो दर्शन होगे। * 
उपन्यास, लेखन सें सौदियं वह तत्व है जो उपन्यासबार का लक्ष्य तो नहों होता 
और होता भो नहीं चाहिये, पर यदि वह झ्पती कृति मे सौंदर्य नहीं ला पाता तो उसकी 
रचना झसफल प्रमाणित होगी । झागे चल कर हम उस सींदये की चर्चा करेंगे। 
ऋषावस्तु के क्षेत्र में सौंदर्य से हमारा तात्पर्य बेल झृत्ति वी पूर्णता से ही है। रपन्यास- 


श्य्द हिन्दी उपन्यास भौर यथाथंवाद 


कार को सृट्टि में चरित्र श्रौर कथानक का इन्द्र बरावर चलता रहता है जिसमें एक की 
पराजय पर ही दूमरे की श्रेठता निर्मर करती है। क्थावस्तु के निर्माण में कमी-कर्मी 
खरित्नो का गला घुट जाता है ।' ऐसो स्थिति में समाधि तरः पहुँचते पहुंचते प्रायः ऐसे 
उपन्यास सनगढ़न्त फ्हाती के रूप में बदल कर रहे जाते हैं| उपन्यासों में ऐसी परम्परा 
का निर्माण होना चाहिये प्रि' जहाँ वही उसवी कथा मे उबांस आने लग जाय उपन्यास 
फार यहो उस प्रसंग को समाप्त कर दें। जब घह वधानक में झाये सूनो वी व्यवस्था मे 
लग जाता है तो उपन्यास के चरित्रो की मृत्यु हो जाती है भौर पाठक के ऊपर उपन्यास 
का जो प्रन्तिम प्रभाव पडता है बह निर्जीव चरित्रो के माध्यम से पडने के बारण महत्व 
हीत होता है। मनोवैज्ञानिक पद्धति पर लिखे गये उपन्यास इस प्रकार के होते हैं! 

चरित्नो का प्राकस्मिक मिलन, जो दैनिक जीवन में भी देवने बो मिल्ष जाता है, 
बाभी भी उपन्यास में चमत्कार नहों पैदा कर पाता । केवल साधारण पवमरों पर 
घरित्री का भ्राकेत्मिक रूप से मिल जावा चम्रत्कार उत्पन्न करने में सहायक सिद्ध 
होता है | उपन्यास का यह ऐसा बिन्दु है जहाँ उपन्यासकार प्रायः प्रमफन होते देखे 
जाते हैं क्योकि ऐसे स्थलों पर पाठऊ तके छुद्धि से सचालित होने लग जाता है। 
छपस्यासा का झल्त प्रायः प्रेमी चरितों के विवाह प्रौर मृत्यु से ही हुआ्आ करता है क्योकि 
साधारण कोटि के उपन्यासकारों की प्रतिमा इससे प्रागे खढ ही नहों पाती । वे विवाह 
शौर मृत्यु ने माध्यम से हो चरित्र और कथानक मे सम्बन्ध सूत्रों की स्थापना करते 
हैं। सामान्य पाठक भो प्रायः ऐसे अवसरो का स्वागत करने को प्रस्तुत रहता है। 
यह उपन्यासकारों का एक ऐसा प्रमोध ब्रद्माश्न है कि जिसके माध्यम से साधारण 
उपन्यासकार हारो हुई बाजी जीत वर, भयने मसूबो की मंजिल तक पहुँच जाते हैं। 
झपन्यासकारों झोर पाठकों को सम्मवत/् यह छ्लारम्मिक स्थिति थी क्योकि अब दोनो 
उनमे बहुत भागे बढ झाये हैं । 


सामान्यतः लोग उपन्यासकार से यह पूछ बैठते हैं कि बह रखना करने के पूर्व 
प्रथम चरितो ( 0४ध&०९:७ ) की रूपरेखा निश्चित करता है श्रषवा कथावस्तु के 
निर्माण की योजना तैयार करता है। इस प्रश्न मे कोई तत्व नही है क्योकि थोडा भी 
चिन्तन करने से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि चरित्र ओर कथावस्तु का भेद दिखाबटो हो है ) 
उपन्यास के ये दो इसे महत्वपूर्ण तत्व हैं जो एक दूसरे से ऐसे गुंये हुए है कि उत्तको पलंग 
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देख पाना अत्यन्त कविन है। वस्तुतः वे अ्भिन्‍न हैं । हेनरीजैग्स ( पिश्याड़ [06७ ) 
के झनुसार चरित्र हमारे सामने किसी न किसी कार्य के प्रसंग में ही झाते हैं भ्ीर कार्ये 
( 8८४०४ ) ही कयावस्तु का आपार है ।* 


है: ५ पक, 


कल्पना ; ) ४ 
भलुष्य मात्र तथा उससे सम्बन्धित विभिन्‍न वस्तुओं के समूह ही आरभ्म में उपन्यासों 
के कथानऊ को मूल शक्ति ये, पर झ्ब ये तत्व इतने पुराते पड़ गये हैं कि. भ्रष उन्हें ही 
एक मात्र शक्ति के रूप में नहीं स्वीकार क्रिया जा सकता। देश, काल, जनसमूह, तर्क 
अथवा उससे उत्पन्त भन्य बातें ओर साग्यचक्त आदि भी श्राघुनिक युग में उप्याप्त की 
शक्ति का कार्य कर रहे हैं। इसके अतिरिक्त मी एक झौर महत्वपूर्ण शक्ति है जो न वो 
उपरोक्त शक्तियों की उपेक्षा करती है श्रौरन तो उन्हें बन्तमुक्त ही, बल्कि दोनो के 
स्पर्श सुख से हो वहु विकेसित होती है। जिस शक्ति से हमारा यहाँ तात्पयें है वह 
उपयुंक्त चत्मों को प्रकाश रेखा की भाँति एक प़िरे से दुसरे सिरे तक का् देती है, 
जो एक भोर तो उनसे अ्रपता सम्बन्ध बनाये रखती है श्रौर दूसरी शोर शांतिपूर्मक 
इनकी समस्याश्रों को प्रकाशित श्रयवा प्रज्वलित भी करती रहती है भौर कभी-कभी 
उन १९ निर्मम प्रहार भी कर बेठती है, जिससे समस्मायें इस प्रकार'विलोन हो जाती 
हैँ किये जैसे भ्रस्तित्व में हो नहो थी। इस प्रकाश-रेखा ( 557 ० पाज्ला। ) को 
कल्पना और भविष्य बाणी दो नामों से पुकारा जाता है । ' (० ी 
कथया-साहित्य के किसी तत्त्व की परिमावा करते समय पाठकों के बीच उसकी 
लोकप्रियता का ध्यान रखना श्रति प्रावश्यक हो जाता है। बहनों में उत्सुरुता लाते, 
मालवीय अनुभूतियों तथा पाझ्यों के चारिभिक पूल्यों को प्रस्तुत करने, मार्मिक प्रस॑गों 
झौर घटनाओं को स्मरण रखने में कल्पना का महान योग रहता है। कल्पना उप- 
न्यासकार फी रचनात्मक भश्रतिमा को झ्ागे बढ़कर कार्य करने के लिए भूमि प्रस्तुत करतों 
है। उपन्यासकार कल्पना के द्वारा ही ऐसे प्रसैगों तथा मामिक स्थलों एवं घटनाश्रों 
की खष्टि करमे में सफल हो पाता है. जो उसकी कृति कौ कलात्मकथूर्णवा प्रदान करने 
के लिये भरावश्यक होती हैं। यह उपन्यास का वह महत्वपूर्ण तत्व है जो मानव जीवन 
की वास्तविक घटनाओं रो परे उपन्यासकार द्वारा भारोवित होता है, जिसे हम उसकी 


ह +े 
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१३० हिन्दी/उपन्यास झोर यथार्थवाद 


अतिरिक्त व्यवस्यां ( 50]0/0८76 ) यह सकते हैं। इसके सम्बन्ध मे यह भी कहा 
जा सत्ता है कि कल्यना के माग्यम से जिन बस्तुग्रो पी चर्चा की जातो है चे सनुष्य 
के औौवन में घट भी सकनी हैं और भविष्यवक्ता तथा वल्यवाकार यह बढ़ सकता है 
कि इनमे से बहुत मी ऐसो चस्तु्ट है जो व्यक्ति क जीवन में घठ भी सकती हैं भौर 
नहीं मी घट सकती । & 

उपस्यासकार कल्पना को साथन दे रूप में ही स्वीयार बर सकता हे ये कि साध्य 
के रूप मे । जहाँ बही भी पाठक पे मन में यह बाव बैठ जायगी तरि उपन्यास की 
रुचता छुद्ध घर्पना के आघार पर हुई है, वह पुस्ताा को आाद्चन्त पढ़ता जायगा पर 
उसमें श्राई हुई बातों को पास्तविक रूप में स्वाकार करना उसके लिये झत्यन्त पठिन 
होगा क्योंकि उसके मन में यह धारणा बना रहता है कि पुस्तक कहयना के श्राधार पर 
लिखी गई है। बल्यना-यन्‍पना के लिये नही घल्ति वास्तविकता को झोर भी सजीयत्ता 
देने के लिये ही की जानी चाहिये । उपन्यास में बल्पना के नाम पर देवता, भुत-प्रेव 
श्रादि का भ्रधिक प्रवेश अवाधित है क्योकि ऐसे चरित्रो श्रधया उतसे सम्बन्धित धटनाप्रो 
नी जब तुलता पाठक धपने जीवन में घटो घटनाओ से फरता है तो उसे निराशा हो 
हाथ लगतों है भिसते वह कृति के प्रति प्रनाध्यावान हो जाता है। ऐसी स्थिति उत्पन्न 
हो जाने पर पाठक या तो उपन्याय का पढना बद कर देता है श्रौर यदि पढ़ता भी है 
तो प्ररुचिपूर्वंक ही । ४्स भ्रकार पाठक केवल तटस्थ भाव से उपस्यासरार की वल्पता- 
शक्ति को ही देखना रह जाता है भ्रौर इसका विचार भी उसके मन से निकल जाता है 
जि उसके जीवन से भो उसवा कुछ सम्बन्ध है। पाठकों का दृष्टिकोण उपयुक्त नहीं 
कहा जा सकता। 

हम सभी यह जानते हैं कि कलाकृतियों घी भ्रपनी अलग एक सत्ता होती है; 
उसका भ्रपना अलग एक प्रध्तित्त होता है; उनका भपना भ्रलग विधान है, तो 
दैनिक जीवन से नितात भिन्र रहता है। कोई भी वस्तु, जो उपयुक्त हो, सत्य कही 
जा सकतो है, जिसे समयानुसार हम कहो देख सकते हैं। “ सत्य इस समाज-व्यवस्था 
में प्रच्चन्त होकर निवास कर रहा है। तुम उसे पहचानने में भुल न करना । 
इतिहास साक्षी है. कि देखी सुनी बात को ज्योवात्यो कह देना या मन लेगा 
सत्य नहीं है। सत्य वह है जिससे लोक का भात्यन्तिक कल्याण हाता है। 
उपर से बह जैसा भी मूठ क्यो न दिखाई देता हो, वही सत्य है| । लोस्कल्याण हो 
अधान वस्तु है। व जिससे सघता हो येही रुत्य है । उपन्यासलकार की कह्पता 
साम्रातिक यीवत का यदि कोई भी अचल सरस बना जाती है तो हम उसको 
छपयोगिता को श्स्वीवार नही कर सकते ॥ वाल्पनिक स॒प्ठि क्े स्रस्वन्ध मे केवल 





३--बाशमभट्ट वी आाध्मक्या छा० हयारी प्रसाद दिवेदी, प्र० स० ४० ११२८-२६ 


गत 


उपन्यास-शिल्प-प्रकार  +। १३१, 


इतना ही देखना चाहिये कि वह वस्तु श्रथवा घटना कृति के श्रनुकूल है या नही | ; ऐसो 
स्थिति में उपन्यासों में दैवी शक्तियों तथा अप्सराञ्रो आदि की अवत्तारणा पर आपत्ति 
नही उठाई जा सकती, यदि वे कृति में उपयुक्त ढंग से संगत्ति पा जाती, हैं । 


भे $ 


एक दलाल को कभो-क्ती उमम्यासों में इस प्रजार उपस्थित कर दिया जाता है 
कि बह देवदून के समान दिखलाई पड़ने लग जाता है। किसी न किसी रूप में जब 
एक बार जाली घटना या वस्तु को उपन्यास्त में मान्यता प्राप्त हो जातो है तो जैसे उसके 
लिए जाली बन्धक-पत्र वैसे हो भूत-प्रेत श्रयवा पिशाच श्रादि क्योकि सभी कल्वित या 
जाली हैं। इस तर्क में सत्य का बिल्कुल" अ्रंश नहीं है, ऐसा भो नही कहा जा 
सकता । उपन्यास साहित्य की प्रात्मा हो ऐसो होती है कि शब कभी उसमें 
कह्पनाशक्ति घा प्रवेश हो जाता है त्तो उससे एक विशेष प्रमाव को खष्टि होते लग 
जाती है जिसे पढ़कर कुछ पाठक तो रोमांचित हो जाते हैं शरीर कुछ का तो गला भर 
श्राता है । उपन्यासक्रार ऐसे प्रसंगों को व्यवस्था श्रपनी कृति में यदि श्रलग से 
कर सके त्तो शौर भ्रच्छा हो । इसकी ध्यवस्था उसी प्रकार उपन्यासों में होनी चाहिये 
निस प्रकार कि प्रदर्शनियों में ग्रन्य मनोरंजक कार्यक्रमों को व्यवस्या रहतो है श्रौर 
दर्शेपों को उसके लिये भी पेसे देने होते है जब कि प्रवेश-शुल्क उन्होंगे मुख्य द्वार पर 
ही दे दिये हैं। कुथ पाठक इत्त अतिरिक्त मनोर॑जन को उसी प्रकार बड़ों प्रसप्ततापूर्वंक 
ग्रहण करते हैं जिस भ्रकार कि कुछ दर्शक मनोरंगक कार्यक्रम देखने के लिए ही प्रदर्शनी 
पक्ष में जाते हैं। उपन्यास की कथापस्तु का झानन्द लेते रहने पर भो जो पाठक 
काल्पनिक मनोर॑णनपृ्णं श्रस॑गों का रस लेता जातते हैं उन्हीं फी समर में 'उपयुंक्त वात 
पूर्णतः भरा सफती है । भनन्‍य मनहुस पाठक इसे यह कह कर टाल सकता है कि 
काल्पनिक, हल्के-फुल्के अ्रसंगों से कृति की ग्रेभोरता समाप्त हो जाती है । ऐसे पाठक 
मी पूर्ण श्रद्धा के पात्र हैं क्योकि ये साहित्य के केवल फाल्पतिक मनमौजी प्रसंगों की 
हो ( भद्‌दा समझकर ) उपेक्षा कर रहे हूँ ्लौर साहित्य को पसन्द करने वी छपा तो 


वेकरही रहे हैं? * ह 


अपस्यास्वार भपनी कृति के माध्यम से जो कुछ पमाज के सम्मुक्त रखना चाहता 
है ग्रषवा झपने छुकायो के हारा वह समाज से जिस फिसी भी वस्तु की इच्छा रखता 
है उसको पूर्ति कल्पना के भ्रभाव में असम्मय है । इसमें सन्देह नहीं कि कल्पना के 
माध्यम से ही उपस्यासो में विविष्ट आनन्द क्री व्यवस्था सम्मव हो पातो ६ । प्राचोच 
घाहानियों में चमत्कार लाने तथा परोक्ष रूप में उपदेश झ्ादि देने के लिए देवों शक्तियों 
मा भ्त्यघिक उपयोग किया गया हैं। पौराशणिक कथायें तो ऐसे प्रसंगों से भरो पड़ो 
#, पर दे निरर्यक हैं ऐसा नहीं वटा जा सडता । इस प्रकार के वर्गंद यदि उपन्यास 
के वधानक के रूप की दृष्टि से ग्राते € तो उनको उपेक्षा नहीं वी था सबती। अन्य 


श्२२ हिन्दों उपन्यास और यथोर्थवाद 


छृतियों की अपेक्षा लेखक फे विचारों को जानने में काल्पनिक चित्र मधिक सहायक होते 
है क्योकि उसमें लेखक निर्वनन्‍्ध हो कर अपने विचारो कौ कल्पना के सहादे पाठकों के 
सम्मुख रखता है। ऐसे विचारों में वेयक्तिकता का झंश प्रधिक रहता है और ये 
कल्पना चित्र जैसा कि मैंने पुर्व में ही निवेदन किया है मनोरंजनार्थ अतिरिक्त व्यवस्था 
हैं ( 806 शाएए / जो प्रतिपाद्य विषय को ( उ्ंशा) 5809 ) और भी रंगीन बना 
देते हैँ भषवा उसकी मनहूृसियत को कम कर देते हैं । इस दृष्टि से उपन्यास के 
फकथानक को सामने रख कर उसके झनुरूप होने पर देवी शक्तियो को एक सीमा तक 
स्थोकार किया जा सकता है । ई० यम० फार्स्टर (8, ७, छछपअ८ः ) प्रपतो 
पुस्तक 'प्रासपेक्ट्स झाफ दी मावेल' ( 89५०९०५ ० 06 ॥0ए6] ) में एक उदाहरण 
प्रस्तुत करके कल्पना तत्व के भ्रोचित्य वा वडा ही सुन्दर ढंग से प्रतियादन किया है 
जिसका उल्लेख कर देना भ्रप्रासंगिक न होगा । 
आरचोन कहानियों में इच्छाशक्ति सम्पन्न अ्रंगृठियों का वर्णन बराबर मिलता है जिसके 
भाध्यम से प्राप्तकर्ता को या तो भयानक कष्ट हो मोगना पडता था अथवा उसका कोई 
परिणाम ही नहा निकल पाता था । “अमेरिकी युवक फ्लैकर जो कि पेरिस मे रंगाई 
का काम सीखने गया था वहाँ पर उसे जवान लड़की के रूप में एक चुड्रेल एक अंग्रूठो 
देती है देने के साथ हो साथ उस जवान लड़को ने प्लेकर से यह फहा कि तुम विश्यास 
रखो, इस अँगूठो से जो कुछ माँगोगे तुम्हें तत्काल मिल जायगा। पर इस अश्रेंगूठी से 
एक ही थार श्रीर एव' ही वस्तु माँग जा सकती है, उसने यह भी फ्लैकर को बतला 
दिया । लड़की के कयन की सत्यता की परख करने तथा शअ्ँगरूठो वी शक्ति को जानने के 
लिए लड़के ने उसके चमस्कार को तत्काल जानना चाहा तो लड़की ने तत्काल उसको 
चमत्कार दिखला दिया | सामने की सढक से घीरे-धीरे झाती हुई जो मोटर पलेकर को 
दिखलायी पडी वह शीघ्र ही हवा में उछट कर नोचे उतरने लगो। एक भो उसका 
यात्री पिरा नहीं श्रौर भूमि पर श्राने पर वे उसी प्रकार बाहर देखते रहे जैसे कोई घटना 
ही नहो घढी । मोदर ड्राइवर उसको छत के सहारे खड़ा था जो श्राश्चर्य मे डुबा जा 
रहा था पर शीघ्र हो उसने देखा कि उसकी मोटर घरतों पर सुरक्षित है। उचित झव- 
सर जानकर वह पुनः मोटर में पूदेवत चलाने की मुद्रा में बैठ गया और मोटर अपनी 
स्वाभाविक गति से श्रागे बढ़ती हुई चलो गई | मोटर कभी भी हवा में धोरे-घीरे नही 
चल सकती । जिसे देखकर उस भ्रभेरिकी युवक ने अंग्रृढो की शक्ति पर विश्वास बरके 
उसे प्रपने पास रख लिया ।” यद्यपि इस घटनी को सावंभौम सत्य के रूप में स्थीकार 
नही किया जा सकता पर विशिष्ट रूप में इसे स्वीकार करने पर किसी न किसी तथ्य 
की प्राप्ति अवश्य होगी । हि 
“अंगूठो प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌ मान लीजिये युवक के मन में यह इच्छा उल्तन्न 
होती है कि वह इस मुद्रिका की शक्ति का उपयोग जंगल के सुन्दर जीवो को प्राप्त करने 
हि 
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में करे, फिर सोचते लग जाता है कि इन जंगली जानवरो को वह रखेगा कहाँ ? फिर 
एक सुन्दर जवान लडकी के सम्बन्ध मे सोचने लग जाता है घोर उलमन में पढ जाता 
है कि उस लडकी का रूप श्रयवा चित्र कैसा हो ? फिर झपये के बारे मे सोचने लग 
जाता है श्रीर निश्चय करता है कि झपया हो साँगवा ठोक है बधोकि उसकी स्थिति एक 
भिक्लारो की सी ही है | इस निश्चय पर पहुँचते ही उसके मन में यह भाव उठने लग 
जाते हैं कि एक डालर माँगना ठोक होगा कि दो मिलियन डालर या दस भौर फिर 
उप्रकी पूर्ववत स्थिति भा जाती है, जिससे वह सोचने लग जाता है कि दोधें जीवन ही 
क्यो न मॉग छूँ । पुत सोचने लग जाता है कि कितने वर्षों का जीवन मांगना ठीक 
रहेगा, चालीस, पचास या सौ वर्ष का । इस प्रकार वह घबड़ा सा जाता है भौर उसके 
सम्पु|्त सहसा एक समाघान उपस्थित हो जाता है कि वह सदेव एक भझच्छा पिन्दरा 
घनमा चाहता था जो वह इस अंगूठों के माध्यम से तस्कारू बन सकता है। फिर उसके 
भन में वही भाव घर कर बैठता है कि वह कितना प्रच्छा पेन्टर बने? अम्रुक की 
भाँति, नही-नहो वह श्रपने ढंग का निराला 'पेन्टर! बनेगा पर बह यह भी नहों जानता 
कि निराले पन की विशिष्टता कौन सो होगी । शत उसकी इस इच्छा की पूर्ति भो 
अ्रसम्भव हो थातो है| 

अन्त में एक भयानक वृद्धा स्वप्न में उसे कष्ट देने लग जातो है भ्रीर उसे उस लडको 
की याद दिलाती है, जिसने उसे भ्रगूठो दी थी । वह युवक ने बिचारो से परिचित है, 
जिसकी इच्छा की न तो कोई सीमा है भौर न तो उसका कोई अन्त और कहती है 
कि ये मेरे बेटे । तुझे शात्ति माँगनी चाहिये । शुवक को समभते देर गही लगतो कि यह 
चुद्धा बही जादू गरनो जवान लडको है, जो रूप बदल कर लोगो से सम्प्क स्थापित 
फरतो रहती है । मानव जीपन में शाति की सबसे श्रधित्रा झ्ावर्यकता है, उपमुंक्त 
कल्पना का यही रहस्य है। 





श्रारह॒वी शताब्दो तक श्राते आते इस प्रकार की सभी जादू गरनियों ने प्रात्म- 
हत्यायें कर लो, भर्थात्‌ ऐसे प्रसंग कया साहित्य से बिल्कुल उठ से गये। शंवर और 
भस्मासुर की कथा भो कुछ इसो प्रकार की है, जिसमें उसे स्थय जल मरना पडा। 
विज्ञान को बढ़ती हुई शक्ति ने जीवन की सान्यताझो भौर उसके पूल्यों मे महादु परि- 
चर्तन ला दिया है और मह युग ्यूटना का युग है मिसमें दो प्रौर दो मिलकर चार 
ही होगे । स्थिर होते भौविकवादो दृष्टिकोरों में उसरोक्त वाल्पनिक अर्संगो की महत्ता 
समाप्त होती जा रहो है, इसमें सन्देह नहीं | 

कालक्रम के श्राधार पर बल्पना का स्वरूप भो बदलता है। प्राचीनकाल बे 
ऐविहासिक लोग पहाड की ऊँची चोटियो पर बने एक किले की इच्छा रखते थे, जहाँ 
दे सुरक्षित रहकर भपने जीवन के सुखमय छणों को मुद्यु पर्यन्‍्त भोगना घाहते थे । इस 
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प्रकार शान्ति की झाशा में भटकना ही हाथ लगता है, शिसका उस रूप में मिलना 
असम्भन है । ऐसी कल्पना में यथार्थंता का भरा भी रहता है, जो कि पौराणिक रहस्यों 
के आधार पर लिखी जाती हैं। प्रतः जो सौंदर्य गम्भीर साहित्य के माध्यम से तहो भा 
पाता, वह इस काल्पनिक साहित्य के माध्यम से भ्रा जाता है। ऐसे चित्र विनोद पूर्ण होने 
के साथन्साय प्राकपंक, सुन्दर एवं दुर तक सोचने पर गम्मीर भी जान पड़ते हैं । मातव 
स्वभाव को व्यास्या के लिये ली गई उड़ान तीर को भांति सीघो पोर तेज नहीं होतो 
बल्कि वह वायु में विचरण करने वाले देवदूतों के प॑थो पर बेठकर भ्रमण करती हैं। 
इस प्रकार पौराणिक झार्यानो के भ्राधार पर लिखना मो दुरा नही है क्योकि कमी- 
घाभी ऐसे कथानक तो उपन्यासकार के लिये अत्यंत सुविधानगक प्रतात होते है । उप- 
न्‍्यासकार कृति घो वलात्मक पूर्णंता देने के लिये पल्पना का भाचल छोड़ ही नहों 
सकता । वह चरिभ्न निर्माणय, उनके भ्रन्तः ओर बाह्य संधर्पों को चित्रित करते, कयावस्तु 
के निर्माण तथा वातावरण झादि सभी तत्वों के संगठन में कल्पना को पंरयन्‍्पग पर 
सहायता लेता है। 


भविष्यवाणी 


भविष्यवाणी से हमारा तात्पय भविष्य में घटने वाली घटनाश्रो को पूब॑ में हो 
घोषित फर देने की शक्ति से होता है, पर यहां पर हमारा तात्पयं इससे भिन्न है। 
भविष्यवाणी से यहाँ पर हमारा वाल उप्त विशिष्ट मूल स्तर से है जिसकी स्‍्रभिव्यक्ति 
का प्रमत्न साहित्य, संग्रीत्त त्तणा विभिन सामाजिक भौर धार्भिक्त सस्पाएँ अपने-अपने 
ढंग से किया करतो हैं । हमने ऊपर हो स्पष्ट कर दिया है कि उपन्यासों के विभिन्‍न 
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अंगो के लिए विभिन्‍त्र विशेषताओं से युक्त पाठकों की आवश्यकता पडता है ॥ भविष्य- 
वाणी सम्बन्धी उपन्यास की विशेषता विनयशील, विनोदी एवं रसिक पाठको की पपेक्षा 
रखती है 

किसी भी व्यक्ति के लिये विनयशोल एवं लम्न का होना एक सीमा तक तो श्रेयस्कर 
है, पर उसके झाधिक्य से जीवन कै श्रनेक् क्षेत्रों में उससे बडी भूलें हो सकती हैं भोर 
एुय प्रवार से उसे पब्रप्रगविशील होने के! लिए बाध्य होना पठता हे। इस स्थभाष के 
पाठक प्रगतिशील बनते के मार्ग से विचलित हो जाने के कारण अपने में शक ऐसे 
स्वभाव का विकास वर बैठते हैं जिसे छल, दम्म तथा पाखंड की भी संज्ञा दी जा सकती 
है । पर उपन्यास के , पाठकों में विनम्नता का स्थान है क्योक्ति इसके श्रमाव में थे 
भविष्यवक्ता वी बात ही सुनने को तैयार न होगे ओर उसके यश तथा वैभव को स्वोकार 
करने के स्थात पर वे उसका मजाक उडाने मे ्रधिक्त रस लेने लग जायेंगे । 


बिनोदी चृत्ति ( 80050 ० प्रध्ध्ा०एण ) की पधनियायता उपन्यार के पाठकों पर 

लादता एक सीमा तक ही उचित होगा क्योकि यदि इसे एक निश्चित सिद्धान्त के रूप 
में स्वीकार कर लिया जायगा तो निश्चित पाठकों को उपन्यास के पाठक को श्रेणी से 
निकाल देना पडेया। शिक्षित पाठकों का हो महत्व होता है क्योडि श्रश्ित्षित पाठयो 
गे बहुत सी बातो पर इसलिए ध्यान भी नहीं दिया जाता कि थे उसके ममेसे 
अनभिन्न हैं। उदाहरण स्वरूप स्कूल के छोटे बच्चे 'बाइबिल' के “प्राफेट” वी दाढ़ी 
को खूसट समझ कर यदि हँसे तो उसे हँसी का विषय तो नही ही स्वीकार किया जा 
सकता क्योकि प्रत्येक व्यक्ति इसका अनुमान लगा सकता है कि उनवी हूँसो में तो 
कोई निदा की वृत्ति हो छिपो है शोर न तो उसका कोई पश्रासोचनात्मक मूल्य हो है । 
इस प्रकार कथ्य के श्रतिरिक्त चरित्र, काथानक, घढदना, सयाद तथा यर्णन बेचिस्य का 
जो एएः समन्वित प्रभाव पाठकों के ऊपर उपन्यासखो द्वारा पडता है, उसकी अनुमृत्ति 
भविष्यवाणी के रूप मे सजग पाठक हो कर पाते हैं । 

श्रादर्श और मूल स्वर ( ४०९० 3796 सिएसाशा ) 

उपन्यास साहित्य का सौंद्यांद्श भ्रौर उसका मूलस्वर मुख्यतः कथावस्तु पर 
आधारित रहता है, जिसके उत्पन्न होने में उपन्यास के चरित्र तथा उपके पश्रम्य तत्व 
भी समान रूप से सहयोग प्रदान करते है । यह उपन्यास साहित्य का एक ऐसा प्रवोन 
अंग है जिसके लिए योई शन्द श्रैभी ग्रहण लही कया जा सकता है। कल्ताओ का 
उत्तरोत्तर शितना बिफ्ास होता जायगा, वे उतनी ही अपनी परिभाषाप्रों के लिये एक 
दूसरे पर भाधित होती जायगी । अंग्रेजी के ( ?2८४४ ) को हो हिन्दो में 'आदश” वी 
संज्ञा दी सकती है। जिस वस्तु के लिये पेठिग! मे पैटर्न! शब्द का प्रयोग किया जाता 
हट पक 
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है, उठी वच्ठु के लिये संगीत में “रिदूमा ( सितएछाफ |) शब्द का प्रयोग होता है, जिसे 
हिन्दी में 'मुलस्थर! के नाम से पुकार सकते हैं, पर ये दीनों हो शब्द उपयुक्त भाव की 
खष्टि नहीं कर पाते । जिन विद्वानों ने इन शब्दों का प्रयोग भी किया है, वे इन्हें छाहित्य 
में किन प्र्यों में लाना चाहते हैं, स्वयं बतलाने में प्रश्मर्थ हैं। जिस प्रकार कहानो 
से पाठवों की उत्मुकता को तृप्ति मिलती है भ्लौर फथावस्तु से उसवी प्रतिमा तथा तकी 
शक्ति को उमी प्रकार पैन! अगवा झादर्श से पाठकों की सौंदर्य मावता 
तुए्ट द्वोती है। 

इस सम्बन्ध में इतना ही कहा जा सकता है कि आदर्श उपन्यास 
साहित्य का घह कलात्मक श्रैग है जिसका सम्बन्ध कृति दी बला भौर उसके 
सौंदर्य से है, जिसकी उत्पत्ति उपत्यास के किसी भी अंग रे हो सकती है। 
चाहे वह घरित्र हो, दृश्य हो भ्रयवा शब्द हों। ऐसा देखा जाता है कि प्रायः 
यह सौस्दर्य कथावस्तु से हो फूडता है। यह कथावस्तु में उसी प्रकार छिपा रहता है 
जैसे बादलों में बिजुलों का प्रकाश और तभी तक दिखलाई भी पड़ता है, जब तक कि 
यह छुप्त नहीं हो जाता । इस सौंदियं की व्याप्ति ही पाठकों की पुस्तक समाप्ति तबः पढ़ते 
रहते के लिये बाध्य फरती है । 


उपन्यासों के परम्परित दोप 


चित्रण को असफलता ने उपन्यासकार उसी प्रकार भयभीत रहता है जिस प्रकार 
कर्मचारी श्रपने कुशल भ्रधिकारी से भयभोत रहता है। जित चरित्रों के आधार पर 
उपन्यासकार अपने उपन्यास्त रूपो महल की नींव देता है, जब वे उसकी कला की 
सीमा से बाहर चले जाते हैं. अथवा उसके हाथ से निकल जाते हैं, तो उपन्यास का 
निर्माण ही कठिन हो जाता है। घरित्रों से सम्बन्धित उपन्यासकार की श्रसफलता 
उसके लिये बहुत श्रधिक मेंदगी पड़ती है क्‍योंकि उपन्यास को परूर्णता प्रदान करने के 
निये उसे व्यक्तिगत रूप से कठित परिथ्म करने पड़ जाते हैं। भ्रपनो कलात्मक दुबंसता 
को छिपाने के लिये उपन्यासकार ऐसा प्रकट करने लय जाते हैं. कि जिसे लोग उम्चको 
असफलता समझते हैं वह उसकी कलात्मकता है और भठके हुये प्राथ उसको योजना के 
भ्रन्तगंठ ही कार्य कर रहे हैं। श्रघिक जायरूक हो जाने के कारण वह चरिंत्रों का नाम 
धार-बार दोहराने लग जाता है भौर प्रसंग से क्षरित्रों के चले जाने पर भी उपन्यासकार 
इनवर्टेड कामा? ( !मए८४८प 00फ्रापम३$ ) का अ्योग करता रहता है। उपन्यासकारों 
को अपनी कृतियों को निर्दोष बनाने के लिये ऐसे दोपों से बचना चाहिये । 


कथानक में रहस्य का होवा जितना झ्लावश्यक है उंतता हो झावद्यक उसका अन्त 
में प्रकट हो जाना भी है । पाठक प्ज्ञात संसार में भ्रमण कर सकता है पर उपन्यास- 
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कार उसे मार्ग में भ्रमित कराने का अधिकारी नहों है। उपन्यास लिखने के पूर् यदि 
उपन्यासकार लिखने की पुर्णों योजना बना ले तो वह कृति में भाने वाली प्रसंयततियों से 
बच सकता है ऐसा लोगों का विचार है तथा विद्वातों कद यह भी कहना है कि लेखक 
कारण भौर परिणाम की कल्पना करके ही श्रपनी कृति का निर्माण करता है । यह भी 
एक विचारणौय प्रश्त हो है कि उपन्यास लिखते के पूर्व योजला का बना लेना क्यों 
झ्रावश्यक है ? क्‍या उपन्यास उत्पन्न होकर भ्रपनो स्वाभाविक गति से विकसित नहीं 
हो सकता १ झौर क्या वह उसो प्रकार समाप्त हो जाता है जिस प्रकार एक खेल श्रपते 
निश्चित समय के पुरे हो जानें के कारण समाप्त कर दिया जाता है? उपन्यात्न साहित्य 
से कौन सा बह शपराध किया है कि जिसके कारण वह उन्सुक्त नहीं रह सकता! 
उपन्यासक्रार अपनी इच्छानुसार अपनी ऋृतिमों में श्रस्वाशाविक परिवर्तन न लाकर यदि 
उसे स्वाभाविक गति से विकस्तित होने दें तो उसमें पूर्णता झाने की श्रघिक सम्भावनायें 
हैं। उपन्यास्कार को शपते को कृतियों पर ही छोड़ देना चाहिये जो उसे ऐसे रूकय 
तक पहुँचा सकती हैं जिम्ते उसने न तो कमी सोचा था और न तो देखा : 
बाथानक का प्रभावोशादक और सुन्दर होना श्रावश्यक है, पर उसका 'झूठा होना 
आवश्यक नहों है। उपन्यासकारों को श्रपना कथानक न तो नाठकों से उधार लेना 
चाहिये मोर न तो किसो एक निश्चित सोमा में हो बँधकर रहना चाहिये । भ्राधुनिक 
उपन्यासकारों का दावा है कि पूर्व नियोजित व्यवस्था को प्रतिमा के माध्यम से ऐसी 
कहानी में ढाला जा सकता है क्रि पन्त तक पहुँच कर वह पूर्णता को प्राप्त हो जाय! 
जीवन का सत्य भौर उपस्यासकार का सत्य एक हो नहीं है बल्कि उनमें अन्तर है, पर 
उपन्यासकार को ऐसा प्रयत्व करना चाहिये कि उसके द्वारा चित्रित उपस्यास का सत्य 
जीवन का भी सत्य हो तो भ्च्छा हो। विपय संग्रह के सम्बन्ध में विद्वानों के प्रवेक 
मत हैं। कुछ लोगों का कहता है कि उपन्यास में जीवन का एक झ्ंश चित्रित हो तो 
अच्छा हो भोर कुछ लोग यह भी कह सकते हैं कि विषय के प्रमाव में भी उपत्यास 
लिखे जा सकते हैं। विषय के अभाव में लिखे उपन्यास“उपन्यास न होकर कुछ श्ौर हो 
होगे । प्रकृतयादी उपन्यासकार ( 'एशंणाणा॥ एए४7 ) जीवन के एक प्रंश को ही 
अपने उपन्यासों में स्थान देते हैं, पर इस प्रकार के छेखकों की जो सबसे बड़ी दुर्बलता 
है, वह यह कि ये एक ही , समय की घटनाओं को महत्व देकर उसे इतनी दुर तक 
सीच छे जाते हैं कि उनमें बहत से .श्र्मछित चित्र भो पा जाते हैं। कुछ लोगों का 
बाहना है कि जोवन को प्रत्नेक घटवाओं को उपन्यास साहित्य में स्थान मिलना चाहिये, 
केवल इधर उधर की चुनी-ुनाई घटनाश्रों को हो नहीं । लेखक को उपन्यास लिखने 
के पूर्व विषय पर इतना परिश्र॒ण्त करना चाहिये कि किसो को यह कहने का अच्तर हो 
मे मिले कि अमुक वस्तु इस उपन्यास में नहीं झा पाई है। उपन्यासकार जो कुछ पलों 
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से देखता है, जो चुद जानता दै, जो कुछ दूसरे ज्ञोगों के जीवन से सोखता है घोर झपने 
व्यक्तिगत जीवन से णो कुछ भनुभव संग्रह करता है, उन सभी अनुभवों को 
उसे भयने उपन्यास में समाहित करना चाहिये। इस शसंगर में कुछ लोग यह 
कह सकते हैं कि मानव जीवन में मृत्यु, वरुणा फ़न्दव तथा जीवन वी पराजय या ह्ठी 
भ्राधिकय है घोर उन्हे ही यदि उपन्यास वा विषय बनाया जायगा तो पाठतों को दुखी 
श्रीर नीरस बनाने से भ्धिक भौर बुछ न हो सबेगा । ऐसे लोगो को यह कभी भी नहीं 
भूलना चाहिये कि उपन्यासकार केवल बाह्य घनुमबो का हो सप्रह नहीं करता बल्कि 
बह पात्री के भ्न्तमंन की भी उद्मावता करने का प्रयल वारता है तथा पपने प्रमुख 
पात्र के माध्यम से यह दिखलाते का प्रयत्न भी यरता है कि जीवन की वास्तविकता 
बिस रूप में उसके सम्मु् उपस्यित होती है जिनसे लानान्वित होने घीर संघर्ष करने 
वा वह कौन-कौन सा श्रयत्त करता ६। जो उपन्यासकार ऐसा नहो पारते उनको 
क्ृतियों में परम्परित दोषों का भा जाता, भत्यन्त स्वाभांवक है । 

उपन्यासकार एक पलाबार है औौर वलावार फा किसो पस्तु को देखने देः हि 
घोण भौर साधारण लोगो के दृष्टिकोणो में उसी प्रकार भिन्‍वता होती है जैसे कि एक 
चित्रकार के देखने का हृष्टिकोरा एक सामान्‍य च्यक्ति के हृष्टिकोर से मिल्त होता है। 
किसी चित्र भथवा व्यक्ति को केवल मुष्ाकृति हो एक श्रेष्ठ चित्रकार के लिए पश्राफपंण 
यो वस्तु नहीं बर सकती बल्कि उसके लिए तो उसमे निहित भाव-मंमिमायें ही विशेष 
णापर्षण की वस्तु हैं। सामान्‍य व्यक्ति भाव-मंग्रिमाओ पर उतना नहीं रीकता बल्कि 
उसके लिए रूप में धाह्य तड़क भड़क हो झाकपंण का विशेष कारण बनती है। उपन्‍्या्तों 
में किसी चरित्र के मैतिक पतन की कहासा जो उस चरित्र के निर्माण का श्राधार हैं 
अथवा उसके समस्त समाज विरोधी वार्ण एक उपस्यासकार के लिये प्राकर्एण का केन्द्र 
बन सकता है, जिसे देखकर सुन्दर गहने का लोभ वह सवरण नहीं कर सक्ता। ऐसे 
प्रसंगो को देखकर कुछ लोग उपन्यासकार को गलत समभने लग जाते हैं भौर उससे 
इस लिये घुणा करने लग जाते हैं कि वह उतर लोगो वी माँति ऐसे समाज विरोधी चित्रों 
को देखकर विचलित होने के स्थान पर रस लेने लग जाता है। सामान्य लोग जिस 
घेदना से पीड़ित होने लग जाते हैं उससे उपन्यासकार की कोई कष्ट नही पहुँच पाता। 
इसवा यह ताल्यर्य नही कि उपन्यासकार अन्या है और बह नेतिक पतन को देख पाने 
में असमर्थ है प्रथवा सामाजिक अन्याय वो पहचानता तक नहीं ? बल्कि उसको दृष्टि 
जब ऐसे स्थानो पर जाती है ता वह उसके रुदृध्यों एवं उलभ्नों में डूबने लग जातो 
है, जिसके माध्यम से उपन्यासकार थी भ्ोंखे मात्र जीवन के अन्य यक्चो पर जो प्रकाश 
छब घटनाओ के द्वारा पडता है, उस ओर दौड़ने लग जातो हैं। यही कारण है कि 
उसकी विशाल माभिक हंष्टि मे प्रत्यक्ष दिखलायी देने वालो परिस्यियो का महल 
बहुत कम होता दै क्योक्ति ज्योहि यह उन्हें देखता है तत्काल उसके साश्ये उसी माध्यम 


< 
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से भनेक भहल्व पुर्ों परिस्थितियाँ झ्राने लग जाती हैं। इस प्रकार यदि उपत्यासकार 
मानव जीवन के विविध पक्षों पर सुन्दरत्तर ढंग से दृष्टि प्रक्षेपय करता है तो उसे इसके 
लिये कोसने का कोई कारण नही कि वह नैतिक एवं राजनैतिक हृष्टियों से जीवन को 
क्यो नही देखता । इस प्रकार के जीवनदर्शेन की प्रस्तुत करने के लिए उपन्यासकार में 
श्रौढ़ कलात्मकता की नितान्त श्रावश्यकता है नही तो वह एक स्वस्थ साहित्य देने के 
स्थान पर उसके माध्यम से जीवन के अश्लील एवं घिनोने वातावरण का ही चित्र दे 
समेगा जिससे उसके हाहित्य के रा 'सामान किशोशों तत्तों मो हो बता मिलने 
लग जायगा । हे 


उपन्यासकार के लिए इस कला की झावश्यकता सर्वत्र श्रपेक्षित है। सक्रिय 
राजनीति, वर्ग संघ, मनोविरलेष्णः तथा यौन सम्बन्धो को लेकर लिखे बाने वाले 
उपन्यासो की इस समय बाढ़ सी झा गई है जिसमें श्रधिकांश उपन्यास ऐसे ही हैं जो 
कला के झ्रभाव में लिखे जाने के कारण श्रवाद्धित तत्व बनकर रह गये हैं। 


प्रत्येक उपन्यासकार की श्रपनी दुर्बलतायों हुमा करती हैं जिसे वे अमवश भपनी 
कृतियों में भो समाहित कर देते हैं। बर्ग भावना, जातीयता, प्रान्तीयता आ्राचलिवता 
तथा सकीण राष्ट्रीयका का पाया जाना मानव मात्र में स्वाभाविक है पर उपस्यासकार 
रूप मे बह उन्हें चित्रित कर समर्थन की भूमि पर नहीं पहुँचा सक्‍ता। यदि पझपनी 
कलात्मक प्रतिभा हारा उपन्यासंकार ऐसे चित्रो के प्रति भनास्था उत्पल्व कर सकता है, 
तो उपे इस विषय पर छेखनी चलामे का पूर्ण अधिकार है, पर भधिकहांश लेश् इसके 
प्रतिकूल ही कार्य करते दिखलाई पड़ रहे हैं, जिससे साहित्यिक एकता झौर उसके 
मानवताबादी सिद्धान्त को गहरी चोट लगेगो। कुछ उपन्यास्कारों में इति वृत्तात्मक 
वर्णन, प्रस्तुत करने का मर्ज-सा दिश्ललाई पड़ता है भौर ऐसा जान पड़ता है झि वे जो 
कुछ भी देख भ्रथवा जान सके हैं, श्रपनी एक हो पुस्तक में कहकर उसे समाप्त कर देना 
चाहते हैं प्रथवा पाठरों पर झपने ज्ञान का वैभव उलटना नाहते हैं। इस प्रकार के दोष 
सामाजिक, सनोनेज्ञानिफ भोवलिक तथा दऐतिद्वात्षिक सभी अ्क्षार के उपन्यायों ये देख जाते 
हैं । भ्रालोचको ने उपत्यासो में जहाँ अनेक दोपो बा दशेन कराया है, वही उन्होंने लेखक 
के इतिपृत्तात्मक वर्णव फो भी प्रमुत दोप माना हे। जब उपन्यासतार व 
प्रेम चर्णव के प्रति भ्रधिक हो जाता है तो वह कला पक्ष की उपेक्षा करने लग जाता 
है जिसके दर्शन हमें प्रेमचन्द जी के झधिकांश बृहत उपन्यासों में, पशेय' जी के 
शेखर $ एक जीवनो” के प्रथम भाग में, वुन्दावतलाच वर्मा के श्रसिद्ध ऐपिहाध्िक 
उपन्यासा में तथा भाचाये चतुरनेन शा्रो के 'सोना भौर खून” भौर रेणुनी के 'बरती 
परिकथा भादि मे हो जाते हैं। उपन्यासकारों की इसो प्रवृत्ति के कारण कृतियों में 
क्लात्मवता वा पर्याध्त भ्रभाव दिखलाई पड़ने लग जाता है + 


श्ड० हिन्दी उपन्यास झौर यथा थंवाद 


उपन्यास साहित्य गतिशील चरित्रों का प्रतिनिधि होता है, जिससे उसमें वातावरण 
का चित्रण ग्ौणरूप में चरित्रों में स्वामाविकता लाने तथा प्रभाव उत्पन्त करने के लिये 
ही होना चाहिये न कि वही उपन्यासकार की कला का साध्य बत जाय। उपन्यासों का 
कोई स्वतंत्र भस्तित्व नहीं होता व्कि उसका झस्तित्व चरित्र वर्डदन के लियेहो है। 
इसका केवल यही कार्य है कि वह चरित्रों को स्थिर रखे जिससे पाठक की दृष्टि उत पर 
केद्वीभूत हो सके भ्रौर उनके बीच घटने वाली घटनाश्रो को वह हृदयंगम कर सके । 
यदि हम चरित्रों और उनके कार्सं व्यापारों को अन्य किसी भाँति स्पष्टठः देख सर्के 
तो वातावरण चित्रण की विशेष श्रावश्यकता नहीं रह जाती व्योंकि ऐसा होने पर 
अपने श्राप उनका प्रकाश फीका पड़ जायगा और यदि लेखक प्रयत्त करके उस प्रवाश 
को तीज्नतर बनाने की चेष्टा करेगा तो उसका यह प्रयत्न उपन्यास की कलात्मक सफलता 
में पुरणंत: बाधक सिद्ध होगा ६ सांस्कृतिक ऐतिहासिक उपन्यासों में फही-कही वात्तावरण 
का रंगीन चित्र प्रस्तुत करना प्रावश्यक हो जाता है जैसे यशपाल कृत दिव्या” पश्रीर 
हजारी प्रसाद हिवेदी कृत 'बासभट्ट को भ्ात्मकथा? में जिन्हें श्रपवाद स्वरूप स्वीकार 
किया जा सकता है, पर ऐसे उपन्यासों में भो एक सीमा के पश्चात्‌ इतिवृत्तात्मक वर्णन 
को दोप के रूप में ही स्वीकार करना चाहिये । इसके अतिरिक्त भौर भो शेलो तथा 
३९ बुबबंलतायें हिन्दी उपन्यासों में पाई जाती हैं जिसकी चर्चा श्रागे प्रसंगानुसार 
की गई है । 





चौथा अध्याय 








उपन्यास के प्रकार 


उपन्यास साहित्य मानव जीवन की सम्पूर्णता को घेर कर चलने के कारण पपनी 
समा में इतना विस्तार पा गया है कवि उसका ठोक-ठोक वर्गीकरण कर पाना अत्यन्त 
कठिन हो गया है । विद्वानों ने फिर भी उरन्‍पासों के मेदों फो जानने की चेष्टा वो है । 
उपत्यास साहित्य का सम्यक अ्रष्ययन करने के पश्चात्‌ कोई भी इस निष्कर्ष पर पहुँच 
सकता है कि शैली, चर्ण्य विषय, वस्तु निर्माण तथा तत्व विशेष की प्रधानता के 
आधार पर ही उपन्यासों का वर्गोकरण समीचोन हो सकता है। 


शैली 


उपन्यासों के माध्यम से यथार्थ चितण में शैल्ो का विशेष महत्व होता है, यदि 
हम यह स्वीकार करते हैं. कि “ययार्थवाद” उपन्यासों का प्राण है तो हमें बहो यह 
भी स्वीकार करना पड़ेगा कि यथार्थवाद! शैली हो वह पद्धतत्व है जिसके द्वारा 
“पषार्थवाद! का स्वरूप निर्मित होता है। यदि उपन्यासो के अन्दर यथार्थवादी दौलों 
नहीं है, वो यथार्थ से माथे घटना प्लौर कथावस्तु के होते हुए भी उपन्यास कभी भी 
यथार्थवादी नहीं हो सकता झौर न ती उसमें मानव जीवन की झभिव्यक्ति हो गया 
रूप में हो पायेगो । मथाथ्थंब्रादी शैली क्या है ? इसका फोई एक निद्िचत रूप स्थिर 
नहों किया जा सकता बल्कि इसका स्वरूप रचना के स्वभावानुकूल बनता बिगड़ता 
रहता है। ऐसी स्थिति में जो शैली एक उपन्यास के लिये यदार्थवादी है वही दृसरे 
के लिए भ्यधाथवादी भी हो सकती है । जब कि हमारा उपन्यास साहित्य विकास की 
पोर दीत्र गति से दौड़ लगा रहा है तो यह श्रत्यन्त स्वाभाविक ही है कि विविध प्रयोग 
हमें देखने को मिलें इससे यह भी झावश्यक नहीं है कि शैली का जो स्वरूप आरम्भ 
में निश्चित हुआ वही चलता रहे । भत्तः इसके लिए हमें उपन्यास साहित्य के विविध 
मोड़ों, नाना प्रकार के नये प्रमोगो तथा दार्शनिक प्रदृत्तियों से परिचय प्राप्त करता होगा । 
कैली की दृष्टि से यदि हम चाहें तो हिन्दो-उपन्यास-साहित्य को ( ३ ) बर्णानात्मक 
भरना ऐतिहासिक (२) आत्मत्रवात्ठुझ (३) पत्मात्मक तथा (४) डायरी भादि चार 
प्रमुख वर्गो में बिभक्त कर सकते हैं । ; 

वर्णतात्मक भथवा ऐतिहासिक झैलो का व्यापक प्रयोग हिन्दो-वपन्यासों मे पाया 
जाता है क्योकि इस शैलो के द्वारा उपन्यासकार को अपेक्षाकृत विपय-विह्तार के लिए 
झधिक भूमि मिल जाती है झौर उसे कलात्मकता का भी ध्यान उतना नहीं रखना 


श्ष्रे हिन्दी उपन्यास श्रीर यथार्थवाद 


पडता । ध्स शैली के उपन्यासकार पो इतिहासनार फो भांति उपन्यास्र के चरित्रो 
तथा उनसे सम्बन्धित घटमाझा का इतिवृत्तात्मम वर्णन अपनी कल्पना अनुदृति एवं 
जानयारी के ग्राधार पर लिए देना होता है। ब्रत्त मे वह कभीन्‍नत्रमी एक तटस्थ 
हष्टा थी भाँति ग्रपना थोई न कोई निर्ण्य भो घोषित बर अपनी क्षिसो न किसो मान्यता 
वी स्थापना वरन की चेप्ठा भी करता है। शनेए' हिंदी के श्रेष्ठ उपन्यास घर्णवात्मक 
शैली में लिखे गये हैं। 'प्रेमचन्द' जो के सेदासदन “निर्मला! 'गयना 'रगभूमि' तथा 
गोदाम! झादि सामाश्वि उपन्यास वरृदावस लाल वा! वे! लिगनाँ 'कुएडलीचक्र 
ध्रचठ मरा कोई” “माँसी वी रानी” “विराटा वी पश्चनो” तथा “मुगनयनी” प्रादि 
सामाजिय भ्रोर ऐतिहासिव उपस्यास तथा यशपाल” श्रौर भगवतोचरणा वर्मा ग्रादि 
की सभी प्रीढ़ शौपन्यासिय झृतियाँ वर्णनात्मक श्रथवा ऐतिहासिक शैनी ने उदाहरण है। 


श्रात्मक्थात्मक उपयासकारों के लिए नर्खतात्मक शैलीकारों को प्रपेसा त्रिपय 
विस्तार की भूमि कम मिलती है । विषय वी दृष्टि से बहुत कुछ साम्प रखने हुए भी 
आ्रात्मवयात्मक उपन्यास प्रभाव की दृष्टि से ऐनिहासिक शेली के उपन्‍्यासों से भिन हें । 
श्राव्मत धात्मत्र' उपन्यायों के बियय बिस्तार की श्रपनी सीमसायें हैं पिसमें झुत्पता का 
उपयोग एफ सीमा तव' श्लौर एक विशेष पढति से हो किया जा सकता है। सम्पूर्ण 
छपनन्‍्पास में उपयासकार प्रपने मुख से प्रकट कुछ भो नहीं बोल सकता झौर उसे जो 
भी कुछ बहना रहता है, यह उसे चरियो के माध्यम से ही नहीं, बल्कि चरियो के रूप 
अं हो बहता है। इस प्रकार पक्‍्रात्मकथात्मक' उपन्यासकार पात्रों वा स्थान स्वय ग्रहण 
बरता है श्ौर एक-एक घटना का विवरण भत्यन्त विश्वसनीय ढंग से प्रस्तुत करता है। 
हसी स्थिति में उपन्यासकार उही घटनाझो, परिस्थितियों तथा मनोदशाप्रो का वर्णन 
उपन्यास में कर पाता है ज़ितता कि उसने स्वय देखा, सुना श्रथवा पझ्नुमव किया है। 
जहाँ कही बद्ध श्रपना छम्मवेश भूलफर शैलीमत अभिनय में श्रसफल हुप्रा नही कि 
श्रात्मक्थात्मक उपन्यास की सारी मर्य्यादा समाप्त हुई । इस प्रकार एक भोर जहाँ 
श्र/८्मकथात्मव उपन्यासो में विपय का सकोच लक्षित होता है, वही दूसरी शोर प्रभाव 
था गाम्मीयें भी । श्राष्मक्थात्मक' उपन्यास लिखने में लेखक को पर्याप्त श्रम करना 
पडता है श्ौर यह लेखको की सामाय प्रवृत्ति होती है कि वे कस से कम्त श्रम करना 
चाहते हैं जिससे भ्रपेलाकृत हि दा में श्रात्मक्थात्मक् उपन्याया की सख्या चहुत फम है । 
इसका तात्मयय यह नही कि हिन्दों में थेष्ठ प्रात्मध्यात्मक उपन्यासों का नितान्त अभाव 
है। हिन्दी में ऐसे श्रेष्ठ आत्मकथात्मक उपयास लिख गये हैं घितका हिन्दी उपच्यास 
साहित्य मे प्रमुष्त स्थान ही नहीं वल्कि उहोने श्लाघचनोय सफलता भी प्राप्त वी हे। 
उदाहरण वे लिये हज्परों प्रधाद द्विवेदी कृत “वाणभट्ट की ग्रात्मक्ष्या' और '“गअज्ञेय' कृत 
शोलर एवा जीवनी! को भ्रत्तुत किया जा सकता है। 


उपन्यास-शिल्प-प्रकार ४ श्ड्३ 


पत्रात्मक श्रौर डायरोशैलो का प्रचार श्राघुनिक हिन्दी कहानियों में ,जितना हो 
पाया, उतता उपन्‍्यासों में नहीं । आ्रात्मकथास्मक ,शैलोक्षार को जितनी असुविधाओं 
का सामसा करना पढ़ता है उसमे कहीं श्रधिक असुविधायें उसे पत्रात्मक और डायरीशैली 
में उठानी पड़ती हैं। पाठकों के ऊपर विश्वास डालने की जहाँ तक बात है, वहाँ 
सब तो यह शेली भव्यन्त उपयुक्त बही जा सवती है, पर विषय विस्तार की दृष्टि से 
यह जात्मकथात्मक खैसी से भी अधिक अनुपयुक्त है । वर्णनात्मक अ्रथवा ऐतिहासिक 
शैलो के ऊपर प्रभाव हीनता, चमत्कार की न्यूनता तथा इतिवृत्तात्मकता सम्बन्धी चाहे 
जितने भी बारोप छगाये जाय पर श्रपनो सर्वज्ञता एवं शक्तिशालिनी श्रभिव्यक्ति के 
कारस्प जितनी ख्याति इसे मिल पाई हैं, उतती झात्मऊथात्मक शैली को नहीं । झ्पूर्णे 
चरिभन-चित्रण तथा सीमा-संकोच ऐसे दोषो के होते हुये भी प्रभावपूर्णता, भावभयता 
तथा विश्वसनोयता जैसे कतियय गुणों 'के कारण झात्मकथात्मक दौली का अचलन 
पतन्मात्मक उथा डायरीशैलो में लिखे जानेवाले उपन्यासों से अधिक हुम्रा है । 


पत्मात्मक शैली में लिखे उपन्यास: एक व्यक्ति के हारा लिखे गये धाराबाहिक पन्नों 
में भो समाप्त हो सकता है झौर पत्रों के भ्रादान-प्रदान के रूप में भो उसके कलेबर का 
छर्माण हो सकता है । पच्च एक व्यक्ति के भी हो सकते हैं और प्रसेक ब्यक्तियों के 
भो। इसी शैलो से प्रेरणा लेकर सम्भवतः एक ऐसी शैली का निर्गाण हो रहा है 
जिसमें बई स्वतन्त कथायें एक ही व्यक्ति द्वारा कही जाकर उपन्यास फा रूप धारण 
कर छेती हैं जो स्वतन्त्र रहानिर्या भो हैं भौर एक हो व्यक्ति अथवा व्यक्ति सतह से 
सम्बन्धित होने के कारण परस्पर ग्रंधी हुईं भो । उदाहरण के लिये घमर्मवीर भारती 
कृत 'सूरज का सातवाँ घोड़ा” उपन्यास प्रस्तुत किया जा सकता है। पतन्नात्मक शैली 
झपनो न्यूनता के कारण धातपंक भले कही जा सके, पर कथानक 'को क्रमबद्धता तथा 
विपय-विस्तार की दृष्टि से यह सफल नहीं कहो जा सकती है । इतना भवश्य है कि 
इस शैली में लिखे उपन्यासों वे वर्णन इस लिये भरत्यन्त विश्वसनोय भाने जा सकते हैं 
कि ने स्वतः भ्रपनी बीती वहाती लिखते हैं और यदि लिखने का टंग्र ग्रच्छा रहा, तो 
चोडी देर के लिये पाठक उपन्यासकार को भूलकर पत्र-लेखकों को ही वास्तविक रूप में 
अपने स!मने रख लेता है। पत्रात्मक शेली की ही प्रायः समी विशेषतायें डायरीशरेलो 
में भी होतो हैं पर, भपेज्ा कत इसमें विषय विस्तार की सम्मावना प्रधिक होती है। 

बन्तुतः देखने में तो यही झाता दैन्कि उपन्यासकार उपमुक्त झैली का पूर्णतः 
निर्वाह करने में असफल रहते हैं और सभी प्रतार के उपन्यासों में एक से श्रविक शैली 
का प्रदेश हो जाता है। ऐतिदाधिक शैलो में आत्मकथा मक और प्रात्मकथात्मक शैली 
में प्मात्मक तथा डायरी हीली का मिल जाता तो सावारण-सो बात है, जिससे मिश्रित 
दौज्नी उपन्यासत्ारों में सर्वाधिक लोकप्रिय है । 


श्ड४ हिन्दी उपन्यास पौर यथार्थवाद 


चर्ण्यं विषय 

विपय के प्रभाव में किसो भी स,हित्य का निर्माण अपम्मव है । अतः बरसय- 
विषय के भ्राधार पर भी उपन्यास साहित्य का वर्गोकरण किया गया है । वर्णन के 
लिये उपन्यासकार घामिक, सामाजिक, राजनीतिव', प्रागैत्तिहासिक सथा ऐतिहासिक 
भ्रादि विषयों को ले सक्रता है, जिनके श्राघार पर उपन्यासों का नामकरण 
किया जा सकता है, पर वर्गोकरण का यह भ्राघार ठोप नहीं दिखाई पड़ता वयोकि 
उनमें से न जाने फितनो शास्तायें-प्रशाखायें फूट सकत्ती हैं, जिनके कारण पर्गोकरण 
की स्थिरता को रक्षा सम्मद नहीं हो पायेगी | धर्म के मीतर भी सम्प्रदाय हंने हैं, 
समाज के अन्दर भी वर्ग होते है तथा उनकी अनेक समस्‍यायें होतो हैं. और राजनीति 
भादि विषय भी उत्तरोत्तर विकसित होते रहते हैं जिसमे हमे कुछ प्रतिनिधि वर्गोकरणों 
को हो मान्यता प्रदान करनी होगो । उद्देश्य श्रयवा प्रतिपाथ को आधार मातवर मैंने 
यथार्थवादी, झ्रादर्शवादो, श्रादर्शोन्प्रुख यथार्थवादी, समस्या-प्रुलक, ऐतिहासिक, प्रकृत- 
बादी, श्रति यथा धादो और मनोवेज्ञानिक झादि वर्गों में हिन्दी उपन्यासो को विभक्त 
किया है पर यदि हम चाहें तो इन्हें सामाजिक और ऐतिहासिक दो प्रमुख वर्गों मे 
विभक्त कर सऊते हैं। इस प्रकार के वर्गीकृत उपन्यासो वी विशेषतामों का वर्णन 
प्रल्य भें यथा स्थान आगे किया गया है। 
वस्तु निर्माण 

झारमस्भ में बल्तु निर्माण उपन्यास साहित्य का महत्मपूर्ण भ्रंग समझा जाता रहा 
भौर उसको उपयोगिता भ्राज भी प्रपेक्षाकत कम नहीं हुई है। जब किसी एक व्यक्ति 
को केद्ध मे रसकर उससे सम्बन्धित घटना-प्रसंगो को उपन्यास का विपय बनाया जाता 
था तो वस्तु निर्माय की कलात्मकता पर ही उपन्यासकार की राफलता मिर्भर करती 
थी । देश-काल श्रौर समसामयिक प्रसंगो को समाहित करने का जब मोह उपन्याखकार 
नही छोड़ पाते थे तो उपन्यास को संघठित कथात्मकता में व्यवधान भाने लग जाता 
था । इसे झ्लाघार मानकर भी ऊपन्यासो को यदि हम चाहे तो ( ६ ) शिथिल्र ( नावेल्स 
आफ लूज प्लाट ) भौर ( २ ) सुसंगठित ( नावेल्स झाफ भारगनिक प्लाट ) दो भेद 
कर सकते है। उपन्यासो के प्रमुख तत्वों की चर्चो करते समय पूर्वे में हो मेने इसको 
व्याख्या कर दी है। शिथिल बस्तु उपन्यास की सारी कथा एक नायक को केन्द्र मानकर 
घूमती है जिससे उपन्यासकार को एक व्यक्ति के जीवन की बिखरी सादी घटनाओ का 

करना पडता है झौोर उस व्यक्ि के साथ-साथ घूमने के कारण कथनक वी सारी 
चुस्‍्ती समाप्त हो जातो दै जिससे परिणाम्र स्वरूप जिस उपन्यास साहित्य की उपलब्धि 
होतो है उसे शिविल चच्तु उपन्यास को वोटि में रखा जा सकता है। उदाहरण स्वरूप 


प्रेमचन्द कृत गोदान' प्रज्ञेप कृत शेखर : एक जीवनी” भादि जैसे प्रमुख उपन्यासों को 
से सकते हैं 


दर 


१० ५ ऊपन्यास-शिल्प-प्रकार ८ श्ड्प 


सुसंगठित वस्तु उपन्यास ( नावेल्ख आफ भारगनिक प्लाठ ) की ' सारी घठनायें 
और चरिया से सम्बन्धित चर्चायें एक दूसरे से ऐसी शुंपो रहती हैं कि उन्हें झतग 
करके देख गना कठिन है । ऐसे उपन्यासों के निर्माण में कला को श्रपेद्ा श्रधिक होतो 
है क्योकि उपन्यातकार को कहानी की पूर्णंता, घटसाओं के पारस्परिक सम्बन्ध, प्रसंगों 
के श्रौवित्य और चरित्रों के स्वामाविक्त विकास आदि पर समात रूप से ध्यान देने 
पड़ते हैं । एउ के प्रति भो आग्रह प्रकट हो जाने से दुसरे के प्रति श्रस्यांय हो जाने को 
सम्भावना बराबर घनी रहती है, जिससे पग्पग पर झार्शक्ा रहती है कि उपन्यास 
कला में वहों से दोष न भा जाय । वस्छु शौर चरित्र ,में बराबर सँघप॑ बना रहता है 
जिससे ए₹ को दुर्बेशलवा पर मी उपन्यास का सन्तुलन बिगड़ सकता है। ऐसे उपन्यासी 
के प्रत्ति पाठकों का कुतूहल तव तक वसा रहता है जब तक कि थे कृति को सपाप्त नहीं 
कर लेते खोर किसो भो वीच के प्रसंग को छोड़कर उपन्‍्पास "को ढोक-ठोक तौर पर 
समझे पाने! भी उनके लिये कठिन हो जाता है। श्रतः ऐसे उपन्यारों के लिये सरसता 
अ्रनिवायें है, जो पाठकों'में उवास को रृष्टि न होने दं । हजारों प्रसाद द्विवेदों कृत 
'बाएभट्ट का ग्राह्मक्था! इस प्रकार को सर्वोत्तम रचना है ) 


५ «8 


तत्त्वविशेष की प्रधानता ; ; 


उपन्यास वे प्रमुख तत्वों को चर्चा ऊपर की जा चुकी है। उपन्यासकार की भ्रवृत्ति 
एवं उपके ब्रिपय स्वरूप के अनुसार हो विभिन्‍न तत्वों का अवेश उपन्यातत साहित्य में 
हो पाता है । एक ही क्वति में समी तरवों को प्रमुख स्थान मिलना “कठिन है. जिससे 
तत्त्व विशेष की प्रघानता के आधार पर भी उपन्यासों का वर्मीकरण किया जाता है धौर 
वर्गीकरण का यह श्राधार सम्मवतः सबसे प्राचीन भी है । चरित्र शौर उनसे तम्बन्धित 
घढनायें उपन्यात्त के प्रश्ुख्त त्तव हैं। झतः इसे काधार मानकर उपन्यासों को घटना 
प्रघान, घरित्र प्रमान श्रौर धठना चरित्र प्रधान ( माठकीय ) नामक तीन श्रेणियों में 
विभक्त कर सकते हैं । 


घटना प्रधान 


जिन उपन्यासों में झ्राश्यर्य में डाल देने बालो, अलीक्िक एवं स्रस्वाभाविक 
घटनाओं के द्वारा उपत्यास की कहानी श्रथवा पात्रों के चरित्र का विकास कराया 
जाता है ऐसे उपन्यासों को घटना प्रधानस्यमन्यास को संज्ञादों जा सकती है। जब 
उपन्यासकरार ्पनों कृति में कुतूहल, झाश्वयें चकित कर देने वाजों घटनाओं 
के घंदादोप, कपोलकल्पित भ्रसम्भावित क्रिया-फलाप ओर ओज एवं बीरतापुर्ण घटनाओं 
को हो समाहित करता है, तो इस प्रकार वह एक घटना-अ्रधाद उपन्यास की हो खसर्टि 
करता है। ऐसे उपन्यासों के माध्यम से चरित्रों का स्वामाविक विकाप्त एवं चरयें 


श्डद हिन्दी उपन्यास और ययाषंदाद 


विषय में यथार्थता लाना उपन्यासकार के लिये कठिन होता है। जब उपन्यातकार को 
कल्पना क्थाक्रम को स्वाभाविझ विकास नहों दे पाती भौर, वह पात्रों के कार्य-व्यापारों 
को तक॑ संगत इति देने में ग्रसमर्थ हो जाता है तो उपन्यासकार पलात्मकता को उर्पक्षा 
कर एवं स्वाभाविकता का गला घोवयरट घटनाप्रों का भाश्प लेता है। ऐसे उपन्यातवारों 
के पाठक क्या भौर चरित्रि को स्वाभाविकता नहीं देखते बल्कि उनकी दृष्टि वरावर पात्ों 
के भ्रसाधारण कार्य एवं चमत्कार की ओर हो लगी रहतो है । तिलस्मी, ऐयारों, भौर 
जासूसी उपन्यास इसी कोटि में रखे जाते हैं। छुद्ध घटता-प्रघान उपन्यासो का कोई 
साहित्यिक मुल्य नही होता यदि उनमे क्सी चरित्र विशेष की प्रधानता न हो । 
चरित्र-प्रधात 

जिस प्रकार घटना-प्रघान उपन्‍्यासो में श्रलौकिक घटनाओं का भ्राऊर्षण प्रधान है 
उसी प्रकार चरित्र-प्रधान उपन्यासो में पात्रों की बहुलता एवं उनवी चरित्रगत विशेष- 
ताझो वो प्रधानता दी जाती है॥ चरित्र प्रधान उपन्यासो का सारा ताना-बाना चरिष्ो 
के प्राघार पर बुना जाता है। वे चरित्र पर प्राश्नित रहते हैं त कि चरित्र उनपर। 
अटनाप्रो धया भ्न्य भावश्यक तर्बो का समावेश पात्रों की चरित्रगत विशेषताओं को 
उमाड़ कर रखने के लिये हो कराया जाता है। थे साधन रूप में हो लाये जाते हैं 
न कि साध्य रूप में । चरित्र-चित्रण करना ही उपन्यासकार का प्रधान उद्देश्य रहता 
है। उपन्यास की कहानी चरित्रों के पीछेपीछे घूमती है, चाहे वे सरल चरित्र हो 
श्रथवा गूढ़) चरिन के झान्तरिक एवं बाह्य दोनो हो पक्षो का चित्रण इस कोटि के 
उपन्यासो में किया जाता है। ऐसे उपन्यासों की परयावस्तु प्रायः शिथिल हुप्ला करती 
है। इस प्रकार के उपन्यासो का हिन्दी में वाहुल्य है। प्रेमचन्द-गुगीव उपन्यास प्रायः 
सभी इसी श्रेणी के हैं । 


घटता-घरित्र-प्रधान ( नाटकीय ) 

कल्लात्मकता की दृष्टि से इस श्रेणी के उपन्यास भत्यन्त महत्वपुर्ण होते हैं क्योकि 
उपन्यासकार को ऐमे उपन्यासों के निर्माण में बस्तु-निर्माण तथा चरित्र-निर्माण के 
सन्तुलन को समान रूप के बनाए रखना पडता है। उपन्यास के ये दोनो तत्व एक 
दूसरे से ऐसे घुले-मिले रहते हैं वि दोनो को अलग करके देख पाना शत्यन्त वठित हो 
जाता है। वस्तु-निर्माण करते समय न त्तो 'उपन्यासकार चरित्रो की उपेक्षा कर पाता 
है भ्रीर न तो चरित्र-निर्माण वरते समय कथावस्तु के सौंदय को ही नष्ट करने का साहम 
बरता है। पानों के चरित्रो का विकास धटनाओ्रों के श्राघार पर ही होता है पर वे 
धटनायें ऐसो होती हैं जो वास्तविकता के अ्रत्यन्त निकट होती हैं भ्रौर उनके घटने वा 
तर्क संगत्त कारण भी होता है भ्रत्यधा वे घटना-अधान उपन्यासो की हो दृष्टि करेंगी 


/उपन्यास-शिल्पन्प्रकार; पा प्रर्४ड७ 


से कि घठता्खरित्र-प्रधात प्थवा साटकोय उपन्यासों की) वायमट फी प्लात्म-कथा! 
को इस श्रेणी के उपन्यासों का सुन्दर मपूना कह सकते हैं। सत्व विशेष के श्राधार पर 
किये गये उपरोक्त वर्गकिरिण का प्राधार इतना सूक्ष्म हैं कि उन्हें परखने कि लिए धत्यन्त 
सायधाती रखने पड़ेगो । + + 


नवीन प्रयोग ॥ ग 


बस्तु-निर्माण श्रथवा कथा संघटना फो लेकर हिन्दी में इघर कई पअरच्छे नये प्रयोग 
देखे जा रहे हैँ भौर इन सभी प्रयोगों के मूल में है नायक को हार | चरित्र भषवा 
सायक के प्रभाव में फ्रमबद्ध कथानक का दनना ही कठिन है शौर जब तक फ़मवद्ध 
क्यानक का निर्माण ने होगा, बस्तु-निर्माण का शअ्रश्न हो नहीं उठता। एक कथा के 
स्थास पर भनेक कथाझों, एक भ्रमुख पात्र के स्थान पर अनेक घरित्रों, काल विशेष फे 
स्थान पर श्वधि विशेष तथा व्यक्ति के स्थान पर वँश परम्परा भादि को हिन्दी उपन्यासों 
में गहत्व मिलने लगा है, जिससे वल्तु-निर्माण के श्राघार पर उपन्यासों का तकसंग्रत 
चर्गोकरण मरना भत्यन्त फठिन हो गया है । सूरज का सातवों घोड़ा” वस्तु-निर्माण के 
क्षेत्र में एक नवीन प्रमोग ही कहां णायगा, जिसमें फ़मबद्ध कंधा का मिलना मंठित है। 
सात कट्टानियाँ परस्पर मिलकर उपन्यास बन गई हैं, जिन्हें मलग-भलग फहातियों का 
स्वरूप भी दिया जा सबता है। इस उपन्यास में तो कम से कम मारिक मुल्ला एक 
पाथ ऐसे भो हैं कि णो क्यावाचक के रूप में सातो बहानियों को एक सूत्र में जोडते 
हैं, पर 'बहतो गंगा? में तो कोई ऐसा भी पात्र नही भागे पाया है जो उपन्यास में भाई 
सन्रह कहानियाँ में सूत्र का काये कर सके । जिस प्रकार मानवता का विकास्त होता है 
झौर प्राज का बात्फ कल का नागरिक बत जाता है उसी प्रकार बहतो गंगा की संग्रह 
कहानियों में तायक का भी विकास हुथा है । एक कहानी का कोई ने कोई 
पात्र श्रागे विकलकर दूसरी का नायक बन जाता है भोर जहाँ कहीं देशनकाल 
भ्रादि का चित्रण करना रहा है, कुछ नये पात्र भी भाकर वर्णन को रंगीन बवा जाते 
हैं। इस प्रकार इस उपन्यास के हारा जहाँ पर नायक के द्ोत्र में लवीन प्रमोग दिख- 
सायो पढ़ता है, वही फाल विशेष के स्थान पर छगभग दो सौ धर्षों के काल को भी 
उपन्यास का विषय बनने का गौरव प्रदान क्या गया है। इस प्रयोग से प्रभावित 
होकर भ्राचाये चतुरसेन शास्त्री ने भी अपने ऐतिहासिक उपन्यास सोता झौर खुन! में 
लायक प्र काल सम्बन्धी नये प्रयोग किये'है, पर अतिरंजित वर्णन के जाग्रह ने उततकी 
कलात्मक्ता पर प्रश्नवाची चिन्ह लगा दिया है 7 

एक धोर जहाँ पर उपन्यास के विषय को भ्रवधि की विस्तार देने की भप्वृत्ति के 
दर्शन होते हैं, यही पर दूसरी ओर झत्यन्त संकुचन को भ्रदृस्ति भी दिखलाई पड़ जेत़ो 
है। “चांदनों के सएडहर' नामक लघु उपन्यास को इस दिशा में एक नवीन प्रयोग कहा 


+ 
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जा सकता है। सवा सौ पृष्ठों का यह लघु उपन्यास केवल चौवोस' घष्टे की कथा कहने 
के लिये लिखा गया है भौर अपनो इसी छोटी कहानो में यह एक सुन्दर उपन्यास #हा 
जा सकता है। “हुवते मस्तूल” में तो पूरे चौबोस घएटे भी भो कहानो नहीं है। इस 
उपन्यास की कथा की झ्वधि एक दिन तथा रात के दो बजे तक का काल है। 

“मुले बिसरे चित्र! में भो 'वहती गंगा? को भाति एक लम्बे फाल को उपन्याप्त का 
विपय बनाया भया है, पर भन्तर इतना ही है क्रि इसकी कथा को एक वंश्वयरम्पया 
तक ही सीमित रखा गया है और यह वंश भी ऐसा है जो नौफरो पेशे बाला है, जिससे 
स्पानान्तरण के माध्यम से देश के अधिकांश भूमागों तक्र कथा को फैलने का भवस्तर 
मिला है, निसमें बदलते हुए सामाजिक मूल्प श्ौर राष्ट्रीय भ्रान्दोलन से प्रमावित युग- 
जागरण का चित्र भी खीचकर झ्रा गया है। इसके प्रतिकूल बहतो गंगा? को सारी 
घटनायें काशी नमरी में हो घटती हैं भर उसके नायक वंश परम्परा में नहीं बहिकि 
काशी की परम्परा में हो विकसित हुये हैँ, पर घटने वालो घटनाग्रो और होने बाढ़े 
जागरणों को इस ढंग से अस्तुत किया गया है कि उस काल के देशोय जागरण को भी 
फांकी मिल जाती है। यहीं पर भाकर “भूले बिसरे चिन! के प्रयोग पर बहती गंगा 
की मौलिकता स्थापित हो जाती । उपन्यासो को गद्यात्मफः महाकराव्य कहने को एक 
परम्परा चल पड़ी है, जिसके समर्थंतर में ही यह उपन्यास लिखा जात पड़ता है। मेरे 
इस प्रकार के कथन का केवल यही तात्पयें है हि भूले बिसरे चित्र के शिल्प विवात की 
पूर्वबरम्यरा को डूँढ़ा जा सकता है| कवि कुल घुद महाकवि कालिदास ने महाकाब्य के 
नायक्ों के क्षेत्र मे एक नथीन्‌ प्रयोग किया था। उन्होंने अपने महाकाव्य 'रघुव॑श्य में 
किसी एक व्यक्ति'को नायक न मानकर रघुवंश को ही नायक बनाया है। ठीक उच्ची 
प्रकार हम यह देखते हैं कि गगवतीचरण वर्मा ने “भूछे बिसरे चित्र में एक कायध्य 
बुल को तोन पीढ़ी को कयानक का श्राघार बवाया है भौर उसी वंश का व्यक्ति एक के 
बाद एक उपन्यास का नायक बनता चलता है। ऐसे ही न जाने किसने प्रयोग झाधुनिक 
उपन्यास साहित्य मे किये जा रहे हैं। सह उस का विक्रास काल है, प्रत३ शिल्प प्रकार 
के सम्बन्ध से निश्चित रूप से कुछ भी कहना न तो सम्भव है भीर न तो उचित हो । 


शैली की विविघता 


आरम्म में उपन्यातों में नायक झोर मायिको जन-सामान्य के प्राणी होकर राजा, 
रानी भ्रथवा अति सामान्य पुरुष हुआ बरतें थे पाठक भी इतना भोला विश्वात्ी था 
कि दिसी भी प्रकार को शंका उठाये वगेर ही कया को सत्य-रूप में प्रहणा करने लग 
जाता था । परन्तु स्थिति मे ऋमराः परिवर्तत उपस्थित होने लगा। थाधुनिक काल्ल मे 
सावंजनिक समाताधिकार को सावना बढ चनी, विधान और शिक्षा को दृष्टि में सभी 
मनुष्यों को समात भ्रधिफार मिला । जो-पुरुष, झुद्-त्राह्मण किसो में कुध भी भेद नहीं 


»  उपन्यास-शित्प-प्रकार: । श्ड्ट 


रप़ा गया । स्वच्चन्दतावाद की भावना को दल पकड़ने से सामान्य भानवता के यथाथें 
चित्रण की भोर लेखकों की भ्रमिद्चि बढ़ने लगी ।' इस प्रकार भाघुनिक उपम्यासों में 
असामान्य नायक भौर नायिकाओं के स्थान पर अ्रति सामान्य पात्नो_ के जीवन वा[चित्र 
उपस्थित किया जाने लगा । झारम्म के उपन्यासो में भधिकाश प्रेमप्रसंगो का ही सिवेण 
हुप्ला करता था, परन्तु झब 'प्रेम के भतिरिक्त भन्‍य भावो, भिविना ओो तेथा काये व्यापारो 
का भी चित्रण होने लग गया है । कहने का तात्पर्य यह कि अझब उपन्यासों का क्षेत्र 
संकीर्ण मर रहवर व्यापक हो गया है। मर मल ही 


वातावरण कल फ पु ॥ 


पाठफ पूर्व वो भ्रपेद्ा बे अधिक चतुर हो गये हैं, इसलिये छपस्यासकारों को मो 
उन्हें विश्वास में रखने के लिए झत्यधिक सतर्फ बनना पडा है। भ्रव पठक' किसी ध्यक्ति 
के बारे में पूर्ण परिचय पाला चाहता है। उपकी तुष्टि केवल नाम लेते से ही नहीं हो 
पाती । इसलिए यदि उपत्थासकार को किसी राजा का वर्णन करना होगा तो बह कैवल 
उसका नाम छेकर हो नही रह जायगा, बल्वि' वह वतलायेगा क्रिः “उस (राना,का नाम 
आदित्य सेन था, वह विदर्भ देश का राजा था प्लौर नल की बोसवीं,.पीढ़ी मे पैदा हुआ 
था। ईसा के ८०१ दर्ष पूर्व उसने भाठ भ्रश्वमेघ यह किये और, उसके घहुंत पे, सिरे 
तथा शिलाछेस भ्रमुक नगर में मिलते जिससे, घटवामो के, ऊपर पाठकों को भ्रूवि- 
दवास करने का साहस नही द्वो सकता । 0 आलाध- व फट 


अपने उपन्यासों की काल्पनिक कथा को सत्य का ,रूप देने के लिए ्राधुनिक उपर 
न्यास लेखक एक ऐसे यातावरण की सृष्टि करता है कि उसकी गम्भीरता, स्वाभाषिकता 
कौर यथार्थवादिता से प्रमावित होकर पाठकों को पूरी कहानी को सत्य मानवा ही 
चड़ता है ! कम से फ्रम पढते समय तो वह उसे सत्य मानता ही है। ययार्थ बातावरण 
की दृष्टि करके उपन्यासकार ऐसा चित्र उपस्थित करने लग गया है कि पाठक उसे कोरी 
कल्पता ने समभकर सत्य घटना का यथार्थ चित्र मानने लग ज़ाते, हैं। वातावरण की 
यथार्थता से हो पाठको को बह इतना पमुग्ध कर छेता है कि उसे पूरा विश्वास हो जाता 
है कि लेखक जो कुछ भो कह रहा है, वह कपोल् कल्पना हो ही नही ।सकती । उसकी 
सत्यता में उन्हें सन्देह ही नही रहता! ॥? न 
स्थान, कात्त धौर पात्र का विचार कर समाव्य समी<कातो के यथार्थ चित्रण 
से झाधुनिक लेखक वातावरण की यष्टि फश्ता:है, वही सष्टि छेखक को कल्पना [पर 
एक रहस्यमय प्रवमुंढन डालकर उसे सत्य का , स्वरूप )प्रदान कर -«देती।है ।” बाता- 
बरण का इतना अ्रधिक महत्व होता है कि जिस प्रकार रात।के अंबेर में।रस्सी 
ईी क बंधान 7 5 
१--डाक्टर श्रीकृष्ण लाल “हिन्दी कहानियाँ',क़ी भुमिका',)१० ै५॥ -. - 
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में सांप वी प्रतोति होतो है उसी प्रकार यथायें वातावरण के कारण एक कल्पित कया 
में सत्प घटता वी पतीति होती है |” 


शैली और कथानक 


उपन्यास में भाधोपात जिन कलाकारों की शैली एक-सी रहती है, उन्हें दिवालिया 
समझना चाहिये । फला उनके पास नहीं होती । रपीहननाथ ठाकुर की हीती में भ्स्तीम 
विविधता मिलेगी, पर “शरत्‌* में नहों । विन्तु 'घरत' की शैली की एफता दिद्व नही, 
बयोकि उनके क्थानक भी लगभग एक-से ही होते हैं । परन्तु प्रेमचन्द में यह बात नहीं 
है । कथानक के परिवर्सेव के साथन्‍्साथ उनकी शैली परिवर्तित नहीं दोतो, इसीलिए 
पाठक भ्राय पृष्ठ के पृष्ठ छोड़कर भ्रागे बढने लगते हैं। 'शरत्‌' भ्रपति पाठक की दिलचस्पी 
कभी नहीं खोते ॥ शैलों भौर क्यानक जब तक एव दूसरे के भ्रनुकूल नहीं होंगे, तब 
चक कभी भी सथार्थवादी रोली का पूण्े निर्वाह नहीं हो सकता । 


स्वामाविकता एक भौर कसौटी है ) यहाँ पर उपन्यात्रों के दो भेद किये जा 
सकते हैं ( १) स्वामाविक, ( २ ) शस््वामाषिक । स्वाभाविक घह है मिसका कयातक 
स्थूल भौर सूक्ष्म ययार्थ पर भ्राधारिक हो जिसमें भनुभूति पश्रात्ष्म कल्पना में रंगो हो। 
भअस्वाभाविक में दिमागी कल्पना जैसे जासूसी आदि, जिसमें जितनी भधिक भन्‍्वा- 
साविकता होगी, उतनो ही अधिक स्वाभाविक होगा । स्वाभाविक श्रेणी के उपन्यासो 
में देखना होगा कि हरय वातावरण झादि जो उपस्थित किये गये हैं मसगत तो नहीं 
हैं। वैसे महीता ती गर्मी का चल रहा है झौर पात्र सज का सुट पहने हुए है । 
सामाजिक और ऐतिहासिक उपस्यासों में इस प्रकार की विशेष सावधानी रखनी पढती 
है। यदि उपन्यासकार मे कहीं “राणाप्रताप' को तुर्की टोपी प्रथवा सूट पहना दिया तो 
उपन्यास वी सारी स्वामाविकता समाप्त हो जायगो । इस भ्रकार लेखक केवल भपनी 
अष्पक्ञता का हो परिचय नहीं देगा, चल्कि वह पाठकों वा विश्वाप्त भी खो देगा । यह 
तो एक मोटी बात है । कमी कमी असंगति बडी बारोकों से देखने पर ही दिखलायो 
पडती है। जैसे पान्न को मोटर चलाना तो भाता नहीं, या इसके विपरोत इसका कहीं 
जिदेश नही फ़िया गया हो भोर  यकायक दिला जाय कि मौका पाते है। वह मोटर 
ले उठा । 
7 सत्य दो प्रकार के होते हैं। एकतो वह सत्य होता है? जिसे हम देखते हैं, या 
हमने कमी देखा है झ्ीर दूसरा सस्य सम्भाविंक' होता है जिसे कमो देख! तो नहीं! परल्तु 
झसकी सत्यता का भ्रम॒मान करते हैं ।उपयासकार को सम्भावित सध््य का सचित्ररेष श्रपने 
उपयास में भी करना चाहिये |? लेखक फो सत्य वी फसौठो अपने को नहीं, बल्कि 
पाठको के मन को मनाना चाहिये ॥ ऐसा कोई भी सत्य जो पाठकों के गले के नोचे ने 
उतरे लेखकों को मंहीँ * चित्रित :करता चाहिये, बँयोंकि ऐसा करने से! उपस्योसकोर जो 


“] उपन्यास-शिल्पनश्रकार श्भ्र 


सन्देश भपती कृति के द्वारा देता चाहता है, वह प्राद्य नही होगा. जिससे उपन्यास का 
कोई भी मूल्य उपन्‍्यासकार को उसकी साधना के घदले नहीं मिल सकता । किसो चलतो 
हुई ट्रेन से एक बच्चे का गिरना भौर यहीं किनारे खड़े किसी वेर्यक्ति के द्वारा गिरते ही 
उसे गोद में ले लेना तथा बच्चे के प्राण की रक्षा का हो जाना कोई भसम्मव नहीं है, 
परन्तु पाठक सन्देह कर सकता है कि कया भ्रावश्यक था कि जब बच्चा ट्रेन से मिरा त्तो 
यहाँ एक व्यक्ति नीचे खड़ा हों रहता । मह लेखक का पूर्व निश्चित श्रायोजन जान पडता 
है। इस प्रकार ऐसो सचो घटनाओं के होते हुए भो उनपर प्रस्वाज्राविकता का ध्ारोक 
लगाया जा सकता है जिससे उपन्यासकार को सदैव बचने का प्रयत्न करना चाहिये । 
उसे ऐसे ही सत्यो के चित्रण करना. चाहिये जिसे उसका पाठक सत्य समझता है । पाठक 
ऐसे ही सत्य को सत्य समझ सकता दै जिसे वह दैनिक जीवन मे धटते देखता है भधवा 
कमी उसने उसप्ते देखा हो । भतः उपन्यासो के भन्दर स्वामाविकता लाने के लिए. लेखक 
घो इन बातो की घोर विशेष दृष्टि रजनी चाहिये || 


शैली और मनोविज्ञान 


सुक्ष्म यधाय्थें की भूमि पर स्वाभाविकता को परखने के लिए मनोवैज्ञानिक होना 
पड़ेगा । किस पात्र का कब और कर्हा चरित्र चित्रण उसकी स्वामाविकता के भनुकूल 
नहीं रहा, यह समर छेना बडी बारोकी का काम है। पात्र की स्थाभाविकृता इसलिए 
कही गयी हे कि पानविशेष विशिष्ठ हो सकता है; यानी सापारण झौसत व्यक्ति से। कम 
मा ज्यादा सब्नामंत्त या एबयार्मल ) भौसत ( नासंल ) प्रर्गे के पात्र में यदि उपन्यास" 
कार श्रनायास गौर भकारण हो फोई एसी झजीब घात दिखाता है जो उसके समूचे 
स्वभाव से मेल खातो, तो वह प्रस्वामाविक होगों । यदि दिखाता है तो उसका मनो- 
बेज्ञानिकर समीकरण होना चाहिये । यदि वह भी नही है ठो उसे यह प्रदरशित वरना 
चाहिये कि यह परात्त एक उलसून है, एक समत्या है, यह भो संसार का एक 
बेचित्य है। 
भअध्येक बात का उचित काररण् पाठकों को मिलता चाहिये । मनोविज्ञान भौर 
साहित्य के एक दूसरे के भ्धिक निकट था जाने के कारण बाह्य भवार्थ से भषिक 
महत्व आाम्यान्तरिक यथार्थ को मिलने लगा है, जिससे मादव' मन के अन्दर उत्पन्त 
होने वाले मादो तथा आकर्षण प्रादि पनोवेगो षा लेखाजोसा विविध परिस्थितियों एवं 
धटनापों वो सामने रखकर उसके वास्तलिट रूप में उपस्थित प्करमा, गयार्थवादी शैली 
का सबसे कठिन श्रौर महत्वपूर्ण कर्म दव गया है। ट्रेन के डिब्बों में प्रेमी और प्रेमि- 
काझो को मिलाकर जायूसों तथा ऐयारो उपस्यासकार उनका भभिसार तो करा छुके 
थे, परन्तु मनोवैज्ञानिक उपस्मासकारों ले उन डिब्बों का उपयोग दूसरे प्रकार से!किया | 
मुसाफिरों की भीड से किसो सुवपी के प्राण बचाने घबा ः7साथ-ताथ यात्रा करते से 


श्श्र हिन्दी जप॒त्यास भौर--यधार्थवाद 


इलन्स स्वागाविक; मम का,विकास दिखसाने मे--मनोपरैशनिक :उपन्यासकार पत्यथिक 
अफड़ हुए हैं । प्रेमिका ।को;डिव्चे में बैठा देनापर प्लेटफार्म पर खड़ा प्रेमी किस प्रकेर 
संज्ञा-यू् रहता है; ट्रेन खुलकर जब कुछ दूर ,चली * जातीः हैः ज्ञोंट किस प्रकार उसे 
यकायक होरा-भा जाता है जौर उसके मन ! में , किस-किस , प्रकार की विचार-शृंसला 
दुतगति,से बनने-विगड़ने,लगती है, भादि सूक्ष्मतिसूद८म मासिक अझवस्थाप्रों की झमि- 
व्यक्ति ययार्थवादी हैली की /चरम निष्पत्ति यही जा सबती है। «| ट 


शैली और भाषा * 2 ० 
शैली केः पन्दर भाषा का महत्वपूर्ण स्थान है । भापा का महत्व, इतना अधिक है 
कि शेली से कभी-कभी हम भाषां का हो प्र्थ सम क बैठते हैं। ययार्थवादोी दृष्टिकोण से 
'उपन्यासों 'की भाषा पात्रातुकूल होनी चाहिये, श्रौर इस विपय को लेकर साहित्य के 
अन्दर काफी विधाद भी चलता रहा दै। एक सीमा तक सभी चिंद्रान सहमत हैं कि 
स्वाभाविकता लाने के लिए पाप्मानुकूल भाषा जनिवाये है। उपन्यासों के अन्दर साधार- 
शत्तः पात्र दो प्रकार के पाये जाते हैं--एक तो व्यक्ति ( इंण्डिविजुप्रल , भौर दूसरे 
( टाइप ) । जिस पात्र में अपतापन पाया जाय उसे हम व्यक्ति श्रोर जो छिसोी वर्ग का 
अतिनिधि ही;उसे प्रकार विशेष भयवा टाइप कहेंगे । 
पाम्ानुकूल भाषा के प्रयोग का महत्व सर्वेश्रयम प्रेमचन्दजी ले समफा और "सेवा" 
सदन! नामक्त उपन्यास में हमें इसका सर्वोच्तम सफल भयोग" सी 'दिखलायी पड़ता है। 
थाभों की बातचीत में उन्होंने भ्रधिकृतर पात्रावुकूल भाषा का' प्रयोग करने का प्रयास 
किया है। हिन्दू परों में हिन्दो भौर पड़े-लिखे मुसलमानों से 'उदू” हो बोलवायी गयी है) 
गाँव का खमार भपने गाँव फी मापा बोलता है, चाहे कलकत्ते से लौटक र' भले ही वह 
4ंवलामती बोल, बोलने लगे | जब बहों ग्रामीणों का प्रसंग भाता है तो उन्होंने ठेठ 
आपा का व्यवहार किया है, जिससे उपन्यास की स्वाभाविकता भौर भी बढ़ जाती, है ! 
पर देखना हमें यह है कि क्‍या सच्चे श्र्थों में इस नियम का पालन फरना सम्भव है। 
हों तक स्वाभाविक भाषा का प्रश्ने है, इसे स्वोकार करने में'दो मत हो नहीं 'सकते, 
सहजहाँ पर-पात्रो के भनुर्सार भाषा के प्रयोग का प्रषत है, हमें प्रेमचन्दजी के बाद को 
क्ृतियों को,देखने से पत्ता लगता है कि दे मी इस पथ ,स्ले।डिगते से जान पड़ते हैं । 
रंगभूमि' के प्रन्दर ईसाई ,से लेकर, पण्डा भौर देहाती तक सभी खड़ी बोली बोलते हैं 
(- विज्ञान के आविष्कार ते-भहाँ पर संसा८को दुरी कम कर दी है, ' वहीं पर उसने 
सम्पर्क के माध्यम: से व्यक्ति-क्े संसार का प्रत्यधिक विस्तार भी कर दिया है। आज के 
संधार में न॒तो केवल हिन्दू या मुसलमान ही रहते हैं, बल्कि एक-एक देश: में हिन्दू, 
सुसलमाव, ईसाई, भ्रग्रेड भ्ादि सभी,रहते ।हैं, भौर। सबसे सबका" दैनिक जीवन में 
खरोकारा रहता है। इसलिए यह प्रेत्यन्त [स्वाभाविक है कि झाई केः उपन्यासों के 


उपन्यास-शिल्प-प्रकार श्श्३ 


अन्दर मिल्त-मिन्‍्न देश के मापा-माषी पात्र श्रायें। जब कि भारतवर्ष के भन्दर ही चौंस 
से भधिक ऐसी भाषाएँ हैं जिनके बोलसे घाले वर्तमान हैं, तथा उसका अपना कुछ से 
कुछ साहित्य भी है, तव हम यह किसी मी प्रकार दावा तो कर नहीं सकते कि एक 
प्रकार की भाषा घोलने थालछे पात्नों को उपन्यासों में स्थात मिलेगा | यदि हम भ्रेग्रेज से 
शप्रेजी, मद्रासी से मिल”, झपेरिकन से अमेरिकी भाषा का प्रयोग कराने लगेंगे त्तो 
उपन्यास विविध भाषाप्नी का विड़ियाघर हो जायगा, श्रौर इससे उपन्यासों को सर्व 
प्राह्मता में क्तिनी वाघा उपस्थित होगी, पाठक स्वये अनुमान लगा सकते हैं । 

लेखक के सामने जब कभी इस प्रकार की भाषा सम्बन्धी समस्या उपस्थित हो तो 
उसे चाहिये कि वह भाषा का प्रयोग पात्रों की सामाजिंद  रहन-सहन एवं विद्या चुद्धि 
सम्बन्धी स्तर के झनुसार करें | यदि कालिदास ऐसा पात्र हो तो नील सरोवर में 
स्वर्ण कमल खिलने जैसी वात स्वाभाविक है, परन्तु यदि लेखक रमई घमार से भी स्वर्ण 
कमल खिलने की वात कहलवाता है तो वह भत्यन्त ही भ्रस्वाभाविक होगी । ऐसी 
स्थिति में लेखक को चाहिये कि वह सापारण पात्रों के मुख से साधारण वोलचाल की 
भाषा भर श्रेष्ठ पात्रों से साहित्यिक भाषा का अ्रयोग कराये भौर जब कभी उसे प्रप्रा- 
न्तीय भ्रथवा विदेशी पात्रों के मुख से कुछ कहलवाना हो तो भ्ति सामान्य भापा को 
व्यवहार भें लाये । छुछ उपस्यासकार घटनाप्रीं को सचाई के रंग में भधिक रंगने के 
लिए डायरी भादि के इठ्ठो को उदुदत करते हैं। ऐसी स्थिति में यदि डायरी वाला 
व्यक्ति साधारण पढ़ा लिखा है वो उसके लेखों के भन्दर साधारण हिन्दी के साथ-साथ 
बीच में क्दी-कही प्ंग्रेजी श्रादि भाषाओ्रो के एकाप शब्द रख देने से स्थाभाविकता ही 
बढ़ेगी । इस प्रफार पायानुकूल भाषा का तात्पयं वही तक लेना चाहिये जहाँ तक कि 
पाठक उसे पढ़कर उसकी स्थामाविकता में पूर्ण भ्रास्था प्रवट कर सक्षे 


प्रयोग खण्ड 


हिन्दी में यथार्थनाद का उद्गन 
चर निकास 


पाँचचों अध्याय + 








हिन्दी में यथार्थवाद का उद्भव और विकास 


उदय ओर विकास को ऐतिहासिक पृष्ठ भूमि 


हिल्दी साहित्य की प्रमुल्न आधुनिक विचार घारामो पर ग्रोर्रीय साहित्य का 
प्रत्यधिक प्रभाव है। विश्व-साहित्य में उपन्यास का झ्रारम्म योरोप के प्ुर्वोगरण के 
पश्चात्‌ हुप्ना । इटलो से प्रारम्भ हाकर जागरण को यह लहर एक के बाद एक देश 
कें प्रसार पाती गई । उपन्यास साहित्य के विकास के लिए. औद्योगिक क्वाति तजन्य 
जटिल सम्पता एवं जटिल जीवन के सूत्रपात ने श्रनुकूल परीठिका श्रदात को । हमारे 
यहाँ प्राधुविक युग एवं जटिल-सम्यता का भारम्म बहुत बाद में अग्रेजों साहित्य के 
सम्पक से हुप्रा, यह ऐतिहासिक सत्य है। विज्ञान के भालोक मे विक्रासमान वर्तमान 
सम्यता का आरम्स गितव विल्म्य से भारतवप में हुम्रा, उसे पुर्णे श्रभिव्यक्त प्दात करने 
वाले उपन्यास साहित्य का आरम्म भा उद्ी प्रठुघात में हुम्मा। भारत में प्रग्रेजी राज्य 
भौर भर्रेजी शिक्षा के बढ़ते हुए महत्व के फारण हिन्दी के साहित्यकार योरोपीय 
साहित्य क सम्पर्क में झ्लाए। जर्मनी में सर्वप्रथम गेढे! ने मध्यमर्गोय परिवार के मायक 
को सामाजिक शष्ठभूमि पर लाकर खडा किया। “ग्रेट! के बाद यह विचारघारा फ्रास् 
की भोर मुझो जो ब्विटेत में जाऊर 'स्काट' के ऐतिहासिक उपन्यासों में बदल गई। फ्रास 
भे' स्तादल' में पुजीपति वर्ग की हासोस्म्रुखो दशा का वर्णन किया। इसने पश्चात्‌ 
ध्वाल्याव” पहला व्यक्ति था जिसने नवीनतम समस्याप्रा को लेकर दंनिक जीवव के 
महत्व को परखा । 'फ्डवेयर' थे साहित्यकारों से मांग फो कि दैनिक जीवन ये छोड़े 
छोदे एवं नगएय चित्रो को कला के द्वारा साहित्य के उच्च स्तर पर चित्रित करें झीर 
सपने स्व॑य तथाक्पित उदात्त भावताम्रा फी झुठाई को पोल खोनी । 


'फ्लावेयर' बे' समय मे (विक्टर छाम्रो' ने हुये प्रयोग विए। पिरिस का झुंबड़ा 
तया अभायगे' मामा उपसन्यासों में केबल उससे उप्रेक्षित तघा विम्वस्तर के पात्मा की 
हीन भवस्था का हो चित्रण वहो किया, वल्कि सासवीय मर्थाश तथा झात्मग्रोरर की 
प्रवृत्तियों को भी उससे उम्र र बर सामने रखा । 'छोगा दे धये अ्योपर केवल प्रयाग के 
लिए ही फ्यि गये । उद्चको दृष्टि अकतव्रादों घो। फ्राइ बे वाद यवाववारा साहिल 
का सा रूप रूस में जापर प्रदद हुमा । वाल्जक की समो धमस्यामो था रूछ के 


न्‍ 


१४८ हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद 


*टाल्स्टाय” ने भौर भी बच्छे ढंग से प्रपनाया ।” भस्‍्तु पुँनीवादी समाज के उस घोर 
साहित्यिक झापत्काल में भाशा की जो पहली किरण फूटो, वह थी उप्तीसवीं शताब्दी के 
उत्तराद्ध में रूसो उपन्याप्त का उदय । 'तुर्गेनेव' 'टाल्स्टाय भौर डास्टाएब्सकी ने जो 
यथाये देखा भौर भंकित किया, वह उनके “फ्रांसीसी झाचार्यों की झपेज्ञां कई सुना 
अधिक सजीय, जीवन के भ्रधिक सिकट, प्रधिक सहज, अधिक स्पश्य घौर श्रषिक सामिक 
था । टाल्स्टाय! के ययायंबाद में मनुष्य को शत-शत दुवंताझों, भूलों भौर भ्रान्तियों 
के बावजूद महामानव के भीतर निहित झात्मिक दाक्तिपों वी विजय पर विश्वास पाया 
जाता है।” 

गोर्की के उपन्यासों में स्वेहारा वर्ग को अवस्था का चित्रण हुआ । इस प्रकार 
उसके यथार्थवाद में वास्तविक चित्रण के साथ-साथ सामाजिक संघर्षों के भी चित्र 
मिलने लगे, भिन्‍्होंने एक नयी सामाजिक क्रांति की रूप-रेखा स्पष्ट की भोर धोरे-धीरे 
“म्राक्स! के सिद्धांतों फो प्रमुख स्थान मिला जिसका झ्ाघार समाज की झाधिक ख्यवस्था 
है।” उन रूसी उपन्यासकारों की सबसे बड़ी विशेषता यह थी कि उन्होंने जारपुगीन 
दुर्दान्त शासन की प्रापदाशों के बीच भी 'सापुहिक मानवीय चेतना के उत्तरोत्तर विकास 
सम्बन्धी भपने सहज विश्वास को कभी डिगने न दिया | इसी महान परम्परा में प्रागे 
चलकर गोर्फी ने प्रपता महानुदर योग दिया ॥7 

सके साथ हो साथ स्वंहारा वर्ग की सा स्थापित हो जाने पर हारे हुए पुँजोपति 
वर्ग के लोगों ने निराश हो 'फ्रायड' के सिद्धांत को शरण ली तथा उन लोगों ने धीरे- 
घीरे पाशविक आरादिम प्रवृत्तियीं को भ्रपनाता झारम्म कर दिया | 


विज्ञान के वरदान तथा विदेशी साहित्य के सम्पर्क में झाने के कारण मुरोपीय 
साहित्य की ये भाधुनिकतम अवृत्तियाँ श्रवससनुकूल हिन्दी साहित्य के भ्रन्दर भी भमि- 
व्यक्त हुईं । भारतेन्दु! हरिश्चन्द्र ने यथार्थ की जिस प्रवुत्ति, को अपने साहित्य में स्थान 
दिया, उसका झाज तक निरन्तर विकास होता चला भा रहा है । 
विज्ञान और यथार्थंवाद का प्रादुर्भाव 

उननोसवीं शताब्दी में विज्ञान ने मानव-जीवन के हो नहीं बल्कि प्रकृति के नामा 
क्षेत्रों में कातिकारी परिवर्तन उपस्थित किया जितनी भो प्राचीन मान्यताएँ शुद्ध कल्पना 
फे बल पर टिकी थी, उन पर से लोगों का विष्वस डिगने लगा शौर इसने मानव समाज 





१--भजीतकुमार ( आलोचना उपन्यास भंक ४० संख्या २१-२२ ) 
२--इलाचन्द्र जोशी ( भ्रालोचना-११ विश्व उपन्यास का क्रमिक विकास 
भर भविष्य ) 


३०-भजोतकुमार ( भ्राव्ोचना उपन्यास अंक १० २२ ) 


हिन्दी में यवार्थवाद का उद्मव भोर विकास १५३ 


को एक ऐसे विन्दु पर 'लाकरं खड़ा कर दिया जहाँ वह किसी भी वस्तु फो केवल 
इसलिए मानने को तैयार नहीं कि वह हमारे लिए मान्य अथवा झनुफरणीय है, पर्योक्ि 
चेदो द्वारा उसे मान्यताँ प्राप्त है । क्रिसी वस्तु को मान लेने के पूर्व वह उसकी सम्माव- 
नाभों की ओर देखने लगा | यहाँ पर आ्राकर मानव जीवन के पुराने भादशों में भामूछ 
परिवर्तन हुमा । एक सुनिश्चित आदर्श विकास के लिये झ्ारम्भ में ही' नहीं मान लिया 
गया बल्कि मानव समाज धोरेन्धीरे अपने निचले स्तर से उठकर विकसित हुप्रा भ्रौर 
आज का समाज उम्र विकास की चरम निष्पत्ति है, ऐसा गाना जाने लगा। मुद्रण यंत्रों 
के झ्ाविष्कार ने गय साहिस्य को प्रोत्साहन देकर तथा छापेणानों को सुविधाभों के कारण 
साहित्य को मतुष्यों के देनिक जीवन के भ्रत्यधिक निकट छा दिया । 
आल्तरिक प्रेरणा 
शाष्ट्रीय आन्दोलन और गांधी का नेद्त्व 

इसके पूर्व ही साहित्य का सामाजिक तथा राष्ट्रीय महत्व तो झाँका जा छुका था 
परन्तु भारत का सच्चा साधारण नागरिक साहित्य में उसी समय धाया जब कि भारतीय 
रा्ट्रीय भान्दोलन का नेज्॒त्व गांघोजी के हायों में माया । देश के ध्न्दर मुग-जागरण तो 
भा गया था, बंगास में स्थापित ब्रह्मसमाज जैसी सामणनिक संस्थाझों से हमारे हिल्दी के 
साहित्यकार प्रेरणा तो भ्रहण कर रहे थे, परन्तु भब तक सच्चा किसान साहित्य में 
नही भा सका था। श्रेमचन्द जी ने जब भपना सेवासदन लिखा तो उच्च समय तक 
गांधीजी का प्रभाव राजनीतिक क्षेत्र में व्यापक नही हो पाया था परमग्तु उसके बाद 
हो हम देखते हूँ कि प्रेमचन्दजी के साद्वित्य का रूप हो बदछ गया । 

गांधीजी के पूर्वे कांग्रेस राष्ट्रीय घिचार रखने वाले एक शिक्षित समाज की संस्था 
थी। उन्होने पहली-बार सात ल्लाख गाँवों का नाम लिया भौर लोगों को 
अनता के प्रन्दर छिपी हुई महाच्‌ शक्ति से परिचित कराया | सब ने जनता-जनाद॑न को 
पहचाना । रवीन्द्रनाथ ठाकुर भौर महात्मा गाँधी के वीच हुए पत्र-स्यवद्ारों में, जिसमें 
गाँधीनी ने 'टैगोर' थी कविनयव्यना वास उदभूत विचारों का उत्तर दिया था, रपष्ट 
प्रकट हो जाता है कि गाँधीडी ने देश की स्वंभता से झधिक महत्वपूर्ण देश की दरिद्रता 
एवं रोटी-कपड़े वी समस्या को समझा । इस योच लिछे जाने वाले साहित्य के जन्दर 
हमें वे समो मोड़ मिल जायेगे जो गाँवीजी के प्रमाव से रा ट्रीय भान्दोतन में झाये थे 

द्वितीय महायुद्ध के समाप्त होने-वे "पव्यात्‌ तक मारत वी सम्पूर्ण जनता में भारी 
असनन्‍्तोपष फैल छुका था। पूँजीपतियों के छोटे वर्ग के भतिरिक्त, जिधने मुद्धराल में घन 
कमाया था, शेष सारा मारत भाषिक संकट घर राजनीडिय निराशा में हुवा हृभा था। 
टर्वी के श्रस्मान से सारतोंय मुसलमानों में सी थंग्रेजों के प्रति बद्ुता श्रा गयी पी। 
देश के बन्दर वातावरण तो तैयार हो छुका था, केैनल जदवाणी को स्वर देनाथा। 


श्फ्र्द हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद 


“दाल्स्टाय' ने भौर भी अच्छे ढँग से भपनाया' ।” झअस्तु पुंजीवादी समाज के उस घोर 
साहित्यिक प्रापत्काल में भाशा की जो पहली किरण फूठो, वह थी उन्नोंसवों शताब्दी के 
चत्तराद्ध में रूसो उपत्यास का उदय । 'तुर्गेनेव' '्ठाल्स्टायाँ भौर डास्टाएव्सकी' ने जो 
यथार्थ देखा झौर झंकित किया, वह उनके “फ्रांसीसों भाचार्यों की प्रपेत्षा कई गुना 
अधिक सजीव, जीवन के भ्रधिक निकट, भ्धिक सहज, अ्रधिक स्पश्यँ श्ौर श्रघिक मार्मिक 
था । दाल्स्टाय' के यथार्य॑वाद में मनुष्य फी शत-शत दुवेलताशों, भुल्नों शोर आन्तियो 
के बावजूद महामानव के भीतर निहित भ्रात्मिक दक्तियों को विजय पर विश्वास पाया 
जाता है ।” 

भोर्की के उपन्यासों में सवहार वर्ग को भ्रवस्था का चित्रण हुआ । इस प्रकार 
उसके यथार्थवाद में वास्तविक चित्रण के साथ-साथ सामाजिक संघर्षों के भी चित्र 
मिलने सगे, जिन्‍्होने एक नयी सामाजिक क्राति की रूप-रेखा स्पष्ट की भोर धोरे-घोरे 
'माक्से के सिद्धांतों को प्रमुख स्थान मिला जिसका ग्राधघार समाज की श्राथिक व्यवस्था 
है।” उन रूसी उपन्यासकारों की सबसे बड़ी विशेषता यह थी कि उन्होने मारगुगीन 
दुर्दान्द शासन की झ्ापदाशों के बोच भी सामूहिक मानवीय चेतना के उत्तरोत्तर विकास 
सम्बन्धी अपने सहज विश्वास फो कमी डिगने न दिया । इसी भहान परम्परा में भ्रागे 
खलकर गोर्की ने प्रपमा महानुतर योग दिया ॥7 

इसके साथ ही साथ सर्वेहारा वर्ग की सत्ता स्थापित हो जाने पर हारे हुए पूँजोपति 
बर्गं के लोगों ने मिराथ हो 'फ्रायड' के सिडांत की शरण ली तथा उन लोगो ने धीरे- 
चीरे पाराविक क्‍्रादिम भ्रवृत्तियों को भपनाना मारम्म कर दिया ) 


विज्ञान के घरदाव तथा विदेशी साहित्य के सम्पर्कों मे झाते के कारण यूरोपोम 
साहित्य की पे भाधुनिकतम प्रवृत्तियाँ श्रवसरानुकूल हिन्दी साहित्य के अन्दर भी भभि- 
व्यक्त हुईं । 'भारतेन्दु! हरिश्चन्द्र ने यधा्थ की जिस प्रवृत्ति, को प्रपने साहित्य में स्थान 
दिया, उसका भाज तक निरन्तर विकास होता चला भा रहा है । 
विज्ञान और यथाय्ंवाद का प्रादुर्भाव 


उननोसवी शताब्दी मे विज्ञान नि मानव-जीवन के ही नही बल्कि प्रकृति के नाता 
क्षेत्रों में क्रांतिकारी परिच्तंत उपस्थित क्िया। जितनो मो प्राचीन मान्यताएँ शुद्ध कल्पना 
के बल पर टदिक्ले थो, उन पर से लोगों का विश्वास डियने लगा भौर इसने मानव समाज 


१-शझजोतकुमार ( झ्ाल्तोचता उपन्यास प्रेंऊ ४० संख्या २१-२२ ) 

२--इलाचन्द्र मोशी ( आतयोचना-११ विश्व उपन्यास का क्रमिक विफास 
भर भविष्य ) 

३०-भजीतकुमार ( झालोचना उपन्यास अंक छ० २२ ) 


हिन्दी में यथार्थवाद का उद्भव झोर विकास श्प्ह 


को एक ऐसे बिन्दु पर 'साकरें खड़ा कर दिया जहाँ वह किसी भो वस्तु को केवल 
इसलिए मानने को तैयार नहीं कि वह हमारे लिए मान्य श्रयवा भ्रनुकरणोय है, क्योंकि 
चेदों द्वारा उसे मान्यताँ प्राप्त है । किसी वस्तु को मान लेने के पूर्व बह उसकी सम्भाव- 
नाझ्ी की ओर देखने लगा । यहाँ पर प्राकर मानव जीवन के प्रुराने भादशशों में आमूछ 
परिवर्तेन हुआ । एक सुनिश्चित भादर्श विकास के लिये भारस्म में हो नहीं मान लिया 
गया बल्कि मानव समाज धीरे-घोरे अपने निचले स्तर से उठकर विकसित हुप्ता भौर 
झाज का समाज उस विकास की चरम निष्पत्ति है, ऐसा माना जाने लगा। मुद्रण यंत्रों 
के झाविष्फार ने गद्य साहित्य को प्रोत्साहन देकर तथा छापेखानों की सुविधाओं के कारण 
साहित्य को मनुष्यों के दैनिक जीवन के भ्रत्यधिक विक्द छा दिया । है 


आन्तरिक प्रेरणा | ।क्‍ 
राष्ट्रीय आन्दोलन और गांधी का नेट्त्व हे 


इसके पूर्व ही साहिध्य का सामाजिक तथा राष्ट्रीय महत्व तो झाँका जा छुका था 
परन्तु भारत का सच्चा साघारण नागरिक साहित्य में उसी समय झ्ाया जब कि भारतीय 
राष्ट्रीय भ्रान्दोलन का नेतृत्व गांघीजी के हाथों में काया । देश के झन्दर युग-जागरणा तो 
क्षा गया था, बंगाल में स्थापित ब्रह्मसमाज जैंसी सामाजिक संस्पापों से हमारे हिन्दी के 
साहित्यकार प्रेरणा तो ग्रहय कर रहे थे, परन्तु भ्ब तक सच्चा किसान साहित्य र्मे 
नही भा सका था। प्रेमचन्द जी ने जब झपना सेवासदन लिखा तो उस समय तक 
गांघीजी का प्रभाव राजनीतिक क्षेत्र में व्यापक नही हो पाया या । परन्तु उसके बाद 
हो हम देखते हैं कि प्रेमचन्दजी के साहित्य का रूप हो बदछ गया | 

गांधीणों के पूर्ण कांग्रेस राष्ट्रीय विचार रसने घाले एक शिक्षित समाज फी संस्था 
थी । उन्होते पहली-बार सात लाख गाँवों वा नाम लिया भौर लोगों को 
जनता के अन्दर छिपी हुई महान्‌ शक्ति से परिचित कराया | संव ने जमता-जनादँन की 
पहचाना । रवीन्द्रनाथ ठाकुर भौर महात्मा गाँधी के चीच हुए पप्न-व्यवह्ारों में, मिसमें 
गांधीजी ने टैगोर! की कवि-यल्पना द्वारा उद॒भूत विचारों का उत्तर दिया था, स्पष्ट 
प्रकट हो जाता है कि गाँधोती ने देश की स्वतंत्रता से भघिक महृत्वपुण्ण देश की दरिद्रता 
एवं रोटीकपड़े की समस्या को सममका । इस दीच लिखे जाने वाले साहित्य के शन्‍्दर 
हमें वे समी मोड़ मिल जायेंगे जो गाँधीओं के प्रभाव से रा ऐोय भान्दोलन सें श्राये दे । 

द्वितीय महायुद्ध के समाप्त होने कैपथात्‌ तक भारत की सम्पूर्ण जनता में भारी 
झसन्तोष पैस चुका था। पूंजीपतियोँ के छोटे वर्ग के भतिरिक्त, जिसने युद्धवात्त में चने 
फमाया था, शेष सारा भारत झाधिक सेकट भौर राजनोतिवा निराशा सें हवा हुआ था । 
टर्वी के धप्मान से भारतोग घुछतभानों में भी पंग्रेजों के प्रति यटुता भरा गयोथो। 
देश के अन्दर वातावरण तो सैयार हो छुका था, फेवल जनवाणी को स्वर देना था 


१६० #" हिन्दी उपन्यास भौर यथार्यवाद * ४ 


गास्धीजा के कांग्रेस में भाने के पुर्व यह संस्या कुछ पढ़े लिखे मस्तिष्क वाले राष्ट्रभक्तों 
तक ही सीमित थी, शोर वह जन साधारण की वस्तु नही हो पायी थी। सब १६१४ 
में झफ़ोका से भारत लौट थाने पर गांधीजी ने देश के किसानों झोर “श्रमिकों की मलाई 
का ध्येय श्रपनाया, तथा अपने झ्ान्दोलन की दृढ़ मोंव ही इनकी सामृहिक शक्ति पर 
खड़ी की । उन्होने चम्पारन में किसानों के पक्ष में एक सफल भान्शेलन भी चलाया, 
जिसकी सफलता ने पहली वार सर्वसाधारण की साधूहिक शक्ति की प्रकट किया । 


अहमदाबाद के सावरमती स्थान पर उन्होने किसानों क्लौर मजदूसें के धीघ एक 
भाश्रम खोला, श्रौर वहो से 'रौलट विल' के विरोध में सत्याग्रह श्रानदोलन भारम्म 
किया । उन्होंने जनता को सत्याग्रह का पाठ सिखाने के लिए सम्पूर्ण देश में अमण 
किया, शोर जनता को उनके श्रन्दर छिपी हुई सोई भ्रपार शक्ति से परिचित बाराया। ५ 
उन्होंने बताया कि सत्याग्रह समस्त देश के लिए प्रात्मसंयम झौर आत्मघुद्धि का काय 
है । जनता के प्न्दर से झपने को होन समभने वाली भावना धीरे-घोरे दुर होने लगी, 
जिसका परिणाम यह हुमा कि थोड़े समय में ही विदेशों सरकार को उखाड़ फेंकने के 
लिये ग्रामीणों की विशालवाहिनी, स्वाघीनता संग्राम में लगे हुए नेताझ्रों के साथ प्राणों 
पर खेलने के लिए तैयार हो गयी । उसके प्रन्दर इतना साहस भ्रा गया कि जब गाँधी 
जी ने ६ भ्रप्रैल को रौलट बिल के बिरोघ में हड़ताल सौर न्रत का दिन निश्चित किया, 
लो जनता जुलूस बनाकर सरकार की निन्दा करती हुई श्रागे बदी । यह पहला भार्दी- 
लत था जिसमें भ्रमीर-गरीब, ऊँच-नीच, हिन्दू-मुसलमान सभी साथ थे। जनता के 
अन्दर इतनी शक्ति भौर ओज भा गया था कि वह पुलिस के शव्याचारों दा मुकावला 
करने के लिए. हिंसक भी हो उठी । इसो के झासपास १३ भप्रेल १६१६ की झमुतसर 
के जलियावाला बाग में अंग्रेजों ने निहत्यो भोलोभालो जनता पर सेना ढ्वारा धोर पाशथ- 
बिक भस्याचार करवाया, जिसके फलस्वरूप दो हजार व्यक्ति घायल हुए श्रौर चार सौ 
घहीं मर गये | इस भीपण नर-संहार के पश्वात्‌ गांधीजी ने असहयोग भ्ानदोलन की 
मीति को भपनाया । उदारवादी दल के लोग इसे उचित नही समभत्ते थे, क्योकि सुरे- 
न्वनाथ के मतानुसार जनता पारस्परिक हिंसा भौर छणा के कारण सहयोग कर 
रही था । 


गाँधीजी ने सम्पूर्ण देश का समर्थन प्राप्त करके श्रसहयोग भान्दोलन को झागे बढ़ाया । 
फलकते के कांग्रेस प्रधियेशन में झानदोलन पर था अस्ताव स्वीकृत हुआ था, उसमें 
धास्दोलम के प्रारम्भ में सरकार को उन संस्थाम्रों का, जिनके हारा थह अपनी शक्ति 
या संगठव करती थी, बहिष्कार करने का कार्यक्रम निर्धारित किया गया था, जिसमें 
उपाधियों का त्याग, स्थानोय संस्थानों वी सदस्यता से स्याग, सरकारी दरयारी उत्सवों 
में माय ने लेना, भंग्रेरी स्कूछों तया विद्यालयों का बहिष्कार, प्रान्तों में राष्ट्रीय शिक्षा 


११ हिन्दी में धेधार्थवाद फा उदुमव भौर विकास १६१ 


सम्बन्धी संस्याश्रों की स्थापना करना, चकीलों भौर न्यायाधीशों का भ्रदालतों का बहि- 
ध्कार, पंचायतों की स्थापना, विदेशी नौफरियों का बहिष्कार, स्वदेशी प्रचार और विदेशी 
बहिष्कार शादि की कार्यान्वित करते की योजना बनायी गयी । इस योजना ने देश के 
गांवन्याँव में राष्ट्रीय चेवना का ऐसा मन्त्र फूंका कि सारा भारत उठ खड़ा हुश्ली 

राजनितिक समस्याओं को हल करने के लिए मार्ग में जो सबसे बड़ी समस्या गाँधों 
जी को दिखलायी दो, वह थी सामाजिक समस्या | सामाजिक भ्रवानार का एक भयावह 
रूप झजूत समस्या लेकर सामने आता है। गोंघोजी के हरिजन 'आन्दोबन ने देश के 
पढ़े-लिखे लोगो का घ्यान इस सामाजिक कोढ़ की ओर सोचा । गांधोजी दशा उठायो 
गयी तत्कालोन सभी सामाजिक एवं राजनैतिक समस्याझ्नो की स्‍प्रौर उस थुग के जाय 
रूक साहित्यकारों की हृष्ठि गयी । लगभग उसो समय हम प्रेमचन्द को कर्मभ्ुमिः में 
अछूतों की समस्या को उठाते हुए पाते हैं। प्रेमचन्दजी की पश्रमर कृति “रंगमुमि? 
राष्ट्रीय जन-जागरण की ही देन है। हम देखते हैं कि जिस प्रकार गॉधीजी का 
उद्देश्य गनमत तेयार करना था, वे जिस प्रकार सामाजिक विकास में विश्वास रखते थे, 
अच्छे तरीकों के भसफल होने पर ही जिस प्रकार क्रान्ति का होता सम्भव मानते थे 
प्रत्येक को समात श्रबस र दिलाने की जिस प्रकार वकालत करते थे तथा उनका पैसा 
विश्वास था कि सामाजिक श्रथवा राजनैतिक व्यवस्था तब तक उच्चति के पथ पर नहीं बढ़ 
शकती, जब सक कि समाज के एक-एक व्यक्ति को व्यक्तिगत रूप से उत्तति नहों की 
जाती, उसी प्रयार फी समस्याएँ भ्रेमचन्दजी के उपन्यासो में उठायो गयी हैं श्रौर समा- 
घान भी गांधीजी के आादरशशों पर ही प्रस्तुत किया गया है । उत्तका अ्रमर चरित्र 'सुरदास 
तो गांधीजी के श्रादशों का मूर्तिमान चित है। भ्राज जहाँ हरिजन भान्दोलन मंदिरप्रवेश 
झान्दोलन तर ही सोमित रह जाता है, पहाँ प्रेमचन्द भागे बढकर चमारों के गाँव के 
श्राम्यन्तरिक सुधार की तह की समस्या तक पहुँचते हैं । 

इस युग से प्रभावित लेखकों दाश लिखे जाने बारे साहित्य के झनदर मुख्यतः 
प्रेममचन्दमी के उपन्यासों में राष्ट्रीय धान्दोलन का इतिहास मिल सकता है। शासन के 
अनाचार, जमीदारो वी नृश्ंसवा, सरकारी कर्मचारियों की घाँधली, जनता का जागरण, 
सत्याग्रह संग्राम तथा असहयोग गझ्रान्दौल़न भ्रादि सभी घटनाओं का वास्तधिक चित्रण 
उनके उपन्यासों के भ्रन्दर हुआ है। इस ब्रद्मर महात्मा याघी में यथार्थ राष्ट्रीय साहित्य 
को महान प्रेरणा प्रदान को । कर 
ग्रामीण जागरण 


सत्याग्रह-संपाम की सफलता तथा राप्ट्रीय भान्दोलन के विकसित रूप ले जनता के 
अन्दर साहस का संचार किया। १६२३ भौर १६२४ ई० में उत्तर प्रदेश में पहला 
किसान भ्रान्दोखत चला, परन्‍्तु कांग्रेस ने उसे विशेष मान्यता नहीं दी। प्रेमचन्द 


"श्द्र हिल्दो उपन्यास और यथार्थवाद 


न्ट्रम्नाश्नम! में ही ग्रामीण प्रश्नो को ओर दृष्टि ले जा छुके ये भौर फिर, र्ममृ्मि में 
उन्होते गाँव को ऋपना विषय बताया । “गोदान'! तक आते-आते ग्रामीण जागरण इतना 
बढ़ गया था कि धनिया! जेसी छ्लियां दारोगा को भठी-माति फटकार सकती थो औौर 
गोबर! ऐसे नवयुवक जमीदारें को पोल समभने लगे थे । 


१६३०-३२ के प्रान्दोलन को जडें बडी शीघ्रता से दृढ होते छगी। उनमें इतनो 
शक्ति भ्रा गयो थी कि सरकार को समझौता बरना पडा, परन्तु कुछ लोगों ने इस 
समझोते का विरोध इसलिए विया कि वह सरकार की शक्ति को कुण्ठित करने के लिए 
प्रलोभन था । इसती प्रतिक्रिया हमें प्रेमचन्द के 'गोदान! में स्पष्ट रूप से दिखलायी 
पडतो है। 


शिक्षित मध्यमवर्ग का उदय 


भारत में शिक्षित मध्यवर्ग के उदय का कारण अंग्रेजी राप्य की सत्ता है। मुख्यतः 
इसका उदय उननीसवो शताब्दी के उत्तराद्ध में हुप्ला। अंग्रेजी राज्य €ढ करने एवं 
अफिसों में कार्य करनेदाके बाबुझो को सैयार करने के लिए खोले गये स्कूल भौर 
बालैजो ने इते उत्पन्न किया । 

भारतवर्ष वा मध्यवर्ग सबसे भ्रधिक वित्य वर्ग है। इसकी सारी कठिताइयाँ 
इसकी कमजोरियों के कारण है। हिन्दी के प्रथम कहे जानेचाले उपन्‍्यास 'परीक्षा ग्रुप 


में हमें इस वर्ग फा चित्रण मिलता है शौर बरावर यह साहित्यकारों की हृष्टि प्रपतो 
झोर भ्राकर्षित करता चला श्रा रहा है। 


प्रजातन्‍्त् और समानता की भावना 

विश्व के भन्दर प्रजातन्रीय शासन व्यवस्था को मिलती हुई श्रमुखता ने व्यक्ति के 
सामाजिक स्तर संबन्धी भेद-माव को मिट्ाकर समानता की भावना का उदय किया । 
निचले से निचले स्तर का व्यक्ति भी धेप्ठतम पद प्राप्त +रने की कल्पना कर सकता ह्दै 
जिसके परिणामस्वरूप साहित्य के भ्न्दर वर्ग भथवा व्यक्ति विशेष को ही स्थान ये 
मिलकर, सभी जन “या को स्थान मिलना झनिवाय॑ हो गया । भाज का “ययाय॑वादो! 
साहित्य इसो सामप्रजिक मान्यता के प्लाधार पर झ्पनो सृष्टि कर रहा है । 
उपन्यास का उदय और यथार्थवाद्‌ का विकास 


श्रेष्ठ साहित्य सुगधर्मं तथा सामाजिक परिस्थियो की देन दीवा है। देशपाल में 

भेद पड़ने के बारण सामाजिय परित्थितियों गे जो अन्तर पडता है, उसवा झविलम्ब 

प्रभाव साहित्यिक झूव पर पडता है। साहित्य-धर्म की मान्यवा तथा उसके स्प या 

निर्धारण झुय् के भनुदार हुमा बरता है थौर उम्के धन्दर भी बुगानुकूता मोड़ झाते 
रहते हैं। हमारा प्राधुनियः * गे मानय को रिस्विति 

ते हैं। हर निया उपन्याश्ष-साहित्य मानव को झाधुनित' विषम परिस्थितियों 
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को देन है। हिन्दी में उपन्यास्त शब्द बहुत पुराना नहीं है, बल्कि १९ थो शताब्दी के 
उत्तराद्ध में पायात्य सम्यता भौर कथा साहित्य के सम्पर्क में श्राते के कारण यह शब्द 
हिन्दी साहित्य में श्रपतता स्वरूप लेकर झापा । गद्य साहित्य की भाशातीत उन्‍लति के 
कारण हो साहित्य के इस पाधुनिक श्रेष्ठ रू की सटे आावश्यक्ताों के प्रतुसार 
हो सको । ह न 
योरोप के झन्दर वैज्ञानिक थान्दोलन ने एक नमो शुगक्रान्ति उपस्थित कर दो शोर 
ऋणतः जमाने ने एक नयी करवट बदली । विज्ञान की घाशातीत सफलतापों ने भदुष्पों 
के सोचने की हृष्टि भें महान्‌ भेद उपस्थित कर दिया । विचारों में बह ताकिक एवं 
बुद्धिधदी हो चला | घीरे-घोरे प्न्धविश्वासों पर टिको हुई समी पूर्व, मान्यताएँ समय 
की पीठ के नोचे दबती गयीं झौर पूर्व का मोला मानव सहज हो बुद्धि-अग्राह्म वस्तुओ्रों 
को मानने में हिचकूने लग। । छापेखानों के झ्राविष्छार ने साहित्य को कानों से हटाकर 
प्राँखों के पास ला दिया भौर साहित्य नवजीवन के भत्पघिक विकट साया । 
योरोप की औद्योगिक क्रान्ति का बड़ा हो महत्वपूर्ण प्रभाव तत्कालीन समाज पर 
पड़ा । योरोपीय नीवन-परिवर्तंन बड़ी ही दुतगति से बढ़ने लगा निसका प्रमाव णीवस 
के प्रत्येक्ष क्षेत्र पर पड़ा। जिस एक कार्य को सेकड़ों व्यक्ति मिलकर कठिनाई से कर 
सक्रते उत्ते मशोन सरलत्ञापूर्दक प्रपे्नाकृत थोड़े समय में भीर मी सुन्दर ढंग से करने 
लग गयी । थोड़े समय तक तो इससे व्यवस्ष्या में विशेष बाघा नहो गायो, परन्तु श्री 
ही वेकारी फी समस्या ने समाज को पूर्णतः ककम्तोर दिया । भाषश्यकताओं में महान 
यूद्धि हो जाने के कारण परेशानी भी बढ़ी भोर सामाजिक जीवन भृत्यन्त विपम एव 
जठिल हो गया । विज्ञान की बुद्धि ने जगत के विस्तार में संकोच कूर दिया भौर प्रत्येक 
देश फी विभाजक प्राकृतिक सीमाप्रों की कठिनाइयों को दर कर पारस्परिक सम्बन्धों 
की स्थापना कर दो जिससे भौद्योगिक क्रान्ति का प्रमाव धन्य देशों पर पड़ा । 
जगत प्रौर जीवन की भ्रभिव्यक्ति भ्बतक जिन साहित्यिक रूपों द्वारा हो रहो थो, 
ये जीवन को प्रस्तुत विषम परिस्थितियों को खिम्ित करने में श्रपूर्ण जान पढ़ने लगे ६ 
ऋवि भोतघर्भी होने के कारण व्यक्तिस्वातंश्य का उपाचक होता है जिससे उसको दृष्टि 
व्यक्तिगत भ्रधिक होती है, समश्िगित कम । इसके विपरोत्त उपन्यासकार थाद्य श्रमावों 
को प्रपिक भ्रदृण फरता है । कवि मातुऊता से प्रेरित होने के कारण श्रायः यह भूल 
चैठता है कि वह्‌ सामाजिक आणी है, परस्तु सपन्‍यासकार की स्थिति ऐसो नहीं होती । 
चह समाश मे रहकर उमर-्सामपिक परिस्थितियों से प्रमाव ग्रहण करता हुप्ा भपमो 
बुद्धि एवं अनुभवों से पस्तार कर युग एवं समसामयिक समस्याप्रों का यवावें चित्र, 
समाज के लिए अस्तुत करता है॥ “ध्यान रखना चाहिये कि उत्तम कविता अपेझाकत 
युग से पूर्व वी सृष्टि होती है, क्योंकि ग्रन्य साहित्पिफ बलाप्यों की भपेल्ता इसमें दैंयक्तिक 
तथा माजुझुता का रुसखें अधिरु होता है। हम प्रदुमान का सकते हैं कि कविता 


जय 
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व्यक्ति के भ्न्तजेंगत.से उद्भुत सहज भावों को एक विशेष ढंग से व्यक्त करती है, परन्तु 
उपन्यास व्यक्ति को समाज के एक अंग के रूप में इस प्रकार चित्रित करता है जैसा कि 
बह समाज में रहकर धनुभतव करता है। ऐसी कला जिसे उपन्यास कहते हैं, केवल 
समाज में ही उत्पन्‍्त हो सकती है, जहाँ भ्राधिक्र विषमताएँ व्यक्ति को सोचने के लिए 
बाध्य करती हैं, जिनके द्वारा व्यक्ति को समझना सरल होता है, भौर सोचने वी इस 
दृष्टि का बड़ा ही महत्व है। इस प्रकार कविता स्वभावजन्य है तथा समाज वीं 
मिथ्यावादी परिस्थितियाँ उपन्यास को जन्म देतो हैं* 7 हि 

गीतों के रूप में कविता उपन्यास से जितनी दूर है, 'महाकाव्य' के रूप में 
उत्तनी नहीं। बविता के क्षेत्र में जो स्थान “महाकाव्य! का है, गधय के 
क्षेत्र में वहो स्थान उपन्यास! का है। परन्तु यथार्थ जीवन की जैसी प्रभिम्यक्ति 
“उपन्यास! के भन्दर हो रही है, महाकाव्य के प्रन्दर सम्भव नहीं । भपनो झुंठ 
मिखित सीमाप्रों के कारण महाकाव्य यथार्थवादी नहीं हो सकतर । कंबि को 
अपनी सष्टि में काव्यगत नियमों का पालन करना पड़ता है, उसे अलंकार-मात्रा ठोक 
करने पड़ते हैं, सो की व्यवस्था करनो पड़ती है। जिससे वह महाऊराश्यों के प्रत्वर 
श्रपनी सची श्रगुभूतियों को नहीं उतार पाता । “उपन्यास” सहाकाव्य की भांति न तो 
महान व्यक्तियों के महान्‌ कार्यों को चित्रित करने के लिए बाघ्य है, भौर न उसके 
ऊपर वे साहित्यिक प्रतिबंध ही हैं, जिससे उसके उपन्यासकार को खुलकर प्रयट होदे 
का प्रवसर मिलता है। उपन्यास हमारे जीवन में प्रतिदिन घटनेवाली घटनाओं का 
साहित्यिक रूप है। “उपस्यासफार की बल्पना के पंख कवि-कल्पना की भांति उन्मुखे 
नहीं होते, उसके पैरों में यथार्थ का बन्घन होता है। उपन्यासकार की दिव्यहृष्टि रवि- 
रश्मियों से स्पर्श नहीं करती, वह तो भपने जगत्‌ को ही, भली-भोँति देखकर संधु्ट हो 
जातो है? ।” महाकाव्य के भन्दर शुग-जीयन की श्रमिव्यक्ति तो होती है, परन्तु 
तत्कालीन परिस्थितियों का यथार्थ चित्रण तो उपन्यास में ही सम्मव हो सका है, क्योंकि 
उपन्यासकार महाकाव्यक्रार वी भाँति झादशंवादी मही हुआ करता । 

नाटक और छोटो कह्मासियों गीतो तथा भहाकाश्यों की अपेक्षा जौवत के अधिक 
निकट कही जा सकता हैं । परन्तु उपन्यासकार को-सो स्वतस्थृता साटककार को नहीं 
रहती, उसकी अपनी कुछ काव्यगत सीमाएंँ हैं, निनका उसे पालन करना पड़ता है, 
जिससे उपन्यासकार विल्कुन मुक्त हैं। नाटदुकर को वाव्य-तत्वों के अतिरिक्त, रंगमंच 
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के विधान तथा प्रभिनय झादि को कुशलता आदि पर भी झ्पनो सफलता को पाश्नित 
रखता पड़ता है। निस्सल्देह नाटककार अपनी सलीमाश्रों के कारण जो कुछ कहना 
चाहता है, उस्ते भी पूर्णस्पेण नही कह पाता, जिसकी पूर्ति कुशल भमिनेता श्रपने 
भ्रसिनय के द्वारा करता है। उपस्यासक्रार को चाठककार को भाँति सम्बाद आदि का 
चंधव मद्दो रहता यौर जब कहीं उसके पात्र श्रसमर्थ हो जाते हैं, वह स्वय॑ प्रकट 
होकर स्थिति स्पष्ट कर देता है। हिन्दी नाटकों में यथार्थवादी चित्र समस्या के रूप में 
और भी स्पष्ट होकर आये,। परन्तु उन्हें परम्परागत विकास के रूप भें मही स्वीकार 
किया ज्ञा सकता, वल्कि निश्चित रूप रो उनका मूल ज्ञोत “बनार्ड शा! भ्ौर 'इब्सनां 
के समस्या नाटक हैं । समस्या नाटक के झन्दर थुग को नवीनतम समस्या ही उमड़ कर 
झाती है, समाज के व्यापक चित्रों के लिए उनमे भ्रवकाश नही । 


जहाँ तक छोटी कहानियो का प्रश्न है, निश्चित ही उतमें ययाय ,जीवन का 
चित्रांश पाया जाता है। कहानो की सृष्टि जीवन के क्रिसी एक णँग विशेष प्रथवा घटना 
बिशेष को लेकर होती है। भतः इसका क्षेत्र भ्रत्यन्त संकुचित ट्लोता है भौर निख 
विशाल जीवन झौर जगत्‌ छा ययाये चित्र उपस्थित करना उपन्यासों के लिए सम्भव 
हो सका है, वैसा करवा कहानियों के लिए स्वेया भ्रसम्भप है । ठोक ऐसी हो स्थिति 
“एकाज़ो! नाठकों की भो है | से जीवन छे भ्रत्यधिक निक्रट तो लाये जा सके हैं, परन्तु 
जनसे व्यापक चित्रों फो वासना करना निरी मुत्त होगी | 


सवीन साहित्य-रूप की आ्रावश्यकता और उपन्यास का आविर्भाव 

परिस्थितियों में विषमता भा जाने के वारण कविता खादित्य उपन्यासों भौर 
कहानियों बी शोर उन्पुख हुआ, तथा उपन्यास-साहित्य को ययाधे जीवन की झमिं- 
व्यक्ति के लिए सर्वोत्तम साधन के रूप में स्वीकार किया गया ५ "उपन्यास परिवर्तित 
सामाजिक एवं कलात्मक परिस्थितियों को देन है। उपन्यासो के इतने अ्रधिर प्रचार 
का बारण यह हे, कि वह सर्वेया मानव जीवन से सम्बद्ध है। मानव-जीवन के 
विभिन्‍न क्षेत्रो के विश्तारपूर्वेव वर्ण वा जितना अवकाश उयन्यासों में मिलता है, 
उतना भ्रन्‍्य विसी साहित्यिक अंगो में नहों । इसी से स्वरगॉय प्रेमचन्द जी मे उपन्यास 
का जीवन वा चित्र माना है। 'मानव-जीयन के विविध पक्षों का यथार्थ चित्र उपस्यित 
करने के लिए उपन्यास-साहित्य का क्षेत्र भपेक्षाकृत भनन्‍्द साहित्यिक झूप्रों से अधिक 
उपयुक्त हे ॥" 

आधुनिक सामाजिक जटिलता ने प्रपनी भ्रमि्यक्ति के क्षिए एक मवोन साहित्यिक 
रूप वी शावश्यक्ता झजुमव को, जिसमें महाकाव्यो कोन्सी व्यापकता तो हो, किन्तु 
पथ्य प्टा बंधन न हो इसलिए ्रधिक मुक्त सपा लचोके गरथ रूप उपन्यात फो सष्टि 
छुई। “कविता भौर नाटक दोनो वी झपेदा सानव-जोवच के चित्रण के लिये उपत्यास* 


१२६६ हिन्दी उपन्यास भौर यथार्थवाद 
शी 


वा सत्र वहीं भ्रधिक विस्तुत्त है। गीत काव्यों के पुश्ीमुत भाव-सत्य, दुःखान्त नाटकों 
के चिरन्तन संघर्ध और करुणा, गीतिकथापों के गोत झोर प्रवहमानता, झक्तत्रो का 
उक्ति वैचित््य भौर नीति-सत््य इन सभी पुराने साहित्यिक रूपो की रिल्पयत औद 
वस्तुगत विशेषताझों वो उपन्यास ने भझपने व्यापक सार में ग्रहण किया! 7” 

इस प्रकार उपन्यास के धन्दर समसामयिक राजमैतिक सामाजिक तथा धामिक 
दंरिस्वितियों का यथार्थ एवं व्यापक चित्र उतारना सम्मव हो सका है। 

“कविता ययायंवाद की उपेक्षा कर सकती है, संगीत यथाय को छीड़ कर भी णी 
सकता है, पर उपन्यास और पहानी के छिए यथार्थ प्राण है।”' यथायँवाद थी 
अश्रवतारणा जिस रूप सें उपन्यास-साहित्य के भीतर होनी चाहिपे, सभी हो नहीं सबी 
है । बुद्धि और भनुमूति का, व्यक्तिस्वातंत्य और समाज बोघ का समन्वय उपन्यास- 
कार वी साधना का सबसे बड़ा सुख दे । इसे जीवन भौर जयत वे संवेदनोय स्पश्श से 
झतिष्यक्ति वा बरदान गिला है। उपन्यास बी जो सबसे बड़ी विशेषता है, घह है 
इसकी सहजता तर्था सफलता । इसके भन्दर एक साधारण स्तर के व्यक्ति से लेकर 
समाज के उच्चतम श्रेणी के व्यक्तियों के लिए सामग्री मिल सकक्‍तो है। महाकाव्य 
आदि के झन्दर की धनुभूतियाँ काव्यात्मकता के कारण कवि के लिए स्वसंवेध बन कर 
रह जातो हैं, या उसे सममने के द्विए पाठक को काव्यगत ग्रुणों से परिचित होता 
चाहिये किन्तु उपन्यास सदैव परसंवेय होता है भौर ग्ग्भीर बातो को सरलसम ढंग से 
सामने प्रस्तुत करता है' ।” 
जीवन की आलोचना और यथाथँवाद का उदय 

उपम्यास-साहित्य का एकमात्र लक्ष्य यह नहीं है कि बह समाज कया तसद॒व॒त्‌ 
निर्जीव चित्र उतार दे, बल्कि उसकी चित्रकारिता सोहेश्य होती है। उपन्यासकार वो 
अपनी कृति में कुछ कहना रहता है, वर्तमान समाज वी धच्छाइयो तथा छुराइयों वो 
इस प्रकार भस्तुत करन रहता है कि हम स्पष्ट रूप से उसे पहचान सकें, समाग भर 
व्यक्ति के पारस्परिक सम्बन्धों का व्याख्या करते हुए उन मार्गों को निर्देशित करना 
रहता है जिन पर चदछकर वह एक सुख्मय जीवन वी व्यवस्था कर सके | उपस्यासकार 
को वियश्व द्वोकर व्यक्ति तथा समाज मी भ्राल्ोचना तथा अत्यालोचना करनी पड़ती है ! 

समाज फो तो उसवी परम्परामो तथा बाह्य प्रभावों से जाना जा सकता है परन्तु 
व्यक्ति वो सम्पूर्ण रूप से समझने वे छिए उसदी बाह्य स्थित्तियाँ ही पर्याप्त नहीं हैं । 
याद्य स्थितियों के भविसिक्ति मनुष्य की एक आन्तरिक स्थिति मन को भी है जो अत्यन्त 
ही महत्त्वपूर्ण है। साहित्य के श्न्दर मनोविज्ञान का सहारा लेकर उपन्यास के श्रन्दर 
मानव मे अत्तः्क रण में चलमे वाले द्वन्दों का विस्तारपूर्वक चित्रण करने का सफ्ल 
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हिन्दी में यथार्थवाद का उदुभव ग्रौर वकास श्दछ 


प्रयत्न पहली घार किया जा रहा है। इस प्रकार समाज के साथ-साथ व्यक्ति का भी 
यथार्थ चित्र उपन्यासों के ग्न्दर उसको समस्त श्राज्नोचनाओं के साथ किया जा रहा है । 

उपन्यासकार देश के झन्दर उमठती हुई प्रवृत्तियों को पहचानने का प्रयत्व करता 
है। किसो भी देश को प्रगति का यदि ज्ञान करना हो तो उस देश का उपन्यास पढ़ना 
चाहिये । क्लिसी भी देथ की प्रयति को समभने का सबसे उत्तम साधन वहाँका 
उपन्यास-पाहित्य है, क्योंकि जोबन की ययाशँतामों को लेकर ही उपन्यास भागे बढ़ता 
है। मनुष्प के पिछड़े हुए भाचार-विवारों और बढ़तो हुई यथार्थतात्रों के दोच 
निरन्तर उत्पन्न होनेवालो खाई” को पाठना हो उपन्यास का कतंव्य है।” जारम्म से 
हो उपन्यास वास्तविक जीवन को ओर उनन्‍्मुख रहा है | उपन्यास जीवन की सच्चाइयों 
में तरल होऋर रंजकता के साथ-साथ मनुष्य को समस्याप्रों को सामने झाने की 'छुनौती 
लैकर साहित्य-क्षेत्र में आया । उसके चरण कठोर घरतो पर टिके हैं, और वास्तविक 
“जीवन की कठिनाइयों झौर दन्दों से मिश्वर कर आने बाला मानवीय रस हो उसका 
प्रधान भाकपंण है |! 

उपन्याप्तकार प्रस्तुत समाज में पाये जाने वाले दोषो तथा व्यक्तियों की उच्छूद्धलता 
का चित्रण अपने कल्पित पात्रों के माध्यम से करता है श्रीर उसको विभिन्न 
परिस्थितियों में रखकर वास्तविक हल की स्‍ध्ोर मी संक्रेत करता चन्चता है। कोई भो 
व्यक्ति अपनी प्रत्यक्षे श्रालोचना सुतता पसन्द नहो करता भौर न व्यक्ति की प्रत्यक्ष 
झामोचना करके उसे सुघारा ही जा सकता है क्पोंकि मनुष्य संसार में यदि किसी 
वस्तु को लेने में संकोच करता है तो वह है दूसरों द्वारा दिया हुप्रा उपदेश | परन्तु 
उन्हीं घुराइयोँ तथा सामाजिक दोषों कौ जब वह उपन्यासों में पढ़ता है तो उसे भी वे' 
बुरी लगतो हैं औ्रौर अपने झन्दर को बर॒राइयों को भी उन्हीं की कोटि में विउनाकर 
अपने को कोसता है| इस प्रकार परोक्ष रूप से को गयी झालोचना का प्रमाव भत्यक्ष 
की गयो आलोचना से श्रधिक उपयुक्त सिद्ध होता है। झाधुनिक उपन्यासों के भ्रन्दर 
इस प्रकार की भावना भ्रधिक जागरूक दिखलाई पड़तो है, क्योंकि उन्होने इसको 
बाल्तविकता को पहचाना है । 


यथार्थ श्रोर उपन्यास का अन्योन्य सम्बन्ध 


उपन्‍्यास-साहित्य की सृष्टि मूलतः यथायें चित्रण के लिए हुई है। यथार्थ की उपेक्षा 
करके उपन्यास भपना कोई मुल्य नही रखूता | परन्तु प्रश्व यह उठता है कि किस 
प्रकार के चित्र को हम ययाथें मानें सौर किसे प्रयवा्य कह कर छोड़ दें । वास्तविक 
जगत के यथार्थ भोर साहित्यिक यथार्थ में अन्तर है ॥ साहिस्य तदृद निर्जीध चित्र कभी 
भो प्रस्तुत नहीं कर सकता और न हमे ऐसे चित्रों की ग्राशा उपन्यासों से करना 


१, डाक्टर हजारो अ्रसाद द्विवेदी --(विचार झौर वितर्क । 
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चाहिपे । यदि जो कुछ पततंमान है हम उठे उस्ती रूप में देखना चाहेंगे, तो बहुत सो 
ऐसो गन्दी भौर घिनौनो मस्तुएँ सामने भा जायेंगी कि एक सुसंस्ट्त ध्यक्ति पो क्‍्रवश्य 
हो नाव भी सिफोडना पड़ेगा, उपन्मासफार भपनी झनुषम चित्रोपभता तथा अनुभूतियों 
के सदूवल के द्वारा जो वास्तविक मानव जीवत का चित्र खोचता है, उसे हम यपायें 
पिपश फह सबते हैं। जय तक उपन्यासकार इस सावधानी से कार्य नहीं करेगा, थह 
एक भी ऐसे चरित्र का निर्माण नहीं कर सत्ता णो मानव के तियामव हो ॥ 
उपन्यासो में भिन्‍न भिन्‍न अकार से यथाथे वी भ्रवतारणा हुई है। इनमें भागे 
हुए यथार्थ की विशेष ध्थिति हमे ( १) क्यावरतु के चुनाव, (२ ) पात्रों फी भाषा, 
(३) सम्बाद तथा (४) बरोन प्रणाली भादि में मिल्ततो है| परन्तु यह रादेव ध्यान 
देने की घात है वि उपस्यासों मे केघचल त्ततरालीन समाज या मंधातप्प सित्रन्मात्र ही 
नही होता बल्कि उनके गीतर वर्तेमान परिस्थितियों को बदल देने की एक ल्लक सजीव 
रूप भें विद्यमान रहती है । उपन्याप्ों में परिश्यितियों से लोहा लेने की सशक्त प्रेरणा 
हो, उसके पात्र ऐसे हो जो अपने भाग्य के विधाता हो, ऐसे न हो कि श्रममेण्य बने 
भाग्य की प्रतीक्षा करते रह कि मनुष्य के जोवन में सब बुछ भाग्य के कारण ही होता 
है। इस प्रकार के नपुसक तथा रोढ़होन चरित्रो के निर्माण से उपन्यास के यपार्थ का 
गला घुंट जायगा भ्रौर उपस्यात्त अपने साहित्पिक चरम लद्ष्य वे झो बैठेगा । 
यथार्थवाद की चर्चा लेखकों मे भ्रधिक्रवर उपन्यासों में चरित्र चित्रण के साथ की 
है। उपन्यास गय्य-साहित्य पा भ्रधात जग ह । जीवन का सविस्तार भौर स्पष्टतम चित्र 
गद्य में ही सवे-साधारण के समक्ष सुगमता से रखा जा सकता है| इसीलिए उपयातत 
वी इतती लोकप्रियता हुई भौर इसीलिए यधापंघाद ने पद्म में भ्पनी दाल गलती न 
देखकर उपन्यात्त में वेखटके हाय-पांव फैलाया | उपन्यामो के भन्दर तिथियों भौर नामों 
के भतिरिक्त सब सत्य होता है भौर स्वनाकार भ्रपती रदवा यथार्थ की कठोर भूमि पर 
ही करता है, कल्पना के शूम घरातल पर नही । 
झाज हमारा जीवड प्रत्तिदित दिख्त वी भौर अपने देश फो झान्तरिक हलचल के 
प्रभावित हो रहा है। भाज हम निरन्तर एक उत्कम्पमयों ह्थिति में जी रहे हैं। इस 
उत्कम्प मे मिले हुए हैं कुछ सकूल स्वार्थ, बुछ पकिल-से ईर्ष्या द्वेप, कुछ ननही नन्‍हों 
चोचो के उन्मोलन जैसी महत्वाकालाएँ बुछ थैली पर बैठे साँपो जैसे बह और इन सबके 
प्रति भरान्तोप, इन सबके प्रति विद्रोह भाव धौूर इन सबको उखाड फेंकने की कामता- 
प्रवृत्ति, । जिसते मानव को चहुघघी, धत्यधिक व्यस्त एवं शंकाडु बना दिया है, इसे 
तो इतमा भवकाश है कि प्रध्येक समस्या को प्रयोग द्वारा खुलका से, श्रौर नतों 
उसमें नह सहज घिश्वास ही रहू गया है. कि किसी पेंछठ के चरण चिहो का अनुगमन ही 
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फरे । झ्तः ऐसे साहित्य की ग्रावश्यकता थी णो अपने चरित्रो को प्रयोगशाला में खाकर 
प्रयोग कराये तथा परिणामों के हारा पाठकों के लिए समस्याओं का हल्त प्रस्तुत करे, 
झौर ऐसे कर्मनिष्ठ परित्यितियों से जुरने वाले उदात्त चरित्रों को सामने लाये शिनके 
पोछे हम भांख मूँद कर चलें । ? 

सानव जीवन की समस्त व्यापकता की खमेट कर तत्कालीन सामाजिक, राजनैतिक 
तथा घामिक ग्रन्थियों को खोलते हुए समाज के' प्रन्दर व्यक्ति के मूल्यों को प्रतिप्ठापना 
करते हुए उपन्याप्र-साहित्य ने समय को माँग को स्वीकार कर यथार्थ जीवन की 
अभिव्यक्ति की है। यदि यथार्थ उपन्यास का प्राण है तो उपन्याप्ती के प्रभाव में 
यथार्थ का जोना भो कठिन है । उपन्यासकार को किसी व्यक्तिविशेष श्रथवा घर्गविशेष 
का मे होकर प्रपती रचना विश्व के घ्यापक $8मूमि पर करनी चाहिये, जो उपन्यास- 
साहिप्य का प्रधान लक्ष्य हैं 
उदभव 

झाधुनिक साहित्य में ययार्थवाद” से जो तात्पय हम लेते हैं वह हिन्दी साहित्य को 
सोरोपीय साहित्य को देन है । डा० हजारो प्रसाद हिवेदी के झनुसार तो “यथार्थ॑वाद! 
शब्द भो अंग्रेजी के रियलिज्म' की 'तौल? पर गढ़ लिया गया है, परन्तु हिन्दी साहित्य 
के श्रन्दर 'यथार्थवाद” का विकास एक विचारधारा के रूप में नहीं पाया जाता जैसा कि 
योरोप में हुप्ा । हिन्दी के कवियों ध्ौर लेसको ने परिस्थितिजन्य भावश्यकताप्ो के 
झनुसार प्रमाव ग्रहण किया झौर साहित्य के झन्दर यथार्थवाद की प्रभिव्यक्ति की जिसके 
ही कारण हिन्दी में इस प्रवृत्ति का ऋ्रिक विकास मही पाया जाता । ईगलेएड में मैँग्रेज 
जाति को झुछ भ्रपनी विशेषतापों के वारण “ययार्थवाद! ” का विकास 'प्रकृतवाद” तक 
नहीं हो पाया, फ्रांस के भ्रन्दर प्राय: 'यथार्थवाद! और भ्रकृतवाद' की प्रवृतियाँ एक साथ 
ही दिखलायी पड़ने लग जाती हैं, परन्तु फ्रांस में जब यह कला मुरमा रही थी तो रूसी 

> साहित्यकारों ने उसे नवीन जीवन प्रदान किया | 

रूसो पलाकारों ने यद्यपि प्रेरणा फ्रांस के उपन्यासों से ग्रहण पीथी परन्तु इनके 
उपस्यासों में उनसे प्रधिक यथाय जावन की स्पष्ट व्याझ्या हो सकी । “टास्स्टाय” तथा 
उनसे प्रभावित उपन्यासक्षारों की मनुप्य जाति वी झतन-शत दुर्वलताओं, भूलों और 
अआान्तियों के बावज़ुद महामानव के भीतर निहित झ्ात्मिक शक्तियों वो विजय पर 
प्रास्या दनी रही । इनके पश्चात्‌ ही हडुयास साहित्य के घन्‍्दर मजदूरों का उदुवोघन 
आया । “गोर्की' के उपन्यासो में सर्वहारा वर्ग वी श्राधिक विषमताओं तथा उनके दैनिक 
जीवन के संघर्ष का चित्र मूतिमान हो उठा । हिन्दी साहित्य के अन्दर यियायवाद! के 
वित्रास वा क्रम यह नहीं रहा क्योकि इसमे प्रभाव विभिन्न प्रकार से तपा विभिन्न समयों 
में प्रदण किया। 


१७० हिन्दी उपन्यास भर यथार्थवाद ४ 


स्वर्गीय बाबू ज शंकर साद' ने हिन्दी साहित्य के अन्दर 'ययाधवाद' का आरश्म 
“मारतेन्दु” के समय से माना है, इनके भनुसार सर्वप्रथम 'यथायंबाद' “मारतेन्दु' जी के 
नाटकों और उनको कविताधों में श्राया और *प्रेमयोगिनी' वो हिन्दी साहित्य में इस ढंग 
का पहला श्रयास समकता चाहिए । 'देखी तुम्हारी काशी” वाली पर्शवता यो मो उन्होने 
इसो श्रेणी में रसा है ॥ “मारतेन्दु जी! ने राष्ट्रीय वेददा के साथ ही जीवन के यथार्थ 
रूप का भी चित्रण झारम्म किया था। इस भ्रगार भारतेखु जी! से प्रमावित पूर्व प्रेम- 
चन्द युग के लेखकों में यथार्थ के चिह्ठ यत्रनत्र दिखलाई पड़ने लग जाते हैं। यथार्थ की 
यात्तविक प्रभिव्यक्ति प्रपेक्षाकत उपन्यासो के माध्यम से श्रधिक सम्भव है । 


हिन्दी उपन्यास 


समाज की जिन भावश्यक्नताप्रो मे हिन्दी उपस्यासों को जन्म दिया उसे देखमे से 
स्पए्ट हो जाता है कि हिन्दी उपन्‍्यासो वो सृष्टि प्रारम्भ मे किसो साहित्यिय लक्ष्य यो 
लेकर नही वी गई थी । भ्रतः प्रेमचन्द के पूर्व लिखे गये उपस्यासों के आालोचन में बडो 
झदार हृष्टि श्रपतानी होगी । हम इन उपस्यासा का उचित मूल्याक्न तभो बार सकेंगे 
जयकि हम उन्हे उनकी परिस्यितियो तथा पाठकों वी रुचियो वे श्रनुसार जितके लिए 
वे लिखे गये हैं, देखने का प्रयल करेंगे। प्रारम्म में उपन्याध्तो वो रचना जनता का मनो- 
रंजन फरवे के लिए हो को गई थी, उतर समय के पाठा तीन श्रेणी में विभक्त थे ) 
प्रथम श्रेणी के शोग वे थे जो अंग्रेजो, हिन्दी श्रादि विविध विषयों की शिक्षए पाये हुए 
थे भ्ीर सरकारी भ्यत्रा गैर सरकारों नौयरियों करते थें, दूसरी श्रेणी में वे लोग ये णो 
संस्कृत + भच्छे ज्ञाता थे परन्तु हिन्दों कम जानते थे भ्रौर तीसरी श्रेणी में वे लोग 
आते थे जिन्होंने बहुत साधारण शिक्षा पाई थो तपा केवल हिन्दी हो पढ़ लिख सकते 
थे । पहली श्लेणी के पाठकों को पहके तो झवक्राश ही कम मिलता था और जो कुछ 
मिलता भो था उसे दे हिन्दी की पुस्तकों पढ़ कर नए मही बरना चाहते थे | दूमरो श्षेणी 
का पाठक रामामण, महाभारत श्र पुराणों को छोड कर भन्‍्य घुछ पढने को पैयार ने 
था, एस प्रकार तीयरो श्रेणो का पाठक हो बच रहता है, थिसते उपन्यासों वा स्वागत 
किपा + इस श्रेणो के भन्दर छोटो-मोटी दुकानें करनेवाले अथवा खेती घारो झोर इधर- 
उधर की मेहनत करने घाले मजदूर थे जिनके लिए मनोरंजन को सामप्रो श्रानश्यक घी, 
जिसे उनन्‍यासो के द्वारा प्रस्तुत किया गया । इन्हों परिस्थितिमों ने हिन्दों उपन्यास 
को जन्म दिया । 8०. 

हिन्दी उपन्यास का वर्तंघान साहित्यिक रूप बहुत पुराना नहों है । क्या पहने की 
क्षमता इस साहिप्प-झूप में भन्य साहित्यिक विधाप्रो को अपेक्षा अधिक्र है जिसते वह 
वर्तमान दिपम जीवद को समस्याप्रो को सरलतापूर्वेक अपनी परिधि में समेट सका है । 
व्यापक इष्टिकोयय, समसामयिक परित्थितियों से संस्पर्श एवं कथा तध्ष्व की मोहकता 


हिल्दी में बयार्थवाद का उदमव भौर विकास श्छ१ 


रखने के कारण भपनी घल्प झ्राय्ु में हो उपन्यास-्साद्ित्य ने जितनी प्रगति कर लो है, 
पाठकों एवं समोक्ष को को उसने जितना झ्घिक अपनी ओर झाव्षित किया है, उससे 
इसको महत्ता स्थापित हो छुक्नी है। भनेर दृष्टिपों से बिद्वानों ने हिन्दों उपन्यास- 
साहित्य पर कार्य किए हैं भौर उसको पूर्व-परम्परा की एक सुनिरिचत स्वरूप प्रदान 
करते के लिए विभिन्‍न तकों का सहारा भी उन्होंने लिया है। अ्रपनी श्राचीन संल्कृति, 
सम्यता एवं साहित्य पर हमें यर्व॑ है, वेदों के निर्माण का श्रेय हमारे अतीत इतिहास 
को है जिससे विश्व मे देश जाति का मस्तक ऊँचा हुप्रा है, पर हर बात के लिए हमे 
चैदों या हो मुँह नहीं ताकना चाहिए। सृष्टि के तत्या का उनकी परम्परा में विकास 
झथवा हांस होता रहता है श्रौर समय समय पर उन्ही बिखरे तत्वों के नवसमन्वय से 
नवीन मान्यताप्रो वा जोयन के वित्रिव क्षेत्रों म॒ झातिर्भाव भो होता रहता है जिसे 
स्वीकार कर छेते मे किसी प्रकार वी हानि नहीं ।॥ जहाँ तक कथयात्मकता का प्रश्न है, 
उसमे कभी-कमी वल्पनाप्रवण्ण समीक्षक अमिमुत हो जाया करते हैं ॥ मानव की चेतन 
झ्रांखो ने जब से देखना झारम्म किया शोर दृश्य जगत के विधिध भनुमव को अभिव्यक्ति 
की शक्ति का श्रागमन जिस दिन से मानव मात्र में हुआ, कथा, उसके कहने भोर सुनने 
मी प्रवृत्ति वा उदय भी उसी दिच हो गया, इसमें दो मठ नहों हो सकते । कथा-विकास' 
वी एक सम्वी परम्परा का घतो हमारा देश भारतवर्ष है। लोक-जोवन श्रपत्रा साहित्य 
में विभिन्‍न साध्यमो से भारतीय चित्तत की कयाघारा सहमगभाष से श्रयवाहित दोतो 
स्ड्ोहे। 
लोक-जोवन में प्रचलित क्याग्रो को यदि हम छोड भी दें तो संस्कृत साहित्य में 
अ्रपार फ्थाराशि संचित है। अब प्रधिकाश विद्वान इस तथ्य को स्वोकार करने लगे हैं 
कि पूर्व एवं पश्ष्चिम के भन्‍्य देशों में भो बधा झोर बहानियाँ भारतवर्ष से हो गई'। 
सस्द्त, पाल्ति, प्राकत श्रीर अ्पन्नंश भादि भापाओं के माध्यम से बिन कया तत्वों का 
विकास हुआ, आधुनित्र बहुन से विद्वाल उन्हीं मे वर्तमान उपन्यास-साहित्य वा क्षोण 
संकेत टूँटते हैँ । वेदिक कहानियाँ का इतिहास हमें उपलब्ध है पर उनके अद्देध्य शोर 
वर्तेमान उपन्‍्यास-साहित्य के उद्देश्य में कोई साम्य नही है, दोतो की प्ात्मा में महाव 
श्रन्तर है। उपन्याप-साहित्य आरम्मकाल से ही मनोरजन को महत्व देता आया है जो 
उसका सर्वाधिक छोक प्रिय शुण है, पर वैदिक कहानियों में मनोरजक ता वा नितात 
अभाव है । इस वह्दानियों में तप, यज्ञ, एवं परवित्रजीवन को हो महत्त्व मिला है जिससे 
सामाजिक जीवन के विविध लौविक्‌ पुक्षो वी उपेक्षा हुई है। इन वहानियों के पाल 
झभिजात्य पर्ग के लोग, राजा, ऋषि एवं विप्न जादि हो होते थे, जबकि भानवजोवन के 
विविध «किक पद और समाज वा साधारण से साधारण व्यक्ति भी उपन्यास-साहित्य 
के लिए स्याज्य तही | राजा, झषि और विप्र भ्रादि की चर्चा तो झाधुनिक्त उपस्यास 
मूत्तकर भी नहीं करता । भ्रत. वेवल कथातत्व में समानता देखकर यह पह्द देना कि 


श्छ२ हिन्दी उपन्यास और यथपार्थवाद |: 


चैदिक पहानियो में ही उपन्यास-साहित्य के भंकुर देखे जा सकते हैं, इससे बढ़वार 
हिन्दो उपस्यास-साहित्य को समझने की भूल हूसरी नहीं हो सकतो। हिन्दी उपन्यास 
अपनी शिल्पण्त विशेषताभो के झारण नहो वल्दि विषय की व्यापवठी थे कारण समा- 
इत हुआ है ध्ौर चैदिक वहानियो तथा हिन्दी उपन्यासों में बरिपयगत साम्य वा बोई 
सवाल हो नही पैदा हो सकता । दोनो में जोन भासमान या भन्तर है। 


बैदिव' साहित्य पी बचा-परम्परा का थागे चलकर विवास्त लौकिक साहित्य मे 
अभूत माता में हुआ भौर जिस दिन उसका मेल लौकिब जीवन से हुप्मा उसमें एवं ऐसी 
धाक्ति का समावेश हो गया कि जिससे सम्बलित होकर प्रबल वेगवती काव्यपारा बह 
निकली। महाकाग्यों एवं पुराणों वी उज्ज्वव परपरा इसो समन्वय फा 
परिणाम है। यह साहित्यिक विकास उत्तरोह्ार लोकजीबन के निकट 
जाने लगा, पर विकास के इस स्तर तबः पहुँच पर भो में पयवद्ध कयाएँ 
न तो जनमानत्त वो छू सकी भौर न तो उनमें समाज' की व्यापक संँवेदता यो 
समाहित करने वो शक्ति ही श्रा पाई । भ्रस्वथाभाविवः लकृत पर्णेन भ्रणाली भौर प्रादर्श 
तथा बल्पना का बाहुल्य, महावाव्यो तथा पुराणों को उपन्यास-प्ाहित्य का विजातीय 
सिद्ध बरने के लिए पर्याप्त है। महाकाग्प भीर पुराण की भांति हिंदी उपन्यास 
साहिप्य न तो पाठको यो माक्षु का द्वार दिखलाता है और न तो वह केवल उच्च वर्गीय 
समाज वा झतिरजित थित्त हो हमारे सामते प्रस्तुत करता है। इसके विपरोत मानव*« 
जीवन के बास्तविक' चित्रों यो युग वी विषम परिस्थितियों के सन्दर्भ में चित्रित करना 
डपन्यास्त साहित्प पभपना परम घर्म मानता है। शोषित, उपेक्षित तथा सामान्य लोगो 
यो परिस्थितियो वा ही बल/त्मक वर्णन उपन्यास द्वारा होता है। साहित्य का यह 
महत्वपूर्ण प्राघुनिक रूप सच्छे प्रथों मे जन जीवन का सपर्थंव है + 


वीद जातक में जिन कथा रूपो यो अपनाया यथा उतहें देखने से ऐसा लगता है कि 
यहाँ प्राक्षर कया परम्पदा में एक निश्चित मोड झाया यद्यपि यह श्रमी विवाद का विपय 
चना हुआ है कि रामायण, महाभारत भौर जातक यथा्रो में, जातव बचाएँ पुरानी हैं 
अधवा यमएएए-मह( मत । पर इसमें, सन्‍्देर नजरों, कि झाज़ह फधाशों के पाष्ा मे 
अपेक्षाइत भ्धिक मानवीमता है। परवर्तीव सस्कृत साहित्य में भी कथाओं का विकास 
हुमा जिन्हें मनोरंजक, उपदेशात्मक तथा व्य र्यात्मव वर्गों में विभक्त किया जा सहृता 
है। इनके प्राचीनतम सग्रह बृह्कथा, पंचतन्त्र तथा द्वितोपदेश है। बृहप्कथा में मनो- 
रजक तथा पचतन्त्र जौर हितोपदेश में उपदेशात्मक तपत्वो का प्राघान्य है । “वासवदत्ता' 
त्तया दशकुमार चरित' जैसे भाग्यानों में काव्यात्मकता को महत्व प्रदान विया 
गया है । * 

अपभ्रश साहित्य को सम्पूर्ण रचनाएँ प्रवन्ध एवं मुक्तक वाब्यों के रूप में मिलती हैं 
पिनर्मे वोर और धश्यूमार रस का बाहल्य है । मक्तकों में लोक कृथाप्रो पर प्रकाश डालते 
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के पारण कया तत्व का सहारा लेना ही पड़ा है + प्रवन्धों के माध्यम से ऐतिहासिक वुत्तों 
यो ही धस्तुत किया गया है जिसमें कयातत्व की प्रनिवायंता स्वयं सिद्ध है | इसी परम्परा 
से प्रेरणा ग्रहण कर हिन्दी के ग्रारम्म काल में चारण झौर प्रेमाख्यानक फाव्यों का विकास 
हुप्रा जिन्‍्हेँ हिन्दी उपन्यासों की पय्यमय भरुमिका प्रस्तुत करने का श्रेय दिया जा सकता 
है। पर हिन्दों साहिस्य में इस परम्परा दा उत्तरोत्त र उिकास नहीं हुआ वल्कि उत्तर- 
मध्यकालीन साहित्य में एक लम्बी झवधि के लिए काव्य से क्थातत्व का लोगन्सा हो 
गधा। भतः हिन्दी उपन्यास-साहित्य के वर्तमान रूप को ह॒ठात्‌ पूर्वर्ती साहित्य में 
दूँढ़ना समीचीन नहीं जात प्रड्ता । युग की थावश्यक्ततामों ने इसे जन्म दिया है भौर यह 
दूसरों यात है कि उसने साहित्य की पूर्मनर्ती परम्पराप्रों से समुचित लाम उठाया है । 
हिन्दों के आरम्भिक उपन्याशों पर भ्रेमाख्यानक काव्यों का विशेष प्रभाव दिखलाई 
पड़ता है जिसका भी कारण स्पष्ट है । गद्य साहित्य के झ्राविर्भाव फाल सनु १८०० ई० 
के आसपास ही संस्कृत, भ्रवों शोर फारसो साहित्य की फ्हानियो के अनुवाद हिन्दी में 
झाने लगे । मुसलमानों के साथ जो रूमानो प्रेम को व्यक्त करनेवाली कहानियाँ धरबी- 
फ़ारसी के माध्यम से श्राई थीं, उन्होने हिन्दी पाठकों की पभ्रत्यधिक झाकपित छिया | 
इनके भनुवाद भ्रयवा झ्ाथप लेकर लिखी कहानियों से साधारण जनता श्रपना मनो* 
रंत्रन करती थी । इसी समय हिन्दो के भाग्य से मारतेन्दु हरिरचन्द्र जैसे साहित्य-पुरप 
का उदय हुप्रा जिसने झपती प्रतिमा एवं प्रयल से हिन्दी खड़ी योलो के विभिन्न साहित्य 
रूपों को जन्म दिया और यहीं झ्रापर हिन्दी साहित्य के बहुमुखी विकास का सूवरपात 
हुमा । भारतेन्तु हरिश्चन्द के साहित्य काल (१८५०-१८४८५ ६० तक) में बंगला उपन्यासों 
के हिन्दों में भनुवाद हुए श्रोर फुछ मौलिक उपन्यासों की भी सष्टि हुई। भारतेन्दु जो ने 
एक नवीन उपन्यात्त 'हमोर हठ” के नाम से झारम्म क्या पर असामयिक निधन के 
कारण वे उसे पूरा न कर सके । इस अकार उनके द्वारा फोई मौलिक उपन्यात्त हिन्दी- 
जगत को नहीं मिल सका । एक बहानी कुछ भ्राप वोती झौर कुछ जग बोतो” उन्होंने 
लिखना प्रारम्म किया था पर उसे भी थे पूरा नहों कर सके । इसे देखने से छगता। है कि 
भारतेन्दु जो सार्मानिक उपन्यासों को जन्म देना चाहते घे।॥ साहित्य की दिला विषय 
की दृष्टि से मारतेन्ढु जी जिस झोर मोड़ना चाहते थे, वह उनके ग्ोलोकवासी हो जाने 
के कारण उधर न मुड़ सकी । देवरीनन्दन चन्नी, गोपातराम गहमरी तथा विशोरीलाल 
गोस्वामी ने मनोरंजन की प्रधानता देकर घटना प्रदान उपन्यासो की घुम मचा दी + 
मनोर॑जन माय इन उपस्थासों वध ड्देश्य था। अद्ध शिक्षित ननता की सम्पत्ति सममे जाने 
के कारण सम्य एवं घड़े घरों को बहू-वेटियों / लिए उपन्धासों का पढ़ता मद्ठी रूचियों , 
का परिचय देना था ओर उपन्यास लिखना भी एक साहित्यकार के लिए सम्मान की 
बस्तु नहीं थो । आरसभ्म में जितने भो 'ठुथाप्रघान उपन्यासों की रचना हुई उनमें 
(१) तिछस्मी, ( २) साहसिक, ( ३ ) जासू सो और ( ४ ) प्रेमाख्यानक सुझय हैं । 


शुछ४ हिन्दी उपन्यास भौर ययार्थवाद 


कुछ उपन्यास ऐसे भो लिखें गए जिनत्रा सम्बन्ध ऐतिहासिक घटनाप्रो से जोड़ा गया है 
परन्तु ऐतिहासिकता नाम वो बोई वस्तु उनमें नही है । 

इन उपन्यासो में साहित्यिक मानदंडो के द्वारा दोपो एवं गुणों वा विवेचत करना 
उन उपन्यासों भौर उपन्यासकारों के प्रति सन्याय करना होगा क्योंकि इनके भन्दर 
समोरंजन को हा प्रधान माना गया है। किसो भी उपन्यास से भ्रधिक से श्रधिक पाठरो 
का मनोरंजन जितना अ्रधिक् हो जाता था वह उपन्यास उतना ही सफल कहा जाता घा। 

पूर्व प्रेमचन्द उपन्यास-साहित्य में यचार्थवाद की उतेक्षा का मिलना नित्ात स्वा- 
आबविक है। यह ऐसा काच था जब कि हिंदी साहित्प के भन्दर उपन्यासों को जन्म दिया 
जा रहा था। उपन्यासकार विभिन्न स्तोतो से प्रेरणा प्राप्त कर रहे थे। ततालीन उप- 
न्यासकारो ने संस्कृत साहित्य को श्राख्यायिकाप्रों, 'भरेवियन नाइद्स! के ढंग पर लिखी 
गयी उद्दू भ्रौर फारसी की कहानियो तथा अंग्रेजी साहित्य के उपन्यासो से पिशेप प्रेरया 
प्राप्त को । फुछ वास्तविक घटनाप्रो के ग्राघार पर कल्सना-प्रघान प्रतेक उपन्यासों को 
भी यष्टि हुईं। पिडारियो! को छूट-मार करने को कलाप्रो ने भो उपन्यासकारों को 
प्रचुर सामग्री प्रदान की । 

“पिंडारोीं भ्रमीर भली ठग! ने बंदी होने के घाद न्यायालय में अपना जो बयान प्रस्तुत 
किया कि किस प्रकार बह भौर उसके साथो लूटमार किया करते थे, उसके प्राधार पर. 
अंग्रेजी में “नमीरप्रली ठग! नामक उपन्यास लिखा गया भोर उसो रूप में उसका ह्दी 
में भनुवाद भी हुप्रा । “प्रमल्ा वृत्तातमाला! "कास्टेबल वृत्तांतमाला' तथा “ठग बुवात- 
माला” झ्रादि सभी इसी प्रकार के उपन्यास हैं। जिन उपन्यासकारो से अंग्रेजी साहित्य 
से प्रेरणा लो, उनके उपन्‍्पासों में हमे प्रन्य को भ्रपेक्षा यथायं श्रधिक मिलता है। 
चास्तव में यह झुग प्रयोग का शुग था । मुख्यतः उस युग के उपन्यासो को तोन श्रेणियों 
में विभक्त किया जा सकता है। 

६--प्रयोगात्मक ( १८८०-१८६६ ) 

२--कल्पता प्रघाव ( १८६६-१६१० ) 
झौर ३ --छपदेशात्मक ( १६१०-१९१८ )। 


प्रयोग-युग 


हिन्दी के प्रादिमौलिक उपन्यासवार लाला थोनिश्मिसदास ने अपना प्रथम उपन्यास 
५; 3 शि कि 
परीक्षा शुई श्रग्नेजो उपन्यासों वे श्राघार पर लिखा जिसके अन्दर हमे देखने को मिलेगा 
22 किक 00252 
१-पछित श्रद्धाराम किल्लौरी वा सामाजिव उपन्यास “माग्यवती' सन्‌ १८७७ में 
लिखा गया और सन्‌ १८८७ में प्रकाशित हुआ्ना । हिन्दी का प्रथम मौलिक 
उपन्यास होने दा इसे मौरद जिस ज] स>-++ से । 
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फि लेखक मे प्रेम के परिचित दायरे के बाहर जाकर जोवन के श्ग्य पक्षों पर भो द््ष्टि 
डालने वा प्रयत्त किया है। इस उपन्यास फे भ्रन्दर दिल्ली के एक सेठ की कहानी है, 
जो घादुकारों की मिस्पा प्रशंसा से कूल-्फूल कर बाहरी तड़क-मड़क तथा प्राइम्बरों के 
चक्कर में पढ़ कर भिखवारो बन जाता है और उसके ऊपर ऋण का इतना बड़ा बोम्छ 
लद॒ जाता है कि वह उसी में हुवने-ठतराने लग जाता है। इसके पन्दर सांसारिक खरे 
अ्रमुभवों के वड़े सजीव चित्र आये हैं । उपन्यासकार उपदेश के चक्कर में न पड़ता तो 
अवश्य ही यह एक उच्च कोटि का उपन्यास होना । 
परोक्षा गुदा! के चरित्र भी झपनी वैयक्तिक विशेषतादों के कारण नहों, बल्कि 
मानवीयता के कारण हमें भ्राकृष्ट करते हैं। उनका क्रमिक विकास मही होता, पर 
सानवीय दु्बलतामों प्लोर सबलताओं से मुक्त होते के कारण वे हमारे बाने-पहचाने 
जीते-जागते मनुष्य के रूप में सामने झाते हैं। इस उपन्यास के द्वारा तत्कालीन मध्य- 
चर्गीय समाज भर देश-दशा का विस्तृत परिचय मिल जाता है। नायक मदनमोहन 
सवशिक्षित मध्यवर की कमजोरियों का मूर्तमन रूर हैं ॥ इस नयी चाल थो पुस्तक में 
नयी रोशनी के एक व्यापारी का अपने खुशामदी और स्वार्थी मिश्र के फेर भें पड़कर 
दिवालिया बनना और एक सच्चे , शुमचिन्तक मित्र को सहायता से ऋण-मुक्त होकर 
सुघर जाना दिखलाया गया है । 
उन्नीसवीं शताब्दी में भनेक सामाजिक भर नैतिक उपन्यास लिखने के प्रयोग 
हुए | उनमें से श्रधिकांश का माम भी भव कोई नहीं जानता। परिडत वालकृष्ण 
भट्ट ने सन्‌ १८८६ में नूतन शह्म चारों की रचना छात्रों को नेतिक शिक्षा 
और दूसरी रचना सी अजान और एक झुजानों दो धनी व्यापारियों को 
ऋुसंगति में पड़ने के कारण पतन और सज्जन की संगति में पड़ कर सन्मार्ग 
पर आ जाने के परिणाम को दिखलाने के उद्देश्य से को है. । 
बीसबी सदो के यशस्बी कवि पण्डित भ्रयोध्यासिह उपाध्याय ने १४६६ में “ठेठ 
हिन्दी का ठाट! लिखा जो भापा को दृष्टि से एक महत्त्वपूर्ण प्रयोग है । लेखक ने ठेठ भाषा 
की हृष्टि से हो उसकी रचना की थो । 

« उन्नीसवीं सद्दो के तीन ओर उपन्यास उल्छेखनीय हैं । मेहता लज्जाराम 
शर्मा के 'चूत॑ रसिक्लाला १८६६, “स्वतन्न रमाा भौर परतस्त्र लक्ष्मी! (सब्र 
१८६६) तथा श्री कातिक प्रसाद बा, ड्ीनाताथ! । इसके अतिरिक्त मेहता थी ने आदश 
दम्पति? ( १६०४ ) 'डिगड़े का सुधार! ( १६०७ ) भौर 'भादशश हिन्द! ( १६१४) 
मामक तीन उपन्यास और लिखे | 

ठाकुर जगमोहन सिह का 'श्यामास्वष्ग! सन्‌ १८८८ ई० झौर पंडित श्रग्बिकादत्त 
व्यास या भाश्चयें वृत्तान्त' सन्‌ श्८९३ में प्रकाशित हुए । ये उपन्यास्त संल्कृत-था- 
साहित्य वो आख्यायिकाप्रों के ढंप पर लिखें गये हैं। द्यामा स्वप्न! स्वच्छन्द प्रेम की 
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कहानी है जो रोति वालीन नायिकाशों दी परिपाटी वो लेजर लिखा गया है। व्यास! 
जी का “आरययं वुत्तान्त' दूसरे हो प्रकार वी रचता दै। एवं व्यक्ति स्वप्न में गया से 
काशी होते हुए चित्रगुद्ध तक अमण वरता हुमा ऐसे घंगलो, पहाडा, भौर पंदराओा में 
घुमता शोर विल्नक्षण दृश्यों के दर्शश बरता है कि पाठक उप्के विवरण को सुनकर 
आश्चय में पड़ जाते हैं । कट 


कल्पना प्रधान 


बीसवी शताब्दी के झारम्म के कुछ पूर्व जब देवकीनन्दन सश्री के उपन्यास निवलने 
भारम्म हुए दो उपन्यास-्साहित्य के श्रन्दर एक मोड भाषा । उस युग के उपन्याप्तो मे 
चमतार पर प्रत्यधिक झाग्रह दिलायो पडता है क्योकि इनके भन्‍्दर मतोर॑जन को ही 
प्रधान माना गया है। मानव जीवन के व्यापव क्षेत्रो की चर्चा जैसी मि' भाज हो रही है, 
इनमें मिलता असम्भव है बयाकरि इस उपन्यासों के श्रत्दर जीवन के मनोर॑जल पक्ष वी 
ओर ही विशेष घ्यान दिया गया । लेखयो ने तिलस्म झौर ऐय्यारों के ऐसे घमतलार 
दिखलाये कि पाठकों वो भाँखें चोधिया गयो । कव उनके पैरो ये नीले की घरती खिसके 
जायगी भौर वे एक जादू के महल में पहुँचा दिये जायेंगे, उन्हें ज्ञात नहीं था | किसो भी 
व्यक्ति पर विश्वास करना बठित था क्‍्योवि नहों माद्कूम घह कब, वया, रूप धारण वर 
लेगा । इस प्रकार ऐय्यारों के करिश्मों ने पपने प्ौर पराये के मेद-माव की सीमा नए. 
कर डालो थी। परन्तु इसका सात यह नहीं कि इन उपन्यासों के प्रन्दर यथार्थ माप्त 
की बोई वस्तु नही है। घटनाएं, फपाएँ तथा पात्र प्रादि भले हो इनके विल्युल्ल काल्प- 
निफ हो परन्तु उनके प्न्दर भो वास्तविकता है, वे भी एक प्रकार के समाज के प्रतीक 
हैं भीर उसका भी सामाजिक मुल्य है। 
देवकोनन्दन खत्री 

देवकीनन्दन खत्री ये तिचस्मी और ऐय्यारों उपन्यास सबसे प्रसिद्ध हुए। कुछ 
लोगा ने तो केबल 'चन्द्रकाता! पढने के लिए हो हिन्दी सीसो। “चब्धवान्ता! हमारे 
सामने झादर्श हिन्दू ललना का चरित्र रखता हे । हिन्दू लखना वा प्रेम जीवन में एुत्र बार 
होता है। “चन्द्रकान्ता' ने भी जिसे एक बार प्रयना हृदय दे दिया, दे दिया । राजा वीरेन्द्र 
भी सत्य का पक्ष छेनेवाला न्‍्यायो नरेश है । 'मूवनाथ” भपनी स्वाभाविक दुर्वलताग्ो से 
युक्त एक बहादुर ऐय्यार है जिसके नाममाय से ही विपक्ती घवडाते हैं। घह समाज में 
पापी बनकर रहने की भपेक्षा सुत्यु श्रेछ समझता है , दारोगा! पुरा शैतान है, मालिवा 
तक को हत्या कर डालता है, परन्तु भन्त में ऐत्तो मौत मरता है कि यलियों के कुत्ते 
भो नस खते हैं । 'कुछुमकुमारी” घौर' वीरेन्र चीर” झादि उपन्यास्त खुनी प्रकरण 
परहे। 


श्र हिन्दी में ययार्थवाद वा उद्भव और विकास १७७ 


ख़तीनी के उपस्यासों का एकमात्र उद्देश्य था पाठकों का मनीरंजन करना । इसके 
उपन्यात्त नवयुवकों भौर नवसुचतियों के गले के हार बन गये भ्ौर वे खश्ीजों के साथ- 
साथ ठिलस्मी इमारतों में पूमने लगे ! इनकी बर्णनशैली 'रेनाल्‍ड' से मिलती-जुलती है 
क्योकि दोनो ही कथाप्रो का सूत्र इतिहास से मिलाते हैं भौर इसमें कुछ विचित्रता 
पैदा कर देते हैं । इनके उपन्यासों का उद्देश्य बद्यपि चरित्र-चित्रण महीं है, फिर भी 
इनमें इसका नितान्त भरमाव नहों पाया जाता । 

खूनी तिलस्मों भीर ऐसे क्षेत्रों का फोवा-कोना इन्होंने देख डाला था। तिलस्मी 
उपन्यासों में राजकुमारों की प्रेम कहानो कही गयो है | एक राजकुमारों के भर्तेक प्रेमी 
ठथा एक राजफुमार के झनेक भ्रमिकाएँ होती थी, परन्तु उनमे वास्तविक प्रेम दिसी 
एक से हो होता था । ऐय्पारो के द्वारा एक दूसरे को प्राप्त करने में बाघा पहुँचती थी + 
यही पर लेसक की झपना चमत्कार दिखलाने का अवसर मिल्त जाता था। प्रन्त में 
ऐग्यार लोग प्रेमी भौर प्रेमिकाशोों के विवाह कराने में सफलता प्राप्त करते थे । 

खन्नीजी के उपन्‍्यासों से पाठक श्रायः उसके काल्पनिक पक्षों से ही परिचित हो सके 
हैं, परन्तु उसका दूसरा वाध्ष्तविक्र पक्ष भी है। डाक्टर थीक्षष्ण लाल ने 'आ्राधुतिक 
हिन्दी साहित्य का विकास” मे तिलस्मी उपन्यासों में झागे प्रेमाख्यानकों की तुछूता 
हिन्दी के 'वोर काव्यों से की है।! “चन्द्रशग्ता वी तुलना सबसे प्ंधिक लोकप्रिय चारण 
काव्य झाल्हा रो की जा सकती है। दोनो के भूल में वहों  स्वच्जन्दबादी प्रेम है। 'चर्र- 
फान्ता? के ऐस्यार बहुत कुछ उस प्रद्धयौराणिक बोर काव्य के सायकों के समान है, 
केवल उपन्यास की परिस्थिति मे उन्हें थोहा परिवतित कर दिया है। उदाहरण के 
लिए जम जुवार फा भ्रधिषति भाल्हा सौर ऊदल को मुद्ध में परास्त न कर सका तव 
उसने अपने मित्र से सहायता माँगी, जोर उसके मित्र ले नृत्य भौर संगीत का जाल विछा 
कर सरलहूदय प्राल्हा को बन्दो' बना लियो। उस समय ऊदल प्लोर उसके मित्रो ने 
काबुलो धोडे वेचने वालो का वेश बना कर चतुरता से झाल्हा को बनन्‍्दीगृह से मुक्त 
किया । यह चाल तिल्लस्मी उपन्यासों के ढंग की है ।”* लेखक ने जिस हृष्टि को 
अपनाया है उसका सूक्ष्मातिसुदम चित्रण कर डाला है । 
गोपालराम गहमरी 


गहमरीजी ने घटना-प्रधान जासूसी उपन्यास लिखे। इनके जासूसो उपन्याधों में 
घदनाप्रो का एक क्रम पाया जाता है 4 ईनके उपन्यासो मे भाव को श्रपैक्षा चुद्धि का 
अमंत्तार अधिक पाया जाता है । इन्होने चालीस वर्षों में डेढ़ सौ उपन्यास लिख डाले | 
में जायूसी उपन्यास पूर्ण रूप से यूरोप, विशेषतः इंग्लैंड की देन हैं । स्कालैंड की 
पुलिस और जासूसो के साहस भौर निर्भोकता तथा बुद्धिन्चातुरी को लेकर हो इंग्लैंड 

३---डावटर श्रीकृष्ण्ताल---“आ० हि० सा० वि०, पएृ० २७६-२७७।॥१ 
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में जायूती उपन्यासी थी भरमार हुई थी । इन उपम्यार्सों के भ्न्दर एक छोटे-से रहस्य- 
बोज को लेकर बडी से बडी घटनाभो या पता लगाते देखबर जासूसो फो समर्थता पर 
हमें थोड़ी देर के लिये प्राइ्वर्य मले हो जाय, परन्वु भारतीय प्रान्तिकारियों के पोछे 
ऐसो-ऐसी घटनाएं घटो हैं जिन्हे जान छेसे पर भौर भी झ्ाथय हो सकता है। बहा 
जाता है कि मप्तिद्ध क्ाग्तिवारों पन्द्शेखर 'भाजाद' के साथ दो शुक्या पुलिस भधिक 
दिनों तक रहे भौर उनके साथियो को शात तक भी नहो सव्ा। इन उपन्यासों के 
पर्दर कल्पना से उतना हो याम लिया गया है गितना हि भाधुनिक विज्ञान प्रव- 
फाश देता है। 


किशोरीलालजी गोस्वामी 


गोस्वामीजी थे! उपन्यास मल्पना-प्रपान हैं। बेवल वथग मान्न के लिए उन्हें सामा- 
जिक कहा जा सकता है। इनमे प्रेम-प्रयंचना का स्‍प्राधिकय है जो पहोलहों प्रप्नील भी 
हो गयी है। ये डायरी के पप्तो को उदष्ठद परने के इतने चक्कर में पड़ गये कि बौतूहइल 
भी समाप्त हो गया है। इनके श्रेमास्यानक उतन्यासों में “अंग्रूठी का नगीना', स्वर्गीय 
कुसुम” या 'बुसुम कुमारो” श्रादि के प्रेमी भौर प्रेमिकाएँ रेल के डिब्यों में, नावो में, 
अ्रयवः पानी बरसते समय भाग कर खड़े हुए बरामदों में मिल जाया करते थे झौर बही 
एवन्‍्दूसरे,के प्रेम-यूब से भावढ हो याते ये जैसा कि आज बी फिल्‍मी दुनिया में प्रायः 
दिषलाया जाता है । परन्तु इतना तो प्रवध्य है कि वे भ्रपने उपन्यासो के हारा प्रन्य वी 
अपेक्षा समाज के भ्रधिक निकट प्राये 

निद्वालचन्द्र यमो--श्री निहालक्त्द वर्मा को हिन्दी का रेवियननाइटकार माता 
जाता है। मोती महल, जादू का महल, प्रेम वा फल, पानन्द भवन, सोने का महल 
भादि झ्यापके लिलस्म शौर ऐय्यारी के उपन्यास हैं, श्राप देववीनन्दन-सुग के उपस्यासकारों 
में भावे जाते हैं। आपका प्रथम उपस्यास जादू का महल १६१५४ में लिखा गया ! इस 
भ्रकार के उपन्याखों का लिखना जब कि प्रायः बन्द-सा हो गया है, पर वे घाज भी 
उसी उत्साह से लिखते जा रहे हैं। गुलाब कुमारी मामक उसवा एक भौर उपन्यास 
प्रकाशित हुभा है। 
उपदेशात्मक 

उपन्यात्वों की लोकप्रियता देखकर कुछ धर्मप्राश लोगों ने भो एसे प्रचार एबं उपदेश 
का सचित माध्यम समझ कर अपनाया । उपदेश की भवृत्ति हमे क्शोरीलाल गोस्वामी 
के उपन्यासों से हो मिलने लग जाती है, णो उनके वैष्णव मतावलम्बी होने का परि- 
चायक है। कुछ पौरारियक उपन्यासों की भो रचना हुई जिनका प्रधान लक्ष्य भारतीयों 
को प्राचीन साहित्य एवं संस्कृति से परिचिद् कराना या क्योकि भंग्रेजी सम्पता का प्रचार 


हिन्दी में यथार्येत्राद घर उद्भव और विकास १७६ 


घड़ी शीघ्रता से होता जा रहा था | इनके घन्दर ख्तरो-रिक्षा-प्रसार, धादर्श तायकृ शौर 
साभिकाओ्ों के सुन्दर चित्रण नपूने के लिए चित्रित करने की भावना वर्तमान थी । छियो 
के श्रादर्श के लिए पनुसूषा, सुमद्रा, लन्द्रसेसा, सती सोमंतिनो, मदालसा भौर सीता- 
सावित्री जैसी, भौर पुर॒षो फे लिये वीर वर्ण, एकलव्य, परशुराम थादि महावोरों के 
अरशित्रों का चित्र विया गया | श्रजनन्दन सह्दाय कृत रिमादात', 'सौन्दर्योपरावक' तथा 
ईंपवरी प्रसाद शर्मा के 'सुर्यमयी', 'किरणमभपी/ श्रादि उपन्यास भौर मप्नन दिवेदी को 
क्रिया इसी श्रेणी मे प्राती हैं । 


यथार्थवाद का वास्तविक आरम्भ 


पूर्व॑ प्रेमचन्द भरुग थी प्रवृत्तियों से हम केवल इतता ही अनुमान लगा सकते हैं कि 
उपस्यासकारों का छुत्राव मानव के जीवन-सम्बन्धी समस्याओं की भ्रोर तो हो चला था 
परन्तु यथायंबादी विचार-घारा को मोई भी निश्चित रुप तलालीन उपन्यासकार नही दे 
पाये थे । उपन्यास-साहित्य में ग्रयार्य यो पास्तविक स्वरूप प्रेमचन्दजी के श्ागमन 
से हो मित्रा। 

१६३६ के प्रगतिशील सैखब' संघ के प्रथम शध्धिवेशन मे प्रेमचन्दजी ने जो मापण 
दिया, उसमें उन्होने प्रेम की बढ़ती हुई ध्यंगना की तीन शभ्रालोचना वी। उन्होंने 
उसे बतंमान विपन्नावस्था के प्रतिविभ्य रूप में घाहा। प्रपतिवादी काव्य का 
झारम्म १९३८ में परिडत सुमिन्नानन्दव पन्‍त झौर नरेन्द्र शर्मा वे! सम्पादकत्व में 
निकलने घाले वालाकातर के मासिव पत्र 'रूपाभ' से मिलता है। १६४१ में सबल रूप 
में काशी पी 'हुस! सामक पत्निवा में, जिसका सम्पादन शिवदान सिह चौंद्ान करते थे, 
यह शब्द दुह्राया गया 
विकास 

हिन्दी में मुख्यत' यथार्थवाद का विकास प्रेमचन्द जी से मानना चाहिये, परन्तु 
उसके यहुत कुछ लक्षण हंमे आस्तेखु काल से दिखंलाया पढने लग जाते हैं। मारतेखुजी 
की मूल प्रेरणा राष्ट्रीय थी, परन्तु राष्ट्रीय भावना के साथ-साथ उन्होने जीवन के यथार्थ 
झूप का भी चित्रण भारस्म किया था | झागे घलकर घोरे-घोरे वेदवा भर यधार्थवाद वा 
स्वरूप भौर 'भी स्पष्ट हो गया । 

देवताधों की झोर से मानवीय भावनयमों वे चित्रण वी जो परम्यरा चसीओआा 
रही थी उसके स्थान पर सीधे सीधे मनुष्य के ग्रभावो शौर उसकी परिस्थितियों का चित्रण 
भी हिन्दी साहित्य मे उसी समय ग्रारम्भ हो यया। परियाम स्वरूप पिछले काल के 
सुधारक कृष्ण तथा राघा शौर रामचनद्व का चित्रण वतंमान युग के भ्रतुकूल होने झगा | 
“घार्मिक अ्घविष्वासो तथा साम्प्रदायिक्त रूढ़ियी के स्तर जो भ्रावरण स्वरूप वन गये थे, 
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श्द० हिन्दी उपन्यास और ययार्थवाद 


उन्हे हटाकर भपनी प्राचीन घास्तविकता को खोजने को चेष्टा होते लगो ।” फचतः 
“आ्रारम्मिक साहसपूर्ण कौर विचित्रता से सरी आख्यामियाओ के स्थान पर मिनकी घट- 
नाएँ राजकुमारों से हो सम्बद्ध होतो थी--मनुष्य के बास्तविक जीवन छा चि्रण 
भारम्म होता है। 7" 
भारत में उस समय दो वर्ग उपस्थित थे (१) जन-साधारण दरिद्र भौर (२) महा- 
शक्तिशालो नरपति | भारत के शक्तिशाली नरपति भारत के साम्राज्य की रक्षा वरने में 
अ्रसफन हो छुक्े थे जिससे उनकी वास्तविक सत्ता पर से विश्यास डिगने खगा था भोर 
अब वे ही साधारण मनुष्य जो पहले भ्रक्रिचन सममे जाते थे झपनी बास्तव्रिकता में 
विराट दिखलायो पड़ने लगे । इस समय के ययार्थयाद में श्रभाव, *वेदना श्रौर पहन के 
भंश प्रमुत मात्रा में विधमान थे । 
 प्रेमचन्दणी के समय में फेवल झपने तथा झपने समाज यो दुबंलताप्रो एवं दोषो को 
देखना हो इृष्ट नहीं रहा, बल्कि, उसके अन्दर सुधार की प्रेरणा थी ॥ देश के अन्दर गन 
जागरण वो प्रेरणा देने का कार्य मध्य वर्ग करता है, परन्तु घास्तविक शक्ति जनता के 
पन्दर द्वो निहित रहतो है । जिस प्रकार जड़ों को सोचने से बृक्ष के समस्त भंगो में हरि- 
याली भा जाती है, उसी प्रकार जनता फे अन्दर जागरण झाते से सारे समाज पर उसका 
प्रभाव पड़ता ह। हिन्दी साहित्य के भन्दर मध्यवर्ग को सीमित करके झ्धिक दिन तेक 
चले बाला संघ नही भा सवा है। इसबा एयमान्न कारश यह है कि गराधीनी के 
प्रभाव से जायरण जनता के भन्दर सीधे भगया । उन्‍्हाने सात लाख गाँवों को अपनी शक्ति 
का स्रोत माना भ्ौर किसानो के अन्दर णागरण फूँका । 
प्रेमचन्दजो ने लग भग्र तोस वर्षो" तक हमारे साहित्य तथा समाज को प्रेरणा प्रदाव 

की । जिस काल में उन्होंने भपनो रचना प्रारम्भ को, सम्पूर्ण देश के झन्दर एक विपमता 
की छघहर व्याप्त दो रही थी । मानव-मव के भोतर सामाजिक, घामिक तथा राजनेतिक 
हुव्यंवस्थाशो के प्रति घोर शणा तथा विद्रोह की झग्नि सुलग रही थी। एक-एक दिन के 
भ्न्दर नयी-नयी व्यवस्थाएं बनती-विगड़ती जा रहो थो । सुघारक संस्थाम्रो की बाढ़ भा 
गयी थी झौर काम्रेत के साथ श््य कई राजनतिक दल भो झपता झलग राय झलाप रहे 
ये । इन सभी परिस्थितियों का सम्पक्‌ प्रभाव प्रेमचन्द के ऊपर पड़ा भौर उनका सहण 
सम्वेदनशील हृदय मर्माहत होकर उपन्यात्तों के रूप मे निकल पड़ा। यदि तीस वर्षो का 
इतिहास दुर्भाग्य से छुछ हो जाय वो हम 'प्रेमचन्द के उपन्यार्सों के द्वारा, साम्राजिक, 
धार्मिक तथा राजनैतिक गतिविधियों के इतिहास का पूर्ण ज्ञान प्राप्त कर सकते है ॥ 
मूलतः सुधारवादी दृष्टि रखने के कारण प्रेमचन्द ने झ्पने उपन्यासों में स्वाभाविक रूप 
से भादशन्प्रुख यथाथँवाद की प्रतिष्ठापता को । 


३--जगशेकर असाद-'काव्य कला तथा धन्य विवन्ध! ॥ 


हिन्दी में यधांवाद का उद्मव धौर विकास श्ष्श्‌ 


प्रेमचन्दजी ने समाज भौर व्यक्ति को विभिन्‍तर परिस्थितियों में रखकर तो देख 
लिया था परल्तु समाज से भलग थ्यक्ति की सम्पूर्ण विवेचता उनके साहित्य में नहीं हो 
वायी थी । प्रेंमचन्दजी ने उपन्यासों में यथाथंवाद कौ जिस प्तीमा तक प्रमिव्यक्ति की 
थी, उनके बाद की पीढ़ो ने उसे भौर भी झागे बढाया है । धःध्ुनिक उपन्यासों में मानव 
परिस्थितियों एवं सनोमावों के (येमिन्त रूपों को लेकर बड़े हो कलात्मव ढंग से मानव 
वी बास्तविकता को सामने लाने का प्रयत्न किया जा रहा है। 

रूसी राज्यक्रान्ति के बाद साहित्य को माकसंवादी संकेतों पर चलने के लिए बाध्य 
किया गया । सये समाज वा निर्माण हो जाने पर रूसी विचार के प्रचारक झौर समर्थकों 
ले एक गये वाद का नाम गड़ा। बह था 'समाजवादो - यपवार्थवाद! ( सोशलिस्टिक 
रियलिज्म ) शिसको व्यादया साहित्य के अन्दर यथार्थवाद के भोतर ही की जाती है । 

झारम्स का ययाधघंबाद प्रादर्शोन्मुख था। वाद को यह भी माना जाने लगा 
कि मनुष्य में दु्बंशता या होता झतिवारय है जिसे दिसलाने के लिए मानव जीवन के 
चिक्गत श्रंश वो भी साहित्य में स्थान मिलने लगा, जिसे प्रकरववाद? के नाम से अमिद्दित 
किया गया । चित्रऊला के द्वारा लिये श्ये चित्रों के द्वारा भत्यन्त मग्त एवं भ्रोष्य चित्रों 
को भी उमप्ताड़ कर प्रकाश में लाया गया जिसे “पति यथार्थवाद! का चोगा पहनाया 
गया । मनोविज्ञान से साहित्य के 'प्रमावित्त होने के कारण मनौविश्लेषण की हीली पर 
मनोवैज्ञानिक यथार्यवाद थी मी अभिव्यक्ति वी चेष्टा की जा रही है | कुछ उपन्यासकारो 
ने प्राचीन इतिहास को नमी हृष्टि से भी देखना चाहा है भौर तत्कालीन बातावरण का 
यथातध्य चित उतारना घाहा है जिन्हें हम ऐतिहासिक यथायें के झन्दर रख सकते हैं। 


छठा अध्याय हे 








कि चन्द: 
प्रेमचन्द-युग 
मूल दृष्टि 
प्रेमचन्दजी के पूर्व के उपन्यासों में हो हम देखते हैं कि सामाजिक भंग को 
कामना प्रा छुवी थी। भारतेन्दु-युग में झपने दोषो के पहचानने तझा उसतो प्रकट कर 
देने की प्रयृत्ति को साहित्यारों ने झपना लिया था। व्यक्ति एवं समाज की बुराइयों 
को हूं दफर भारतेन्दु जी मे तथा उनके समकालीन सहयोगो लेसक्तों ने भ्रपनी रचनाप्रों 
के माध्यम से व्यक्त क्रिया । परस्तु एक जावरपक भंग गिसकी पूत्ति उस समय मे हो 
सवी थो द्विवेदी युग में हुई । द्विवेदी युग परिष्कार एवं सुघार का युग था । पहली बाद 
इस युग में विचार _क्या गया कि केवल दोषों को उसके वास्तविव रूप में चिश्रित 


कर देने मात्र से न तो कोई सामानिक बल्‍्याण का वा होगा भ्रीर न॒तो इससे हम 
कोई साहित्यिक कला विश्वेप का हो रूप निर्माण करेंगे । 


द्विवेदीजी ने सुधारवादी प्रान्दोजन बढ़े हो सशक्त रूप में चलाया | उनके व्यक्तिल 
में इतना प्रभाव था तथा उनको बातो में रात्य थो इतनी शक्ति थी कि तत्वालीद 
समस्त लेखकों पर उनका प्रभाव पडा । इस सुधारवादी प्रान्दोलव यो चलाने एवं 
सफलता देने में प्रेमचन्द जी का स्थान सर्वप्रगुव है श्लौर उतर व्यापक अभाव के कारण 
तत्वालोन लेश्को से उनका एक यग्रुग हो बन गया। प्रेमचनद जी की दृष्टि मूलत- 
सुधारवादी थी । इन्होने “चन्द्रकांता सतति' तथा तिलस्मी, ऐस्यारी उपन्यास क पाठको 
को 'सेवासदन! तर पहुँवाया ! प्रेमचन्दजी से उपन्यास साहित्य मे वास्तविक यथाय को 
प्रभिव्यक्ति प्रारम्भ हुई । परन्तु प्रेमचन्दजी कोरे यथार्थवादी हो नहीं थे, उतका यथार्थ 
यह पठोर धरातल है मिसपर उनके झ्रादशमहल की हृद दीयार खडी होतो है! उन्ही 
झादशों को लैरर तत्लालीन सामाजिक, राष्ट्रीय, घाप्िक एवं मेतिव परिस्थितियों से 
उद्भूत युग-ज!गरण का सजीव चित्र इसके उपन्यासों में उतर भाया है । 
पा 
उपचन्यासों में प्रेमचन्द की यथाथंवादो इष्टि 
हिन्दो उपन्यास साहित्य में प्रेमचन्दजी घुग प्रवरतंक के रूप में आगे | हिन्दी साहित्य 
के अन्दर महावीर प्रसाद हिवेदी युग में जो झाथाएँ जग रही थी, उन्हे शक्तिशाली बनाने में 
प्रेमचन्दजी सदव तल्लीन रहे । उपन्यास-चाहित्य को परम्परा में उन्हे युगन्‍खटा के रूप 
में स्वीवार वरना ही पड़ेगा क्योकि उनेे पूर्व कुछ ही उपन्यास्कार ऐसे थे जिन्हें हम 
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साहित्यिक -पत्यासकार कद सकते हैँ । उत दिनो साहित्यिक उपन्यास लिखते वा 
कोई महत्त्व समझा ही नहो जाता था भौर न उनकी रचना समाजहित को दृष्टि से हा 
की जाती थी। झधियर से झधिफ समाज वा मनोरंजन करना हो उपन्याक्ों का अन्तिम 
लक्ष्य माना जाता था । यथार्थ नाम की किसी वस्तु का मिलना उन उपन्यासों में 
अपस्तम्भन घा जिसके द्वारा समाज के लिए जागृत चेतना की एव कल मिलती। पूर्व- 
बर्ता उपन्यासकार कोपडियो में भी रहकर गगनऊुम्वो प्रासादों का हो स्वप्न देखते थे । 
उन्हे प्रायः मखमली फर्श पर लगे हुए सोफ़ो पर बैठते थाली नायिका ही स्मरण झातो 
थी भौर दे ही उनके उपस्यासों वी पान्न थी | 


प्रेमचत्दजी उन उपन्यासवारों में सर्वेश्रयम रहे जिनकी दृष्टि महतोंवी भोर ने 
जाकर सबसे पहले क्ोपडियो की शोर गयी, जिन्होंने ट्वटो-फूटी क्रोपडियों भें पुझ्मालों पर 
पडी तडपतो हुई भारतीय भारमाएँ देखी, फटे चीथडो में सरल भौर स्वामाषिक यौवन 
के सौछव या अनुमव किया और दरिद्वता की चक्को में पिसनेवाले दीन-जनो में मी सहलो- 
सी प्रेम की पीर पायो । उपन्यास सम्राटू प्रेमचन्दजी ने अपने ज़ीवन से एक दीक्षा 
लो थी जो उनत्रे उपन्यास्तों में सचिव उभर झ्ायी हे । रु 

युग पी परिस्थितियों ने प्रेमचन्दजी को उत्पन क्या था । वे परिस्यितियो की ही 
देन थे । देश के भ्रन्दर बढती हुई सामाजिक, राजनैतिक तथा घामिक औौर लेतिक 
विपमताप्मा की मार को प्रेमचन्दजी का सहिष्णु हृदय सह नहीं पाया भौर वह प्ृति 
श्राकुल हो+र सहानुभूति के स्वर में बोल उठा जिससे तत्कालीन जोवन भौर युग रा 
यथाघघें चिन उनकी रचनाझ्रो मे उत्तर झ्राया है। वर्तमान परिस्यिति से समाव को 
निकालना उन्होने श्रपना पवित्र कत्तेव्य समझा । ब 

प्रेमचत्वजी का अनुभव इतना विशाल था कि उसके ग्रन्दर मानव-जीवन का प्रत्येक 
पक्ष घिमंद कर आरा गया हैं। मानव जीवन के श्रति उनका अप्ता एक झल्ग दंष्टिकोएण 
था। मानवता व पक्‍क्े हिम्ायती होते हुए भी उन्होंने अपने उपन्धासो में मावव की 
स्वाभाधित्र दुबंलताओ को खच कर चित्रित क्या है। परन्तु इतता अवश्य था ऊ्ि वे 
मानवता बी विजय की कासनता करने वाले महापुरुषों मे से एक थे। उन्होने किसी 
बाद-विवाद के पचडे में अधिक न पंडकर, अपने लिए एक समन्वयवादोी दृष्टिकोरण अपना 
लिया था । उत्तका यह हृढ विश्वास था दि बिता यथार्थे वी कठोर भूमि का सहारा 
लिए फला वा भव्य मवन नि्मित हो ,नही हो सकता भौर जब तक उनमें झादश का 
समुचित योग न हागा तव तक उसमे सौन्दर्य की प्रतिध्ठापता भी नहीं बी जा सत्रती | 
उनरी दृष्टि में उच्च कोटि के उपन्यास के लिए यथार्थ भोर आदर्श दोता गनिचाये ठत्व 
हैं चिनमें स एक के झगाव में भी कला में दोष का झा जाना स्वाभाविव है। प्रेमचन्द 
जी मयादावादी थे चिससे उन्होंने भ्रपनी कृतियों में भधिक से प्रधिक मर्य्यादा को रक्षा 


ऊँ 
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करने का प्रमत्त किया है। कर्म-फल पर आस्था रखने के कारण ग्रधिकतर उन्होने 
अच्छे पात्रों का अच्छा भौर बुरे पात्रों का बुरा अंत दिखलाया है श्रौर जहाँ कहीं हो 
सा है बुरे पात्रों का सुघार भी कर लिया है। 

इनके उपन्यासों के विषय का विकास एवं विस्तार मानव जीवन के विकास एवं 
विस्तार से किसी कदर कम नहीं । उनके चरित्रों के कर्म शोर विचार, उतके देवत्व 
झौर पशुत्व तथा उत्कर्प भौर झपकर्ष में मानव-जीवन का विकास झौर विस्तार निहित 
है उसी ध्यापक दृष्टिकोण के कारण इनके उपन्यात्ती में इतिहास, राजनीति, दर्शन 
तथा अन्य मातव कार्मो के विभिन्‍न पहलचुओ का सम्यक विवेचच श्रा गया है। इन्‍्हीने 
अपने उपन्यासो के वथानक ही ऐसे गढे है. जिससे उनके अन्दर तत्कालीन सामाजिक 
प्रश्न तथा सामाजिक कुरोतियाँ, विवाह समस्याएँ, सामाजिक तथा प्राथिक सान्यताएँ, 
जनवादी झानदालन तथा उदारपथी समाज सुधार आदि था गए हैं। उन्होने मानव 
जीवन की सोमा को समाज के शोप॑स्थ कुछ घुने छुनाये घनोमानी व्यक्तियों के सीमित 
दापरे तक ही सीमित नहो रखा है बल्कि उसके प्रति उनका एक व्यापक इृष्टिबोण रहा 
है। समाज के प्रत्येक व्यक्ति के साथ उन्होने श्रपनी श्रात्मीयता का परिचय दिया है। 
फ़िस प्रकार के मानसिक झ्न्तदन्द्र समाज के तिरस्कृत एवं नमण्य व्यक्तियों के झन्तमंन 
मे भो चला वरते हैं, लेक्क ने उतका सजीव चित्र खोचसे वा सफल्न प्रयास किया है। 
प्रेमचदजी पहले हिंदी उपन्यासकार ये जिन्हें हम यदि छोटो द्ृदी-फूटी 'कोपडियों में 
ग्रामीणों के साथ भ्रलावो के समीप बैठे बातें करते हुए पाते हैं, तो गगनरुम्बी प्रासादो 
में पहुँचार हैय जीवन पर घृणा प्रकट करते हुए भी । 


प्रेमचन्दजी के उपन्यासों का साघारणतः वर्गकिरण कर देना कठिन होगा। 
न तो हम उन्हे पूर्णत! घटना-म्रघाव कह सकते हैं भौर न वो घरिभ्र-प्रपान ही | 
चटनाएँ कमी तो पात्रों को चक्कर मे फंसाये रहती हैं भौर पात्र कमी स्वयं घटनाभो 
या निर्माण करते हैं। इनके पात्र हद चरित्र याले तो चित्रित किये गये हैं फिर 
भी वे परिस्थितियों के दास हैं भौर उन्दी उलकनो में पठकर उम्रका विक्रास 
भी होता है । प्रेमचन्दजों ने राजनीति ह्लोर समाज-नोति के सुधार का जो जिम्मा 
अपने सर उठाया और उन दोनों वी जो खिचडी उन्होंने श्रपने उपन्यासों में पकायी 
उससे थे यद्यपि अपने किसी निश्चित लक्ष्य की पूदि नही मर सके, फिर भी इतना तो 
उन्होंने भ्रवश्य विया विः समाज के सच्चे और यथार्थ चित्र को पाठकों के सम्पुख ला 
रखा । उनदे उपन्यास मानव एबं मानवता के प्रमर सभ्ोत हैं । उनमें सच्चे रूपों में 
भारत वा यचार्थ सामाणिक जोवन चित्रित हुप्ता है। 

प्रेमचन्दजी ने प्रदारास्तर से पारिवारिक, सामाजिक सौर राजनैतिक सभी सम- 
स्थाप्तो बो उठाया भौर उनका हल भी प्रस्तुत करना चाहा है। कौटुम्बिक भूमि तो 
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इन्हें इतनी प्यारो थी कि इनका एक भी ऐसा उपन्यास हमें नहीं मिलता जिसमें कि 
पारिवारिक समस्याझ्ों को न उठाया गया हो | 'प्रेमाथ्म! में जागीरदारी प्रथा के हट्मे 
के फसस्वरूप भौर नयी शिक्षा के कारण सम्मिलित मुद्धम्ब पर गहरी चोट पडतो है 
श्र बाद में गोदान! में होरी के भषक प्रयत्नों पर भी परिवार बिखर जाता है। एक 
छत के नीचे धुटुम्ब के सभी प्राणियों का रहता झ्लाज की शिक्षा-दीक्षा और भ्ाधिक 
ध्यवस्था के रहते हुए असम्मव है, यह झनेक रचनाघो से स्पष्ट है। इसके झविरिक्त 
सौतेली माँ, सास-वहू, देवरानी-जेठानी आदि भी प्रनेक 5पन्यासरीं के केन्द्र हैं! ॥7 
इसके अतिरिक्त उन्दीने समाज की व्यापक भूमि का भी पर्मबेक्षण करना चाहा है 
जिनमें भारत में रहने माली विभिन्‍न जातियां श्रौर घर्ग हैं । 'रंगभूमि' के प्रन्दर हमें 
हिन्दू, ईसाई भौर मुसलमान पात्न-पात्रियों का झत्यन्त सहानुमूतिपुर्ण चित्रण मिलता 
है। ये हो विभिन्‍न धरातल है, मिनपर प्रेमचन्दजी का सामाजिक ययाथ् चित्रित 
हुमा है। 
इन्होंने मारत एवं मारत्तोय समस्याओं की शु॒त्यियों को समम्ध तो अपर्य है ओर 

छसका यथार्थ चित्रण भी झिया है परन्तु उन समस्याझों कौर सुत्यियों की मूल प्रेरक 
चस्तु क्या है तथा वे समाज के सामने श्राती क्यों हैं, इ्से जानने की उतनी कोशिश नहीं 
की जितनी कि उनसे प्राशा वी जा सकती थो । समस्याप्रो के मूल-विन्दु पर चोट करने 
की भ्रपेक्षा उन्हें समझोते का सिद्धान्त भ्रधिक पसन्द झाया है। उन्होंने उसके हल को 
प्रेरणा देनी चाही है। इस प्रकार प्रेमचन्दनी को दृष्टि जीवन वी यथार्थता पर तो 
रही, उन्होंने एक तठस्थ पर्यवेक्षक की भाँति सबलताश्रो एवं एुवंलताश्नों से पूर्ण जीवन 
थो हमारे सामने लाकर रखा तो है, परन्तु वे उसका विर्माण उसो प्रकार करना 
शाहते थे, जैसी कल्पना उन्होंने कर लो थी। उनके भन में भादे्श मानव शोर 
मानवता का एक चित्र था जिसको वे साकार देखना चाहते थे । यही कारण है कि 

उनके सभी उपन्यासों में एक चेतनादायिनी शक्ति तथा अपार श्ोज झौर साहस का 

सूचुपदेश एवं सन्देश है। उन्होंने पूर्णडपेण इसका अनुभव किया कि हम परिध्यितियों फो 
सभी थदल सकते है जब कि उसके लिये एक ऐसो क्रान्ति लायी जाय जो बहुघुखी हो 

अपने उपन्यासो के हारा प्रेमचन्दजी ने इसी प्रकार क्रान्ति छानी चाही, जिसमें उन्हें 
भव्यधिक सफलता मिली । झपने उपन्यासो में जिस प्रकार की क्रान्तिकारी भावनाएर्ा 
की भ्रेमचन्दजी ने स्थान दिया, वे एकमात्र विनाशकारी ही नहीं, बल्कि उनके प्न्दर 

सर्जन की श्रपार शक्ति भी वियमान हे । 

प्रेमचन्दनी की दृष्टि भाषा, भाव, प्रा्न, घण्यंवस्तु, वातावरण तथा कथोपक्थन 
भ्रादि सभी दिशाझों को ओर यथायंदादी रही । परन्तु प्रेमचन्दरणो का यथयाघें निष्प्राण 
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यथार्थ नहों, बल्कि जीवन्त यथधाथें है जिसके अन्दर उद्धव विकास एवं नूतन संष्टि वी 
सशक्त प्रेरणा है। उन्होंने जिन-जिन भ्रवस्थाम्रो एवं मनोदिशाओं को देखा अथवा 
अनुभव किया, उससे फेवल विज्ञ पाठक को परिचित हो नहीं कराना चाहते बल्कि 
उसके द्वारा उत्पन्न समस्याम्रो का हल भी प्रस्तुत करते चलते हैं। प्रेमचन्द के अन्दर 
एक नंद निर्माण को जो ललक थो उसने कही-क््टी उन्हं अति भांदपंवाद बना दिया 
है । इसका कारण यहो है कि उनके हृदय के अन्दर वर्तमान, जो कि भ्रति हय, .दोव 
तया घृणित है, के प्रतिविरोधो भाव अत्यन्त उग्र रूप में वर्तमान थे । 

प्रेमचन्द्ों फा सेवासदन नामत्र उपन्यास हमारी सामाजिक कुप्रयाश्रों के परिणाम 
की एक करुण वहानो है । प्रेमचन्दजी ही एक ऐसे उपन्यासकार थे जिन्होंने जम तथा 
सुग-जागरण थी पश्रावश्यकताप्रो के साथन्साथ अपने साहित्य व छजस किया। 
प्रेमचन्दजो स्वभाव से ही श्रादशंवादी तथा उपदेशक थे, परन्तु वे जो वुछ भी थे भ्रथवा 
उन्होने थो कुछ भो कहा है उसका पूलाधार कठोर यथाथवादी है। 


सेवासदन 


यदि हम प्रेमचन्दजी को सुघारवादों भी कह दें तो बत्युक्ति न होगी। उनवो इस 
प्रवुत्ति का 'सिवासदन? सर्वोत्तूष्ट उदाहरण है। उपन्यास व उत्तराद्ध में चलकर स्पष्ट 
हो जाता है कि छेखक किस प्रकार के समाज वा स्वप्न देस रहा है। उप्तके अतिरिक्त 
जिस समय इस उपन्यास की रचना हुई बहू हमारे सामाजिक इतिहास में 
एक ब्राति का थुग था, जो प्रत्येक दिशा वी ओर उन्मुख थो। सारे समाज में फैनी 
हुई दुष्रथाप्रो की भ्सेना की जा रही थी श्रौर साथ हो सुघारको की पुफार वेश्याश्रों के 
सुधार वी धोर सारे समाज को श्राकपित कर रहो थो । इन्हों सभी परिस्थितियों का 
परिणाम सेवासदन है। 

भले ही प्रेमचन्दजी ने सौ चूहे खाकर भक्तिन बनने वाली चेश्याप्रो को हज करने 
बे लिए भेज दिया हो, भोली ऐसी अनेक वेश्याओ्रो से दानमडो खाली कर दो हो, सदन में 
ऐसे व्यक्तियों का सुधार करके श्रादर्श पुषप बना दिया हो परन्तु पूर्वार्ड को पढकर ऐसा 
जान पडता है कि समाज के वास्तविक चित्र को छाया ले वक के हृदय-पटल पर 
अक््ति थी । 

मनुष्य की परिस्यितियाँ किस प्रकार उसे घरैत्तिक कार्य करने के लिए बाध्य कर 
देती हैं, इसे हम कृप्णचन्द्र दारोगा के जोवन से भवीभाँवि जान सबते हैं। दारोगराजी 
स्वभाव से धूखखोर नहीं थे परन्तु इन्हे किसो त किसी प्रकार रुपया प्राप्त करना है । 
यदि रुपया नहीं श्राप्त करते तो वे भ्रपनी सामाजिक मयादा की रक्षा करने में भ्रसमर्थ 
हैं। रुपये के प्रभाव में सुमन वा व्याह असम्भव हैं। समाज हो ऐसा है क्वि जिसे 


भ्रेमचन्द-युय श्टज 


लिए बाह्य उपचार भावश्यक है, चाहे श्रान्तरिक पोल कितवा ही क्यों स हो, उससे 
उत्तका कोई सरोकार नहीं है । ग्रदि समाज बुरे तथा अनैतिक कार्यों को झाश्चय न दे 
तो बिसो भी व्यक्ति को भ्रपनी वास्तविक हीनता कष्टकर हो न हो भौर न वो लोगों को 
सक्कायों के प्रति भश्रद्धा ही हो। सुमन ने अपने दोन पति को गृहस्थी में मातनाम्रो 
का सब अनुभव किया जब उसके सामने श्रन्य लोगो की गृहल्यी के चित्र श्राये।, उसये 
देखा कि भोली वेश्या का सम्माव समाज में कितना ऊँचा है। प्रत्येक लक्ष्मी-पतियों के 
घरों से छेकर देवालयों तक उत्तको प्रतिष्ठा है, जब कि उस स्थान घक उसम्रके लिए 
प्रवेश पाना भी दुमर है। सुमत से जब वह सुमन बाई हो जाती है तो उस समय 
के उसके वाक्य, उसके जीवन के सच्चे श्रनुभव तथा वे परिस्थितियों हैं. नितहोने उसे 
चेश्या बता दिया । एक बार मैं चिम्मन लाल के ठाकुरद्वारे में कूला देखने गयो पो, सारी 
रात बाहर खड़ी भोगतों रही किसी ने भी मोतर नही जाने दिया, लेकिन कल उस्ो 
ठाकुरद्वारे में मेरा गाना हुप्ला तो ऐसा जान पड़ता या मानो मेरे चरणों से मन्दिर पवित्र 

हो गया । “बदि समाज के श्रन्दर इस प्रकार की कुबृत्तियां मानव-रथमाव में न होसों 
तो हमारी माठाएँ भौर बहनें कभी भी रूप वा बाजार लगाकर न बैठतीं ।” यह 
हमारी ही युवासनाएँ, हमारे हो सामाजिक अत्याचार, हमारो ही ठुप्रधाएँ हैं जिन्होंने 

वेश्मान्नों का रूप घारण कर लिया है। यह दालमंडो हमारे ही कछ्ृषित जीवन का 
प्रतिबिम्ब, हमारे हो पाशविक श्रधमे का साक्षात्‌ स्त्ररूप है 


प्रेमचन्दजी ने जहाँ पर इस उपन्यास के प्रन्दर समाज की सामूहिक समश्यामो का 
वर्णन क्या है, वे तो यथायंवादी हैं हो, उसके भ्रतिरिक्त विभिन्‍न श्रेणी एवं समुदाय 
के व्यक्तियों का भी उन्होंने सनीव चित्र खीचा है। सँकड़ो गरीबों वा गन्ना घोंद कर 
चीटी के बिल्लों पर भाटा छिड़कने वाले उन शेठ-साहुकारों का भी यथातथ्य चित्रण 
किया है जिनके नाम पर अनेक सुधारवादी सस्याएँ कार्य कर रही हैं, जिनके चन्‍्दे के 
रूपये घामिक कार्यो में समे हैँ और जिसती झाड में उनको पापलीला चला करती हैं। 
चेश्या सुधार संध्या के प्रभुख कार्यकर्ता होने पर भी जो मेश्पयागमन से जरा भी नहीं 
हिचकते और जिनके प्रत्येक कार्य समाज को दिखलाऋर यश कमाने + लिए ही है। 
समाज के अन्दर विदुलनाथ ऐसे एकाघ व्यक्तियों का हो जाना अ्रसम्भव नही है परन्तु 
मानव के वाद्य स्वरूप से उसका क्तिना झन्तर हे इसकी प्रेमचंद जो ने खूब परश्ा है, 
बिदुतमाथजी को भले विश्यास्र हो ल्क्ष कि एक उच फुतीय हिन्दू नारी के बेद्या होने 
से समस्त हिन्दू समाज का मस्तक मुकता है । बिदुललाथजी के समझाये पर 'सुमत 
थाई! बहती है, “प्रमो फई सञजन यहाँ से मुजरा सुनकर गये हैं, सभी हिन्दू थे, लेपिन 
किसी का सिर नीचा नही मादठूम होता था । बहू मेरे यहाँ झाने से बहुत प्रसन्‍न थे ॥ 
फिर इस मंडो में मैं ही एक ब्राह्मणो नही हूँ। दो-चार वा नाम तो मैं आप से शमी 


श्ष्ष हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद 


बता सकतो हूँ जो बहुत ऊँचे कुल वो हैं ॥” मनुष्यों के व्यक्तिगव ग्रुखो को लेकर भी 
प्रेमचन्दजी मे भत्यन्त ही मनोवैज्ञानिक चित्रों को उपस्थित करने का यत्रतन्न प्रवसर 
निवाला है । 


प्रमाश्रम 


पहले हो संकेत किया जा चुका है कि प्रेमचन्द जो को जो सबसे बडी विशेषता 
है वह मह कि उन्होंने अपने साहित्य फी रचना श्रुग के साथ साथ की! १६१८ में 
देश थी जो स्थिति थी, जब उसका सेवासदन प्रकाशित हुआ था, चह १६२१ तक 
श्राते झाते बहुत कुछ बदल चुकी थी, जब उनका 'प्रेमाश्नम! प्रकाशित हुआ । 'प्रेमाश्रमा 
के लिए प्रेमचदजी ने ऐसा क्षेत्र चुना णो उनका भली-भाँति जाना-पहचाना था । 'सिवा* 
सदन को भौति सामाजिक चित्रों को सामने रखकर ही छेव निर्णय के लिए पाठकों 
का मुंह नहीं ताकता, बलिक प्रेमाश्रम में उसकी भावनाएँ भघिक स्पष्ट रूप में हमारे 
सामने भा सकी हैं। उसने समय को आपश्यकताश्रो को समझा है, बढिनाइमों का 
से पूर्ण ज्ञान है, क्योकि वह स्वयं उसी वर्ग का एक़ व्यक्ति है. जो बरीब सी वर्षों से 
धिदेशों शासकों की फूटनीति का शिकार अपने ही अन्न से पले कुत्तो द्वारा बनाया 
जा रहा है। 


१६२० के झासपास जब देश के झन्दर पूज्य बाधू के नेतृत्व में राष्ट्रीय वी पक 
लहर फैल रही थी, सबके भ्रन्दर यह माब उत्पन्त हो चला यथा कि किसी न किसी प्रकार 
इस थग्रेजी सरकार और ७ग्रेजियत से पीछा छुडाना है। देश के पन्दर प्रसहयोग श्रान्दो- 
जग को सफल बनाने वी तैयारो की जा रही थी। उसके पूर्व 'प्रेमाश्रम” थो पल्पना हो 
चयो न रहो हो, परन्तु हम देखते हैं कि भ्राये चलकर उसी प्रकार राष्ट्रीय सम्राम छिडा 
जिस प्रकार लेखक ने इच्या प्रकट की थी श्रोर श्राज भी छस कथा का यधथाथें, ऐतिहा- 
'सिक महत्त्व झ्वश्य है) 


जमींदारो, उनके कारिन्दो तथा प्यादो के द्वारा निरोह कृपको पर श्रत्याचार होते 
दैखकर प्रेमचन्द की भ्रात्मा तडप उठी थी। '“प्रेमाश्रम! में किसानो की दुदशा, जमीदारों 
के श्रत्याचार, पुलिस के हथकंडे, प्रफसरों झोर उनके मातहतो वी घाँघलो, वकोलों की 
नमकहरामी, न्‍्यायाघीशो का भ्रघापन झ्ादि का बडा ही सजीव चित्रण किया गया है । 
इस उपन्याप्त के भन्दर जमीदार तथा किसान, दो वर्मों के अधिकारों का संधर्ष दिख- 
साया गया है । किस प्रकार गौस खा 'ज्ञानशंकर' की उपमोंदारी मे किसानो को परेशान 
करता है, किस श्रकार सिपाही भौर प्यादी के द्वारा बेगारो लो जाती है तथा उन्हे 
चेइज्नत किया जाता है । एक मरोज का निदान चाहे हो सके भयवा पह मर जाय पर 
शाड़ो को बेगार में ले जाने से कोई रोक नही सकता । किसानो की स्वतस्त्र भावनाओों 
को किस प्रकार कादून के मूठे हयकडो द्वारा मिमूंल क्या जाता था, क्सि प्रकार 


प्रेमचन्दन्युग रष६ 


बिपेसर साहु के यहाँ से २००) का सामाव ले जाकर ७५) ही दिया जाता था और 
पुलिस की मूठो गवाहियों के श्राज दिन भो कितने निरोह शिकार होते रहते हैं । 

फिसानों वा घर जलाना, चौपायों को चरागाहों में न चरने.देना, भुखे तथा दोस 
किसानों के ऊपर बेदखलो तथा इजाफा के मुकदमे चलाना, हाकिमों को दावतों तथा 
डालियों से खुश करके नाजोयज फैसला करवा लेना, झादि जमींदारों के दॉँयें-वॉयें हाथ 
के सेल थे | कादिर मियां के नेतृत्व में किसानों का जागरण बतलाता है कि राष्ट्रोम 
चेतना भारतवासियों के भ्न्दर व्यापक रूप से जग रही थी, चाहें वे हिन्दू हो अथवा 
मुसलमान । प्रमाश्म' फे भनन्‍्दर भारतीय स्वतंत्रता-संग्राम को यथार्थ रूपरेखा हमें 
देखने को मिल जाती है । ' 


रंगभूमि 

समय के साथ-साथ समाज और उसको परिस्थितियों में भ्रन्दर पड़ता रहता है 
भौर समाज के परिवर्तत फे साथ-साथ साहित्य भौर उसके मानदंड भी बदलते जाते हैं । 
भाज जो वास्तविक है कल बहों भ्रवास्तेविक हो सकता है। इसलिए किसी मी साहि- 
त्यकार का ठीक-्ठीक मूल्यांकन करने के लिए हमको उसके ध्रुय एवं परिध्तयितियों में 
जाता होगा, जिसमें श्रोर जिसके लिए साद्वित्यकार ने झपने साहित्य की सृष्टि की थी । 

रंगभुमि प्रेमघन्दजी का पहला उपन्यास है जिसके भ्न्दर भारत में ही रहने वाले 
दो समाज, जिनके पारस्परिक रीति-रिवाज, संस्कार एवं घामिक झाचार-विचार एक 
दुसरे से भिन्‍न हैं, चित्रित किये गये हैं। इसमें सन्देह नहीं कि इरा सर्जन में साहित्यकार 
को फोई न कोई बहुत बड़ी समस्या का समाघान हडूँढ़ना इए रदह्दा होगा भौर निश्चित ही 
इसमें हमें उसका सम्राघान ही मिलता है । इस उपन्यास के अन्दर तीन-चार वर्मों का 
समावेरा हो पाया है भौर लेखक क्‍झपनो कला के द्वार।/ उनके वास्तविक चित्र को उमाड़ने 
में सफल भी हो सका है। एक तो है उन ईसाइयों का बर्ग, जो भारत का झन्त-जल तो 
खाता है परन्तु अंग्रेजियत की नोंद सोचा है प्लौर विलायत का हो स्वप्न देक्षता है। 
एक चिदुपी ईसाई कन्या सोफी के बविचार-स्वातंत्र्य को चित्रित करके प्रेमचन्द ने ऐसे 
ही ईसाई समाज के आाडम्बरों का भंडाफोड़ कराया है। 


अ्रन्धा सूरदास” ग्राम्य जीवन का अ्रतीक श्रौर महात्मा गांधी के विचारों का सच्चा 
प्रतिनिधि है । महात्मा गांघी के झहिसात्मक सत्याग्रह की प्रस्यालो का प्रभाव परे मचन्दजी 
के ऊपर पड़ा था जिसकी प्रेरणा ने उनके श्रमर चरित्र सूरदास का निर्माण किया। 
पडा तायकराम, बजरंगी भहोर, मैंरो पासी आदि नागरिकों का चरित्र, उन ग्रामवाध्तियों 
का चरित्र है जो देश को भ्रागे बढ़ाने से रोक हो नहीं रहे बल्कि उसे पोछे को झोर 
सोच भी रहे हैं । लेखक ने एक घोर तो सुमागी का सच्चा ज्ी-माव तथा दूसरी ओर 
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चाहिर को विमाताग्रो की घुटिलताप्रो का दिग्दशन कराया है। घाहिर का जीवन उत्त 
समय के हो नहो बाज के भी मध्ययर्य के नागरिव को एक वरुण कहानी है । 

सबसे बढा जो व्यंग्य प्रेमचन्दजी ने जिया है, वह यह शिसे स्वायत्त शासन (०८्श 
छत 0०एकप्रफ््थ्या ) बहते है, जो भारतवासियो के लिए बहुत घड़े पुरस्कार 
के रूप मे प्राप्त हुमा था। राजा महेन्द्र पिह नगरपालिया के प्रधान होते भी 
किस प्रकार शासक वर्ग से दबे हुए रहते हैं तथा अंग्रेजों दो कुटिल नीति 
किस प्रकार काये करती रहतो थी, भादि का सजीव चित्रण किया गया है। 
आासन-नीति का बाह्य रूप कु श्र तथा व्यवहार में कुछ भौर था। मि० बलाव को 
वमिश्नर का धुफाव तथा दंड के रूप में उसकी तरकी इस कुडिल नीति का समोव 
प्रमाण है। इसके भ्रत्दर राजनीतिक जीवन का भी बडा मनोवैज्ञानिक यथाथे चित्रण 
मिलता है। पुरुपो से श्रधिक साहस झौर उत्साह दिखाने वाली छ्लियो का समर&्क्षेत्र मे 
उतरना हमारी राष्ट्रीय जागृति का पुदीत परिचय है। देश के सत्याग्रह सप्राम में महिला 
स्वयंसेविराओं के सदुत्साह को देखकर ही सम्मवतः प्रमचन्द में सोफिया, इंढु भौर रानी 
जाहबी की ग्रवतारणा को थी । 

'प्रेमाश्षम” को लेकर भालोपको ने भरे मचन्द के ऊपर उनके स्वप्तदर्शी होते का जो 
आरोप किया था उसे लेखक ने रंगमृुमि में भ्रत्यधिक बचाया है। लेखक ने इसके भ्रन्दर 
आवनागत रामराज्य का निर्माण नहीं कराया है भौर उसने विसो भी स्थान पर यथार्थ 
की झोर से श्रपनी झाँखें बन्द नहों की हैं । 
कायाकल्प 

कायाकल्प जैसे प्राध्यात्मिक एवं काल्पनिक उपन्यास के पन्दर भी प्रेमचन्द जो ने 
तत्कालीन समस्या्ो का समावेश कर ही दिया है। जिस समय लेखक ते कायाकल्प 
को सृष्टि की, उस समय भारत का राजनैतिक वातावरण हिन्दू मुस्लिम बेमनत्य के 
कारण भत्यन्त श्रुब्ध हो उठा था प्लौर उसका हल ढूँढ निकालने तथा सुलझाने में बडे 
से बडे राजनीतिज्न नेताग्रो वी ढुद्धि चकश रही थी । जबतक हिन्दू तथा मुस्लिम दोनो 
सम्प्रदायो में ख्वाजा महमूद! भौर “यशोदानन्द' जैसे उदार दृष्टि पाले मही पैदा होंगे 
तबतक संकुचित घर्मान्वता का नंगा नाच होता ही रहेगा, ऐसा प्र मचन्दनी का प्रिय 
विश्वास था। वेगयार मे पकडे जाने घाले मजदूर भौर विसानो की श्वस्था का ययायथे 
चित्रण करना प्र मचन्दजी के लिए कोई नवीन वस्तू नहीं है, उनके तो वे वकील ही थे 
और उनका सम्पूर्ण उपत्यास साहित्य इस प्रकार के वर्णंनों से भरा है। 
गबन प्रतिज्ञा और निर्मला 

कायाकल्प के पद्चात्‌ प्रकाशित प्रे मचन्द का “गबन' चामक उपन्यास उनके अन्य 
पूर्व के उपन्यासो से बहुत कुछ भिन्न है। इसके भन्दर लेखक की मनोवैज्ञानिक प्रत्तिमा 
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का चमत्कार प्रत्यधिक दिखलायी पड़ता है। परिस्थितियों में पड़कर किस प्रकार व्यक्ति 
का निर्माण प्रपमे आप हो परिस्थितियों के अनुसार हो जाता है 'रमानाथ' के णोवन में 
भागे भनेगा परिवर्तन इसके उदाहरण हैं। परल्तु पायों के चरिनरों का लेखक ने जो 
विकास दिललाया है यह भ्रत्यन्त हो यथार्थे -एवं वास्तविक + है ।*. यों तो उन्होने प्राया 
धपदे सभी ज्पन्‍्यासों में समाज के किसी न छिसो श्रत््याचारी धर्म की घाँधलियों को 
भ्तावृत करने का प्रयरत किया है परन्तु भारतीय पुलिस को कार्यवाहियों का खोखलापन 
जितने वास्तविक रूप में गबन!” में दिखलाया गया है, उतना श्रन्य कसी में नहीं । 
१६२६ श्रीर १६३० में मेरठ कांसपिरेसी केस भौर लाहौर-दिल्ली का बमकांड हुमा 
जिम्रमे एक मुखबिर पकड़ा गया था | मुखबिर को पुलिस दालो ने ऐसा बयान रठाया 
था कि उसकी लपेट में जवाहरलाल” जी भी झा गये थे। पुलिस के उन तिकड़मी.का 
भी प्रभाव स्पष्ट रूप से मधन! लिखते समय लेखक के ऊपर था ॥ है 
अंग्रेज भग्नुप्नों को कृपा से भारतवपं में जिस मध्यवर्ग का उदय हुआ “गबन! उप- 
न्यास में प्रेमचरदनों ने उसकी दर्दनाक कहानी कही है। प्र मचन्दगी के जोवनक्गल श्ौर 
अंग्रेजो शासन में मध्यवर्गीया भारतीय समाज को जो भ्रवस्था रही उसमें भाज भी बहुत 
परियतन नहीं हो पाया है। वल्कि उसकी वे समस्‍यायें प्राज भो पतंमान हैं जिन्हें भाधु- 
निक प्रजातंत्रीय सरकार भी निमूंल नहीं कर सकी है। कुल मर्यादा के श्रहम,से पीड़ित 
तथा धभ्रात्मप्रवंधना के रोग से ग्रस्त गन! उपन्यास का केन्द्र चरित्र (रमाताथ भ्रपनी 
शुक साधारण सी भूल को प्रारम्म में न संमाल पाने के कारण किस प्रकार समस्याप्रों 
के ताने-बाने में मफड़ो की तरह उल्लक जाता है जिसे उस्तने भ्पनी मानसिक दुर्बलताश्रों 
के कारण स्वयं बुना है। पिता दयानाथ, माता राभेश्वरी तथा भ्रन्‍्य दो छोटे भाश्यो से 
युक्त रमानाथ का एक छोटा-सा परिवार था जो दयान्ाय की ईमानदारी पूर्ण नौकरी के 
अल पर भासानी से किसी प्रकार खान्पी लेता था। रमावाथ का विवाह प्रयाग के एक 
छोडे से ग्राम के मिवासी दीनदयाल की कन्या जालपा से करके रमानाथ के पिता दयानाथ 
में घर बैठे फनोहुत मोल ले लो । थोड़ा बहुत सभो पान्न प्रायः मध्यवर्गीय दुर्बलता के 
शिकार हैं| दयानाथ को आथिक स्थिधि इतनी अच्छी नहीं थी कि वे बेटे का व्याह बड़ी 
धूम-घाम से कर राकें पर जब विवाह उन गया तो उन्होंने महनों से लेकर नाथ तमाशी 
तथा भतिशवाजियों तक कोई कोर-कसर नहों रखो, भले ही उन पर इतना ऋण चढ़ 
गया जिसे भ्रुगतान करने में ये प्समर्थ थे। इस उत्साह में रामेश्वरी चथा भपने दिल 
चले मित्रों से प्रेरित रमानाथ ने भी»रुभान रूप से दयानाथ का उत्साहवर्द्धान किया । 
चैचारे दयानाथ बहू के चढ़ावा में एक हार नहीं ले जा पाये थे जिससे सारी चमक फीकी 
'पड़ गयी थी जिसकी झानक्तोचचा जालपा की सभी लिकटठ की सहेलियों से लेकर 
उत्सव में माग लेने घाली " महिलाबों ने की । शहजादी ने तो जालपा के कान में 
7 ५ बह युरु मंत्र दिया कि जिसे उसने यांठ बाँध ली । बहुत सी ऐसी, इच्छाएँ होती 
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हैं कि यदि उन्हे जगाने वाली वस्तुयें सामने न झायें तो भासानी के साथ उनको भूला 
जा सकता है जालपा के चढाव में काफी भच्छे-पच्छे कीमती गहने श्राये थे भौर 
यदि उसमे हार सही था तो कोई बहुत बड़ो बात नही थी पर गालपा के भास पा 
रहने वालो लड़कियो ने जैसो परिस्थिति उत्पन्न कर दी उसमें जालया का चड़प उठता 
अत्यन्त स्वाभाविक था । एक महिला के यह कहने पर कि भरे, चन्द्रहार नहों श्राया, 
दीनदयाल ने बातावरण को गम्मोरता का श्रतुमाव लगाते हुए उसके प्रभाष को हल्का 
करने को चेष्टा की--ओऔर सभी चोजें तो हैं; एक चद्धहार ही तो नहों है।--पर बह 
महिला भला कब चूक सकतो है--चद्भहार की बात थौर है ।--भौर मताकी ने तो 
चढ़ाव को सामने से हटाते हुए यह कहकर कि वेचारी के भाग्य में चन्द्रहार लिया 
ही नहों है, जलती भगिन मे घो को भाहुति ही दे दो । यह सभी बातें जालपा से 
छिपाकर भी नहीं कही गई थों कि उसके ऊपर फोई बुरा प्रभाव ने पड़ता। “इस 
गोलाकार जमघट के पीछे अधेरे भें आशा धौर शाकाक्षा की मूति-्सी जालपा भी खडी 
धो भ्ौर सब गहनो के नाम कान भें भाते थे, “बह लालसा जो 
सात वर्ष पहले उसके मत में झंकुरित हुईं थी, जो इस समय पुष्प भौर पल्लव से लदी 
खड़ी थी, उस पर वज्ञपात हो गया । बह हरा-मरा लहलहाता हुआ पौदा जल गया, 
फ्रेवल उसकी राख रह गयो। प्ाज हो के दिन पर तो उसकी समस्त णाशायें 
प्रवलम्वित थीं। दुर्देव ने भाज वह झवनम्ब भी छीव लिया। उस निराशा के झावेश 
में उसका ऐसा जो चाहने लगा कि प्रपना मुह मोच डाले। उसका वश चलता तो 
घह चढ़ाव को उठाकर भाग में फेंक देती ।” एक साधारण ज्री फो भांति जालपा के 
मन में जो विचार भाये वे भत्यन्त स्वाभाविक हैं । ये विचार कैवल जालपा के हो नहीं 
हैं बल्कि उस भकार की सभी नारियो के हैं जो लाभूपण प्रेष्ी समाज में जी रही हैं । 
प्रेमचन्द जी मारतीय समाज की नाड़ी पहचानते हैं भौर उनकी पेठ इतनी सदीक है 
कि एक पात्न के रूप में वे उस प्रकार के समाज का सजीव चित्र उपस्थित कर देते हैं । 
जहाँ तक परिश्विति की प्रतिकूलता में उत्पन्त प्रतिक्रिया के चित्रण का प्रए्न है, 
प्रेमचन्द जो समस्त हिन्दी उपन्यास साहित्य में झपना प्रतिधन्द्री मही रखते। यह 
जानकर कि चढाव मे चन्द्रहार नहीं श्राया है, जालपा के मन में जो प्रतिक्रिया हुई 
उसका सजोब एंवं यथार्थ चित्र घुं० प्रेमचन्द जो ने 'गवन उपन्यास में खोंचा है । 
जालपा को आसपास की सभी चीजो से जैसे छू णा हो गई । “कमरे में एक झले 
पर शिव की मूर्ति रखो हुई थो | उसने उसे उठांक< ऐसा पटका कि उसकी श्राशाप्रो 
को भांति यह चूरुचूर हो गयी। उसने निश्वय किया कि मैं कोई झरामूषण नहीं 
पहदूंगी आभूषण पहनने से होता ही कया है ?” पह जभी भपची विद्ध॒ता को सेमाल 
भी नहीं पाई थी कि राघा, वासंती और शहजादी तीन सखियाँ उसके पास था टपको । 
इन सख्ियों का प्रवेश भौर उनकी बातें इतनी समयानुकूल हैं कि जिससे जालपा के 
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चरियर विकास में कहीं प्रस्थाभाविकता नही पाने पाई है । वे सभी जालपा से आकर 
घढात के सम्बन्ध में हो बातें करती हैँ जैसे लगता है ज्ियों की भ्राभूषण को छोड़कर 
झौर किसी वस्तु को श्रावश्यकता हो नहों है । राघा गोर वासंती तो अभिषा में चार्ते 
ले करदे बष्तोक्ति में हो बातें करती हैं धौर डरतो रहततो हैं क्रि जाछ॒पा कहीं उनकी 
बातें ताड़ न जाय पर शह॒जादी को तो सीध।-साघा ही कहना भाता है। “'क्या करोगी 
धूछकर वहन, जो होना था सी हो गया ! तुम पूछने को कहती हो, मैं दइनावर 
छोड़ गी । मेरे चटाव पर कंगन नहीं श्राया था उस चक्त मन ऐसा खट्टा हुप्रा कि 
सारे गहनो पर लात मार दूँ । जब तक कंगव ने बन गगे, मैं नोद भर सोई नहीं /” 
शहजादी इतना कहकर ही छुप नहीं रह जाती बल्कि चह जालपा को उपदेश भी 
देतो है “नहीं मह वान नहीं है जलती, श्राग्रह करने से संघ कुछ हो सकता है। सास 
सूमुर को बार-बएर गएद दिलाती रहनए । बहनोई जी से दो! च(र दिल रूठे रहने से भी 
बहुत कुछ काम निकल सकता है । बध् यही समम लो कि घर याले चैन न लेने पार्यें, 
यह बात हर दम उनके घ्यान में रहे । उन्हें माठूम हो जाय कि बिना चंद्रहार बने 
कुशरा मही । तुम जरा भी ढीली पड़ों भौर काम बिगड़ा ।” देखने में तो ये सब 
बातें बहुत मामूली जान पड़ती हैं पर यथा स्थान इनका बड़ा महत्व होता है। जिस 
व्यक्ति में ऐसी बातें कहो भायें यदि वह प्रोद मस्तिष्क का हो झौर अपने विवेक को 
सदैव जायरूक रक्षता हो तो ऐसे प्रसंगो से घिनोद की ही सृष्टि होगी पर श्रधक्चरे 
मस्तिष्क के लोगो के लिये ऐसो वातो का प्रभाव बड़ा हो श्रस्वस्थकारी हो सकता है 
जिससे उनके जीवन में अवेक ऐसो उलकरने पैदा हो सकती हैं कि एक-एक पल भारी 
हो जाय ) 
शहजादों ने जिस समय झपना उपदेश दिया उस समय जाएपा के प्न्दर नतो 
शस्तिष्क की प्रौदता ही थी भ्रौर न॒ तो उसमें विवेक ही झा पाया था जिससे उसका 
परिशाम भ्रच्छा नहों हुम्ना । जालपा के आस पास का कुछ * वातावरण 
ही ऐसा था श्रीर उसमे शहजादी ने ऐसा मनन फुँकी कि जिसके 
प्रभाव से रमानाथ का जीवत हो दूमर हो गया । हार पहनने की इच्छा जालपा के 
मन में चचपन से ही वर्तमाल थो भ्रीर उसको माँ ले उसे यह आशासन दे रखा था कि 
उसके विवाह में दकली हार के स्थान पर असली हार झायेगा श्रौर अ्बसर भ्ाने पर 
जो उसक्ने मन वी मुराद पूरी न हो सकी वो उम्रमे कट्ुता का भ्रा जाता प्निवार्य था । 
जालगा के झूप पर रमानाथ और रैमौदाय के रूप पर जालपा लटदथो पर दो 
हृदयी को हार के प्रमाव का कांडठा बराबर खटकनेलया १ रमाताय ले जालपा पर अपने 
अमीर होने वा रंग चद्य रखा था जो र्तो के सम्मुख एग् दुर्बं व्यक्ति को विशेषता है 
जिसब) रला,करतवे के लिये उसे उधार लिये हुए गहनो को लीोडाने के लिये जालपा के 
गहुनी लो चोरी करनी पडी, मामूली नौकरो करने पर भी बाहरी श्रामदतों का ढोग 
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रचना पड़ा, उधार लाये हुए गहनों को यह कहकर छिंपाना पड़ा कि घीरे-धीरे बह सेठो 
के रपये देता जा रहा है, जालपा को अमीर सहेली रतन के दुपयों को घौटाने के लिये 
अ्युनिस्पैल्टों के रपयो वा एक प्रकार, से गवन करना पड़ा, यद्यपि वह झपये रतन फो 
क्वेबल भुम्नावे में डालने के लिये लाया था जो जालपा की असावघानी के कारण एक 
समस्या बन गया और ' जिसका परिणाम यह हुम्रा कि जैले जाने के मय से वह धर 
छोडकर भी भाग जाता है"। भपनो एवं भूल को छिपाने के लिये पश्रनेक भूले 
करश्नेयाला रमानाथ मध्यवर्गोय दुबलताझो का ऐसा शिकार हुप्रा कि न तो वह अपनो 
अमोरी की हो रक्षा कर सका, न तो वह परिवार को हो' सुद्ली बना सका शभौर न वो 
जालपा के झप भर योवन की सुखद शीतल छाया में ही विश्राम कर सका जिसे प्रसन्न 
करने के लिये उसने क्या-बया नही क्ये । उपन्यास का पूर्वार्धध रमानाथ के घर से भाग 
जाने पर समाप्त हो जाता है और कलकत्ता के एक विश्वसनीय खटिक परिवार जग्गो 
और देवीदोन के सम्पर्क में श्राकर वह उत्तराद की कथा का निर्माण करता है। 
सभी विपत्तियाँ एक साथ ही भ्ाती हैं। टिकट के लिए रमानाथ ने झपनोी झंगृठो 
प्रक कुली को बेच दी पर रुपये लेने के बहाने वह ऐसा गया कि ट्रेन चली गई पर वह 
हीं लीटा । बिला टिकट यात्रा करते रमानाथ को टो० टी० प्राई० को श्रम्यक्त 
आँखों ने ताड़ लिया जिससे वह पुनः शुझठ बोलकर भी झपने को कान्मुन की दृष्टि मे 
निरदोप न सिद्ध कर सका । फलत्त; रमाताथ को भगले स्टेशन पर उतर ही जाया पड़ता 
कि सहूदय वृद्ध खटिक देवीदीन ने उसके झपये घुक्या दिये। कलकता में रमानाथ इप्ती 
चृद्ध छटिक देवोदीन के यहाँ रहने लगा । देवी की बृद्धा पत्नी जग्गो कुछ तेज अवश्य थी 
पर यह जानकर कि रमाताय प्रयागराज का ब्राह्मण है, अपने स्वभाव के प्रतिकूल भी 
चुप लगा जाया करती थी । र॒मानाथ एक प्रकार से 'फूठ बोलने का प्रम्यासी हो गया 
था यही वगरण है कि उसने झपले को सतयस्य न बताकर देवो से क्राह्मण बताया । जेल 
जाने के भय का भूत ऐसा रमानाथ पर सवार था कि एक दिद प्रपनों ही श्रत्मामाग्य 
आावभंगियों के वारण वह पुलिसवालों की चक्कर मे भ्रा गया । पुलिस वालो को एक 
डकैती के मामले में मुजबिर दी तलाश थी जिससे श्मानाथ को पाकर उन्होने म्पनी 
हारी हुई बाजी भी जीत छेनी चाही । इस मामले में निर्दोष व्यक्ति ही गिरपवार क्ये 
गये थे मिन्‍्हें सजा दिलातर पुछिस वाले अपनी कुशलता का परिचय देकर तरफो का 
डरवाजा खोज लेना चाहते थे । दुबवल रमानाय पूर्णतः पुलिस वालों के प्रतोभन में श्रा 
गया झौर देवी तथा जालपा के सुमाव देने पर भो उसने मुपदिरो बी । जालपा वा 
प्रजामित्र” प्रसयार के माध्यम से यह पता चला ऊक्रि रमानाप कलऊता में हैँ । जालपा 
भ्रीर रतन ने शतरंज या एस इनामी नह॒॑शा प्रजामित्र' में निकलवाया था क्योझि ये 
ज्यमती थों कि रमानाय शत्तर॑ज वा भच्दा खिलाड़ो है जिससे वह इमाम के लिये नक्शा 
अवरप हज करेगा झौर ऐसा हो हुप्रा। साथ हो रमेश बाबू ने मो रमानायथ के घर 
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घाकर उसके परिवार वालों को बताया कि पुलिस वालो की एक इसवयाइरों झाई थो 
प्रीर रमायायथ कालऊत्ता में है। जालपा भो इलाहाबाद से आकर देवोदीव खटिक के 
पहाँ टिक जाती है झोर रतत अपने पति की चिकित्सा के सम्बन्ध में पहले ही श्रा छुबी 
थी। बह जालपा के साथ हो आना चाहतो थी पर उसके पत्ति दिवंगत हो छुके ये और 
मणिभूषण जो रतन के पति चक्रील साहव का भतीजा था उसकी सारी सम्पत्ति पर 
हाथ फैरना चाहता था, जिस भय के कारण बह न भरा सको । 
इस उपन्यास को कथा ऐसे दो स्थानों को घेर कर चलती है शिनमे पर्याप्त दूरे 
है, पर उपन्यकार से वयात्॒स्तु का तिर्मार ऐसे ढंग से किया हैं भौर उसमे ऐसे 
कौशल का परिचय दिया है कि उस्रमें कही से मो शिबिलता नहीं झाने पाई है । पूरे 
छपन्यास की कथा रमानाथ शौर जालपा को ही पेरकर चलती है जो उसके अपुख पात्र 
है। उपन्यास के पूर्वार््ध के भी प्रमुख पात्र रमनाथ भोर जालपा हैं शौर उत्तराद् के 
भी। उनकी समस्यात्रो को उमाडने तथा परिस्थितियों मे रंग भरने के निर्मित हो उप- 
न्‍्यासकार ने अन्य पानो थी व्यवस्था पे है। चाहे बे इलाहाबाद में रहनेवाले दयानाय, 
रामेश्वरी, रमेश बाबू, रतन तथा इन्दुमूपण ऐडघोकेट-हाईकोर्ट हो प्रथवा कलकरा में 
रहनेवाले देवीदीव, जग्गो, पुलिस अफसर, जोहरा तथा दिनेश के प्रसहाय परिवार 
चाले हो) ये सभी थाव् माला को मनियों को भाँति विखर जाये झौर उनका उस रूप 
में पहिंचानना भी कठिन हो जाय कि वे कमो कथामाल्ा के सणि-पात्र थे यदि रतन 
झोर जालपा का क्यासूत्र निकाल लिया जाय । ऐसे कपायस्तु के निर्माण में उपस्यास- 
कार के लिसे श्रसफल होने को भ्रत्यघिक सम्भावनाएँ रहतो हैं, पर “गवन” फी फषावस्तु 
भत्यन्त चुस्त एवं गठित है। यदि उसमें से अंपवदाद स्वरूप उपस्यास का वह झंश 
लिकाल दिया जाय जिसमें वकीलो के माध्यम से त्यायालय में छडे होकर उपन्‍न्यासकार 
ने भाषण देना भारम्म कर दिया है। 
सम्बे-लम्बे वर्णनो तथा स्वगत भाषणों का बाहुलय उपन्याप्तकार प्रेमचंद वी प्रायः 
उरी इतियों में पाणा जएता है भौर इस दिशा मे जब उनके पएछ माही लूजर पथने ऋण 
जाते हैं तो वे स्वयं प्रकट होश्वर कलात्मकता की उपेक्षा करके पात्रो की कमी को पूरी 
नर देते हैं। प्रेमचंदजी खट्टा पहछे हैं भौर कलाकार बाद में । उन्होंने झपनी रचनाएँ 
शोहेश्य की हैं भौर यही कारण हैं कि उसकी सिद्धि में कमो-को वे कल्लात्मकता की 
जपेक्षा भो घर जाया करते हैं। यह दोप नभथ्या गुण 'गवना में भी मिन जाता है 
बर्षीकि उपन्यास के उत्तराद्ध की कथा से हो उन्हे सनन्‍्तोष नही होता भौर थे एक भप्रन्य 
मचा का निर्माण भी करने लग जाते हैं। यह तोसरी था पुर्वार्द प्लौर उत्तराद्धो वा 
समन्वित परिणाम है। कलकत्ता श्रीर इलाहाबाद वे सहयोगी पात्र जो रमानाय श्रौर 
जापपा के सम्पर्क में जाकर दो स्थानों पर भ्लग्र-झलग उपन्यास को कथा का विकास 
कर रहे थे, वे सभो शहरी वातावरण से क्ब्रकर प्रयाग के समीप देहात में झाकर एक 
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साथ बस गये | विधवा रतन, नौप री से बरखाघ्त दयानाथ, रामेश्वरों, जालपा, जोहरा, 
रमानाथ, जग्गो तथा देवीदीन खदिक सभी पारस्परिवर जातिपाँति के मेद-माव को भूल 
कर एक साथ रहने लग्रे । प्रेमचदजी को यह नवनिर्मित बल्‍्ती थो जहाँ झादर्श भारतोय 
समाज निवास करता था जिसर्मे न तो कोई छूत घोर द तो कोई भसू त ऋर न तो 
किसी से किसी के शोदित होने वी हो सम्भावना थी। इस अ्रकार उपन्यासकार ने 
गबन' के तुतीय चरण मे जिस सर्वोदिय नगरी का निर्माण रिया है वह उसने श्रादर्शो- 
न्मुस॒ यथार्थवाद वा ही परिचायक्र है। योदान! के पूर्व गइत' ही प्रेमचदजी वा एवं 
ऐसा उपन्यास था जिसे हम शुद्ध सामाजिक यथाथवादी उपन्यास बह सकिते थे परन्तु 
उतकी उपदेशवृत्ति ने हमे निराश कर दिया । प्रेमचंदजी साहिप्यकार होने के साथ ही 
साथ समाज-छुघारक भो ये भौर उतवा यह दोनो रूप जहाँ बही भी एक दूसरे से मित्र 
गया है वे श्रववी कृतियों मे झादर्शोन्मुख यवायँंवादी हो गये हें क्योकि सुधारक शुद्ध 
भादर्शवादी होता है जिससे जब कभी उसका मेल साहित्यकार के यथार्थ जीवन-चितरण 
से हो जाता है, वह्‌ एक मये झादर्श की सृष्टि वर देता है । 

इस उपन्यास की मुख्य समस्या झ्ाभूषण-प्रेम वी समस्या है जो भारतीय समा 
के लिये ्भिशाप बन गई है। मुख्यतः मध्यवर्ग जिसकी भाथिक स्थिति प्रध्यन्त खोलनो 
होती है, झाभुषण-प्रेम के कुपरिणामों से इतना पीडित है त्रि इसबा झस्तित्व हो कभी" 
कभी सन्देहास्पद हो जाता है। समाज के लिये श्राभुषण-प्रेम सचमुच बहुन बुरा मर्ज 
है, बहुत छुरा । बह धन जो भोजन में खर्चे होना चाहिये, वालबधच्चो का पेट वाटकर 
गहूनो की भेंड पर दिया जाता है। बच्चो को दूध न मिले न सही, घी वो यंध उनको 
नाक तक न पहुँचे न सही, मेवों भोर फलो के दर्शन उन्हें न हो, घोई परवाह नही, पर 
देवोजी गहने जरूर पहनेंगी झोर स्वीमोजी गहने जरूर बनवायेंगे ॥ दस दस घोस-बोस 
झुपये पानेवाले क्लर्नों को देखता हूँ, जो सडी हुई कोठरियों मे पशुप्रो की भांति जीवन 
काउते हैं, जिन्हें सवेरे का जलपान तक मयस्सर नहो होता, उनपर भी गहनों की सनक 
सवार रहतो है । इस झ्ाभूषण-प्रेम वी समस्या को छेक्र प्रेमचनदजी ने समाज में पाई 
जानेवाली सभी प्रकार वी स्तियों का अत्यन्त सजीव चित्र खीचा है भौर यह स्पष्ट बरने 
वा प्रयत्त किया है हि जिसो न किसी प्रकार वा प्राभूषण-ओ्रेम समी बर्ग वी जियो में 
होता है। चाहे वे बालिकाएँ हो प्रथवा दृद्धाएं, तवबधुएँ हो प्थया प्धिकराधिता काल 
को परिणीता-पलियाँ, ₹ पकूल पत्ति वी पतलियाँ हो भ्रयवा प्रनमेल विवाह के दुपरिपाम से 
अस्त बृद्ध पुरुष की युवती पत्नियाँ । इस इ"भूपरा-प्रेम के कारण वे स्पर्य दु खी रहती हैं 
और सारे परिवार यो दस्त में डाल देतो हैं। जिस दिन उसता यह प्राभूषण प्रेम 
समाप्त हो जाता है वे सचमुच देवियाँ बद जाती हैं भौर भपने मनोवल के प्रताप से 
पिरे हुए पुझषो का भी उडार करने में समर्थ स्रिद्ध होतो हैं। जालपा जिस समय 
बालिया थी उसके मन में माता-पिता को असावधानों के कारण नवली हार के 
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प्रति झनुसाग जगा जो यौवन काल तकू झसली हार तक विकसित' होता गया 
जिसव्े वह यौदन-पसन्ध वो रंगोनियो भें भी मुरम्ाई रहो । रमानाथ बय भौर 
रूप दोनों ही दृष्टियों से जालपां के योग्य पति था, पर जालपा के श्रामपण प्रेम 
ते दोनो का जीवन दुखपूर्णा बसा दिया ॥ जालपा ने जिस दिन से भाभवण- 
प्रैम यो तिलांजलि दे दी उठी दिन से वह एक साधारण रमणो से ऊपर उठकर देवी 
बन गई भौर पपने पैरों पर सड़ी द्वोकर उससे मास्य को अपने अनुकूल वना लिया तथा 
झपने धटके एपं पथक्षांत पति बा भी उसने सुधार कर लिया । राफेश्चरी मो आभूषण 
से प्रेम रखती घी श्रौर उससे भी श्रपते बौवनकालीन दिनों में आभूषण वनवा रजे थे, 
पर यढ़तो हुई भाधथिक कठिनाइयो के कारण बाद को उन्हें बेचने पड़े। झाभूषण के 
प्रभाय में रमिश्वरों अपने पति दयानताय के साथ सुखो थो क्योंकि पति-पत्नी के बीच 
झाभुयण-प्रे म वी कोई समस्या नहीं थी। शेगी एवं वृद्ध ऐडब्रोकेट-हाईनोट्ट इन्दुभूषण 
ही युवती पत्नो रतन भी भाभूषण-प्रेप को शिकार है जिसके कारण बह रमासाथ के 
सम्पर्क में प्रश्यधित्र' भ्रा गई घो। श्वर्थामाव के न होते के कारण पारियारिक कलह का 
प्रश्न तो रतन के प्राभुषज-्रेम के कारएा नहीं उठा पर रमानाय के प्रति उसके मन 
में जो बदुता का संचार दो गया था, उसके मूल में उसका प्राभूषण-प्रेम होथा। 
प्राभूषण-प्रे मं के समाप्त हीते हो हम देखते हैँ कि रतन का दृष्टिकोएा इतना उदार हो 
गया हि यद जालपा यो झुपये सदह्यायतार्थ हुठ बरके दे जाती है श्रौर उसके दुःख से स्वयं 
इतनो दुःखो हो जाती है कि जैसे गाजपर उसरी सगी बहन ही ठहुदों। यहाँ तक कि 
देवोरोन वी घृद्धा पत्ती जग्गो वो भी गहने बनवासे का कुय कमर शौक नहीं है। वह 
अरस झौर गांजा पीने से विरत होने के लिये देवीदीन को इसलिये उपदेश देतो है कि 
झसकी भेहनत की कमाई वह यैठे-बैठे फूँक दे रहा है। उसके लिये पैवे का सदुपयोग तो 
दो एक थाने गहने बनवा लेना हो है। भारतीय समाज की इस क्ुप्रथा एवं उसकी 
झानप्िक दुर्बलता का अत्यन्त मग्न यथार्थवादी चित्र गवन! में प्रस्तुत विया गया है 
सो उपस्धासतार या उद्देश्य जान पड़ता है। परिवार सम्बन्धी श्रनेक समस्वाएँ-- 
पवन! में झये पात्रों के साध्यर से उठाई जा सहझुतो थी, पर उरनन्‍्पाससर ने उघर से 
अपनी आस फेर थी हैं। भ्रममेल विवाह स्वर्य में एक बहुत बड़ी समस्या है, जिससे 
समार में न जाने कितने पापाचारों को प्रोत्ताहन मिलता है। रन झप-योउन के भार 
से लदी एक युवती है विसके परिचय की परिधि भो काफो सम्बों है। सभी प्रकार के 
नरनारियों से उसका परिचय हे श्ी£ वह टंसिया को समी रंगोनियों को जानती-समम्तो 
औ है, पर क्या छस्तके मन में एक अ्रच्छे साथी की श्राकांज्षा वहों है गिसके हाथों में 
हाथ देकर वह पार्वों में आधुनिक समाज को सात दे सके ? उसके पास झाधुनिक शुग 
यी सबते बड़ी शक्ति पेसा है, रूप है, जवानी है तथा टह्देलते के लिए. मोटरकार और 
पधुनिक सान-्सज्जाप्ों से युक्त रहने के लिए बंपला है, पर दया उछने इसे ही अपने 
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जीवन की इयत्ता समझ ली है ? ये समी वस्तुएँ किसी भी छ्ी के जीवन का लक्ष्य नहों 
घन सकती क्योकि इनसे तो केवल सामाजिक भहम्‌ एवं वाह्म सुख की इच्छामों को हो 
तृप्ति मित्र सकती है, जिसे ही हम जीवन का एकमात्र लक्ष्य नही स्वीकार कर सकते ॥ 
इनके श्रलावा भी नारी णीवन वी कुछ ऐहिक इच्छाएं भी होती हैं जिन्हें वह स्वमावतः 
हुप्ति देना चाहती है । इस शारीरिक भूख की तुप्ति न तो सजे-सजाये बंगले से हो सकती 
है भोर न तो धन-वैभव से हो, इसके लिये तो मनचाहे साथी की ही भ्ावश्यक्तता है। 
प्रत्येक स्त्री गाता बनना चाहतो है । इन्दुमूपण के साथ रहकर रतव घी एक भी ऐटिक 
इच्छा पूरी नहों हो सकती वयोदि न तो वह उसे मातृत्व प्रदान करने में हो सहायक हो 
सकता है भौर न तो रतन की शारीरिक भू को ही तुप्त कर सकता है। लगता है 
रतन ने वेयक्तिक इच्छाश्री को मूल्यरूप में छुका कर सुख के सभी भौतिक साधव सरीदे 
हैं जिससे उसने अपने जीवन के प्रभावों के साथ समझोता वर लिया है। वह जानती 
हैकि एक साधारण परियार को स्त्रों को जो इतना धन-वैमप मिला है उसका 
एकमात्र श्रेय उसके बृद्ध पति को हो है जिसने रुपये वी शक्ति से गुवततीं रतन वी 
इच्छामो को खरीद लिया है तथा उसके झामूषण-प्रेम वो तुप्ति देकर स्वयं को श्रढ्ा वा 
पात्र बता लिया है| रतन भी स्वीकार करतो है कि वे बेचारे उसकी सारी इच्छाम्रो 
को पूरो करने के लिए उतावले रहते हैं भौर यदि उनतरा बस चले तोवे रतन को 
आमृूपणों से लाद दें पर रतन इसे जानते के कारण ही उनके लिये श्रधिक उतावज्ी 
नही होती जिस उतावलेपन ने जालपा के रूप-यौचन, पति तथा परिवार को सुख-शान्ति 
के साथ ऐसा खिलवाड किया पं वे तवाह हो गये । इस दृष्टि से श्राथिक समस्या आभू- 
चण-प्रेम की समस्या से भ्रधिक महत्वपूर्ण जान पडती है जिसने मानवीय भावों तक वो 
दवा रखा है। रतन भी झाभूषणों से प्रेम बरतों है पर श्र्यामाव के न होने के कारण 
उसका झ्राभूषण प्रेम क्सी भी प्रकार के सामाजिए प्रथया झाधथिक क्ट का सूजन नहों 
करता । देवोदीन खटिय' की वृद्धा पन्‍्नी भी आमूपणो से भ्रनुराग रखती है पर उन्हे 
खरीदने के लिये उसके पास पैसे हैं जिससे किसी भी प्रकार के पारिवारिक वलह को 
सृष्टि नही हो पाती । रमाचाय धनहीन है भौर जालपा पूर्णतः उच्चपर झ्राभित है जिससे 
बहू रमानाव को बातो पर ही विश्वास करने के वारण वास्तविक बस्तुस्यित्ति से सपरि- 
चित ही रहतो है। मदि वह 'जम्भो' की भाँति मालकिन होती तो कभी भी उसका यह 

झाभूषण-प्रेम पारिवारिक सक्ट का कारण न बन पाता क्योकि हम देखते हैं कि जिस 

क्षण उसे वाघ्तविक स्थिति का पता लग जाता+ है वह अपने इस आभूषण-प्रेम को 

सप के फेचुल की भाँति उत्तार कर निर्मेत्र बच जागी हे । 

वस्तुतः मध्यवर्ग की प्रमुख समस्या भय वी समस्या है जिसके भ्रभाव में बीसवी 
शताबदी का जीवन गतिशील हो नहीं हो सकता । सबको अर्थे की आवश्यकता है जिनमें 
से हुछ के लिये तो बह उनकी दैनिक आ्रावश्यवताओं की पृत्ति करता है भौर छुझ की 
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! संग्राहक बुद्धि को तुष्टि प्रदाव करता है ॥ ,पुरुष के पास शक्ति है,., व्यदंस्था है वह 
पारियारिर श्रय॑-व्यवस्या का सर्वेसर्वा है जिससे उसमें झामूषण-प्रेम जैसी. किसो कुदृति 
के दर्रोव नहों होते, पर ख्लियों को एकुमान्र रुम्परि,उनका झाभूषण,ही है क्योंकि हिट 
घमंशान्ष ने प्रथवा हिद-विवाह-पद्धति ने श्षियों को  सभो सम्तत्तियों से वंचित रखा 
और उसने यह स्पष्ट घोषित कर दिया है कि'.जियों का एकमात्र स्वामित्व उनके 
आमूषणों पर हो है। यही कारण है कि उतका सारा धर्योतुराण आाभुपणों में केंद्रो- 
भूत हो गया है क्योंकि गाढ़ें दिनों में 'बही भाभूषण उनकी सहायता करता है। क्या 
रामेश्वरी ने प्रावश्यकवा पड़ने पर झपने गहने नहों वेचे, क्या जालपा मैं भ्रपने गहनों को 
वेंचकर गन के रुपये नहों छ॒ुकाये और यदि रतन ने वकील साहब के झुपयों को झ्राभु- 
पण्ों में परियर्तित कर लिया होता तो वया उसे भंत में दर-दर की खाक छाननी 
पढ़ती १ चैंक के वीस' हमार झपयो पर मश्थभुषण का अ्रधितार हो सकता है, कार तथा 
बंगले फो बह बेंच सकता है पर यदि ख्रोधन के रूप में रतन के पास भाभुषण होते 
तो उस्ते भी वेचकर क्या वह रतन को कंग्राल बना सकता था ? इस प्रकार झआभूषण- 
प्रेम की समस्या वहीं विकट है जहाँ छ्लियो को सम्पत्ति में अधित्रार नहों मिला है। 
सम्पूण भारतीय जातियों में भा ल्लियों को श्राधिक स्थिति समाव नहीं । ध्रृत) झाभुपणे- 
प्रेम की समस्या वो हम सम्पूर्ण मारतोय समाज के साथ भी नहीं जोड़ सकते गिसुसे 
यह भारत के एक विशिष्ट सरड झ्थवा समाय की समस्या हो सकती है। विदेशों में 
इस प्रकार यो समस्थाप्रों के दर्शन हमें इसलिये नद्ठीं मिलते कि वहाँ सारियों को भाधिक 
श्रधिकार भ्राप्त हैं । मध्यवर्ग की सबसे बड़ो समस्या है ब्र्थामाव की समस्या जिसने 
कारण बह न तो श्रपनी शावश्यकताओ्रों को ही पुरी कर पाता है जौर न तो झपने 
सामाजिक स्तर की ही रक्षा करके थोवे स्वाभिमान एवं फौलन्य की मर्यादा को ही 
बच्छुएण बता पाता है जिससे स्वमभावतः * उनकी पूर्ति के लिये उसे मूछ बोतते पड़ते है 
डीगें भरतो पड़ती हैं भौर झावश्यफता पड़ने पर जेंल के दरवाजे भी फॉकने, पड़ते है, 
जिसका जीव॑च उदाहरण “ग्रबन! का नायक रमानाथ है। 5: 

मानव के गतिशोल जीवन में काम-भावत्रा को अधघानता देने वालों को प्रेमचंदजी 
ने 'गवन' के माध्यम से निम॑त्रित किया है कि दे श्राकर रतन का दर्शव कर लें जिसने 
काम-मायना की श्र्थ-गंगा की लहरो में डुब्ों दिया है। बृद्ध पति वो पत्नी होकर भी 
रतन बा मन परपुरुष के प्रति चंचल नही होता भौर न तो जालपा अपने युवक पति 
को छोड़ कर किसी घनिक व्यक्ति की ख्लोरहीं घाकजित जान पड़ती है क्योंकि गबन 
की सभी नारियां काप-भावना से प्रेरित न होकर प्र्थ-मावना से प्रेरित होती हैं, चाहे 
वह रतन हो श्रयवा जाछवा या रुपयों पर अ्रस्मत बेचने वाली वेश्या जोहरा। इस 
उपन्यास के नारी पात्र सर्वेप्रथम तो अपनी दुर्बलतामों के साथ हमारे सामने प्रस्तुत 
होते हैं पर झन्त में चल कर उपन्यासकार उनके सबल्न पक्ष का ऐसा उदघाटन करता 


+ 
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है कि वे पूर्णतः यदल जाते हैं। रतद ने सम्पूर्ण घव-वैभव से मुंह मोड लिया भौर पह 
प्राकर प्रेमचद मी झ्ादर्श नगरी में एक साधारण नारी यो भांति णोहरा वो भपृत्य 
सेवाझों के साथ प्रपते जीवन का भन्त कर देतो है। घर वी चहारदीवारी में बहु बनी 
झ्राभूषए-प्रिया जालपा भसताघारणा नारी के रूप मे परिवर्तित हो जाती है। उप्तते अपने 
सारे सौकुमार्ण वा स्याय कर कठोर जीवन का अत लिया जिससे भ्रपने रोदहीन दुबंत 
पति वा उद्धार कर सदी | उस्ते जब हम दिनेश के परियार बालों पी सेवा करते 
तथा उनके लिये चदे माँगते देखते हैं तो पहचान ही नही पावे । जीरा वेश्या भी श्पने 
सदगुणी या उच्चमोत्तम परिचम देती है। चेश्या से बह समात-सेयरिका बन पात्तों है। 
इस प्रवार 'सेयन्सदत? थी 'सुमनां णो भादर्श उपस्थित नहीं घर सत्ची थी उत्ते भी 
णीहूरा ने उपस्थित मर दिया । “सुमन की परिस्थितियों ने उसे वेश्या बनने के लिए 
विवश किया था । बह जन्सनजात वेश्या नही थी जिससे उसमें परिवर्तत वा दिखना देना 
उतना बढठित नहीं था जितना कि 'जोहरा! में । जोहरा का परिष्फार तो प्रेमचदजी ने 
क्र लिया पर उसके सामाजिक स्तर की व्यवस्थधान कर सकने के वारण उसकी 
उन्हे गंगा भी खहरों को सोंपना ही पथ । इतना प्रवध्य हैं कि जालपा को स्वमावगत 
ईप्पाधो घो बदलने थी उन्होने चेष्ठा मी है । वह रमाताघ भर पोहरा के सम्बन्धों से 
श्रपरिचित नही थी फिर भी उसने उस्ते भ्पते पति के सम्पर्क मे रहने पी छूट दे रखी 
थी। निश्चित ही उसवा यह ध्रादर्श महान्‌ है॥ जोहरा के हब जाने पर भी यद्यपि 
जालपा रमानाय के साथ शारर उसी स्थान पर बैठती है जहाँ यह इदो थी प९ मय 
उत्ते उतना ही दु ख हृप्रा जितना कि रमानाय को ? यहां पर बह प्रेमचन्दजी के श्रादर्श 
के भार को उत्तार फेंकना चाहती थी कि वह स्वाभाविक सो बनते शाय पर लेखक ने 
एुसा नही होने दिया । 
मध्यवर्गोय समस्यांप्रो के श्रतिरिक्त 'गवन' में तत्वालीन राष्ट्रीय भादोलन वी भी 
भनक झा गयी है जिससे हमे ऐसे भा देशभक्तो के दर्शन हो जात हैं जो प्रपने जवान 
बेटों यो खोषर भो बह रहने का बलेजा रखते है, “उस वक्त ऐसा जाब पडया था कि 
मेरी छातो गज मर की हो गई है, पाँव घमीम पर नही पड़ते थे यही उमग आयी घी 
कि भगवान ने भौरो को पहले न उठा तिया होता तो उन्हे भी भेज देता।” एक 
चीर तो ऐसे देशभक्ती की दीति-गाया है और दूसरो भोर पुलिस के यर्मचारियों का 
ममाज है जिनमें प्रधिक्नश भारतोय हैं पर वे अपने को ७ंग्रेत हो समझते हैं। जैसा 
मैंने अपर सकेत किया है कि पुलिस के हथवएलो, , उनके फरेद से भरे हुए घुकदमो, 
देशद्रोही प्रदृत्तियों, वेश्यागमन तथा शराब झादि सम्बन्धी पापायारों तथा बैपक्तिक 
स्वार्थों के लिए वेग्रुनाहो तक का गला काटने को अस्तुत रहने वी इच्छाम्री वा समीव 
चआर्णन गिदना उपन्यास में मिल जायगा । एवं बार पुलिस कीं चक्कर में प्राकर रम'नाथ 
ऐते दुबंल व्यक्ति किस भ्रकार उससे नहों बच पाते तथा थे किस प्रतवार के साधवों का 
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उपयोग करके गनत को सही भोर सही को गलत सिद्ध कर देते हैं झ्रादि प्रसंगो की 
सहो रूपरेखा-प्रेमचन्दजी ने प्रस्तुत की है। इस प्रकार एक परिवार को चर्चा वा 
घिपय बनज़र उपस्यासकार ने गबना की कथा को इतना खोचा है कि उसती जपेद में 
समसामयिक परिस्थितियाँ तो समा ही गई है साथ हो धाथ उन्होने अपनी कल्पना के 
महारे समाधान भी भ्रस्तुत फर दिया है। पुलिस कर्मचारियों से सम्बन्धित सभो प्रसय 
अत्यन्त ययायेत्रादी है जब हि धन्य प्रसंगो में भादश का रंग सत्यधिक गाढ़ा हो गया 
है। कपा को ग्मतिविस्तार देना त्या उसकी सम्पूर्णता सम्बन्धी समी सम्मावनाओं की 
चर्चा करना प्रेमचन्द थी भयनी विशेषता है जिसप्ते कथावस्तु वी बलात्मऊता श्रश्चुएए 
नही रह पाती । उनके उउनन्‍्यासों वो. कथाएँ झ्ावश्यक्षता से भधित्र पूर्णा एवं चरित्र 
झ्रावश्यक्ता से भ्रधित्र' भतिरंणित होते हैं चाहे चढ़ 'गवन! हो झमवा गोदान! + 
धारत! के पात्रों का चित्रण प्रेमचल्दजी ने अत्यन्त मगोबेज्ञातिक ढगसे रिया है 
जिससे थे झपते घिकास बल मे कही भी भ्रस्थामावित् नही जान पढते। रमावाथ के 
चरिभ्न का विस्ात् जिस ढक्ल से दिखाया गया है, उसमें बही-बही अतिरंजना इसलिये 
दिखवाई पड जाती है ब्िः उपन्यासकार ने श्रपती इच्छाप्नो के श्रनुमार उसे बहुत 
तोड-मरोडा है। यह चरित्र उपन्यास वी कया का केन्‍्द्र-विन्द' है जिससे कथा के 
बदलते हुए हर पुर पहलुप्री वा इस पर भसर पडा ६ भौर हर भौड के साथ यह भी 
प्रपत्ना रण ददलता गया है। ऐसी स्थिति में दिसो सरल एवं हृढठ चरित्र वाले चरित 
का निर्माण बरवे! उपन्यासवार अपने उपन्यास के लक्ष्य तक कभी भी नहीं पहुँच 
सबता था जिससे स्वभावत, रमानाथ के रूप में एक रीदहोन चरित्र का निर्माण हुप्रा 
है। एबं भाधारण विद्यार्थी से लेबर जालपा के पति होने, म्यूनिस्पेलियो में मौकरी 
बरने तथा पुलिस के चंग्रत में फुसते तक बह एवं दुर्बल तथा लक्ष्यहीन चरिन वा व्यक्ति 
रहा । भ्रारम्त में ही उसे दुद्ध ऐसे बुरे संगी मिल गये थे कि बुरे संस्कार उसमे घर 
करते गये जिसके कारण वह क्मो भी स्थिर चित्त वाला व्यक्ति नहों बत पाया । उसके 
निशजप शोश्न ही किस प्रत्ञार उछकी दु्ंजताओ के प्रमाव मे भ्ागर मव्यामेद हो जात्ते 
है, यदि हम उन्द णातता चाहे तो उपन्यास के किसो भी प्रसग वो उठाकर देख सकते 
हैं। श्रपनी दुबलवा के कारण हो रमानाथ झपनी ही पत्नी के गइनो की चोरी करता 
है, प्घार गहनो के पश्ष में न होते हुए भो दुकानदारों की दृष्टि मे भमीर धाद्व बनने के 
लिये बारी सू लय दे गहने खरीद लेता है, रतत कै रुपयो के सम्बन्ध में झूठी बातें बवाता 
हृता है, पत्नो सब्र से रपयो को.मंगिन में शर्माता है, कायस्थ होकर भी देवोदीन से 
ब्राह्मण बनता है, पुलिस के चगुल में तो पँसता ही है साथ ही मुजबिर घनकर चूठों 
गवाही देता हू, प्रलोभनों के सामने देवीदीन तथा जाछपा के दिये बचनो से मुबर जाता 
है तया सुवियात्रों के मिलने पर शराबी तथा वेश्यायामी बनने तक से भी नही छूक्‍्ता। 
यह है रमाताथ वी रीडहीनता । भले ही प्रेमर्चदजी ने*उसडा सुधार कर देवीदोत के 
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साथ सात्विक जीवन बिताने के लिये उप्ते जेत्रों तक पहुँचा दिया है। रघाताथ वो इस 
श्रन्तिम रूप में दिखलाऊर उपन्यासऋर ने युत्रको ,में नौकरी के प्रति बढ़ती हुई प्रास्पा, 
ग्रामीय जीवन के प्रति उत्तन्त होते उनके मन में उपेक्षा के भाव तथा राहरो के श्रत्ति 
बढ़ते हुए आकर्षणों की निस्सारता प्रकट को है ॥ कि 

जालपा के चरित्र का विद्यस भत्यन्त मनोवैज्ञानिक है । दिस प्रकार माता-पिता 
को साधारण भूलों के कारण बालक-वालिकाग्रो में वुसंस्कार उत्पन्य हो जाते 
हैं, जालपा का चरित्र इसका जोवन्त उदाहरण है । जालपा के पिता यदि उस्ते बचपन 
में ही लाइ-प्यार के रूप में गहने प्रदाद करते न लग गये होते तथा उसकी माता वा 
श्रद्टट भामुषण-अनुराग याद जालपा पर न प्रकट होने लग गया होता तो वह कमी भी 
अपिष्य में झ्लाभुषण-प्रेमी होने के कारण रमानाथ के पारिवारिक विनाश का कारण न 
चनती | जालपा स्वभाव से बुरो लड़री नही थी, कुछ बचपन के संध्कार, सहेलियों के 
सिखाव-पढ़ाव तथा रमानाथ की गोपनीयता भादि सबो में मिलकर भारम्भ में उसे बुरा 
अवश्य बना दिया है, पर बह प्रत्यन्त हृढ़ चरित्र बाली झादश्श रमणो है जो शीघ्र ही 
अपने को किसी परिस्थिति में ढाल लेने की शक्ति रखती है। नववधू के संदोच को 
छोड़कर शीघ्र ही पार्कों की प्राधुनिक महिलाम्नोी तथा दावत पारियों तक वह पहुँच 
जातो है। भपते शहर की सीमा लांधघकर कलकत्ता में जाकर उसने झपने जिस कौशल, 
साहस, भ्रघ्यवसताय, सेवावृत्ति, तस्तरता तथा मानवीय श्रादर्शो दर परिचय दिया है उससे 
उसके भसाघारण झनुकरण)य हढ़ चरिष्र वा परिचय मिलता है। घह झादर्श पति- 
परायण भारतीय रमणी है जो गिरे हुए पति से घुणा हो नहो करती वल्फि उसरा 

उद्धार भी करती हैं। 


रतन में भी उपन्यासकार ने श्रसाधारण गुणो की प्रतिष्ठा की है जो बिसड़ने की 
सभी सुविधाभ्रों के रहते हुए भी उत्तरोत्तर नेतिक मूल्यों की ओर ही बढती जाती है 
तथा झपने भ्रन्तिम जीवन में भ्रत्यन्त करा का रूजन पाठकों में करती जाने पड़ती है । 
वेश्या होते हुए भी योहरा के श्रति पाठक श्षद्धावाव हो घचा रहता है। यह उसके घरित 
की सबप्ते बड़ी विशेषता है | इसमें सबसे कारुरियक 'चरित्न इसी रमणी का है मिसको 
उपन्यासकार की पूर्ण सहानुभूति सी मिली है पर उसे थे वह सामानिक सम्मान ने 
दिला सके जिसके बह योग्य थी । इसी प्रकार जग्गो भी एक जीवंत बृद्धा चारी पात्र है 
मिसका सजीव चित्रण हुआ है । न्ढ 

जिम्त पात्र को उपन्यासकार फो सबसे झधिक सहानुभूति मिली है वह है देवीदेन 
खटिक जिसका झलमस्त चोला, करुण हृदय कसी भी व्यक्ति के लिए ईर्ष्या की वस्तु 
हो सकता है। वह साधारण होकर भी सामाजिक गुत्यियो से पूर्ण परिचित है, घह 
सेठ साहुकारों को दया भौर उदारतठा को भो खूब जानता है, पुलिस के हथकष्डों की 
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भी उसे पूरी जातवारी है भौर उसे इसका भी पता है कि किस प्रकार णवानोी में 
लोग पत्नी के निमित् बहता जाया करते हैं। देवीदीन वो सहानुभूति सबके लिए छुलो 
है। वह सचमुच महान है। णहाँ वही भी उपन्यासकार को किसी व्यक्ति या वर्ग विशेष 
पर प्रहार फरना रद्दा है, उसने श्रधिकतर उसे देवोदोव के माध्यम से ही इस फाये वो 
सम्पन्त किया है। 

प्रृश्ठ प्रसंगों को यदि छोड़ दिया जाय तो निश्चित ही गबना उपन्यास प्रेमचन्द 
की प्रम्य कृतियों में महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है । 

“नि्मत्रा! भें भो भाधिक ध्माव वी समस्या है, पर वहाँ इसका दूसरा रूप है। 
अनमेल विवाह तथा दहेज की समस्या निर्मला! में इतने अ्रमुस रुप में उभड्ट कर भा 
गई है फ्ि प्राधिक भमाव पी शोर दृष्टि डालने यो फुरसत दो नहीं मिलती! यधवि 
प्रेमचनदजी ने 'मिर्मल्ा' के निर्माण में श्रपने झ्ादशंवादों दृष्टिकोण था पूर्ण) परिव्य 
दिया है पर मुंशी तोताराम उच्ते स्वीकार करने में श्रसमर्थ हैं। बहेश को व्यवस्था स 
हो पाने वी वजह से निर्मला के पिता मिर्मला या ध्याह श्रपने प्रथम निश्ययामुस्तार 
न कर राके जिसस्ते उन्हें विधुर बुद्ध यकोल तोठाराम की शरणा लेनी पढ़ी गो सीन पुत्रों 
के पिता धीर शरोर से नितान्त भ्समर्थ हो छुके थे । गबन! के रतन फा भी विवाह 
विधुर घुद्ध वकील इन्दुमूपएा से हुप्ना था जो लगमप मुंशी तोताराम की ही श्रेणी के 
व्यक्ति थे । धन्तर केवल इतना ही था कि मुंशी तोताराम साधारण आधिक स्थिति के 
वकील थे और इन्टभूपण द्वाईक्षोट के सम्मानित बकरी तथा भ्रतुल धत-बैभव के 
स्वामी । तोवाराम ववील की भांति इन्दुभूषण यो पहली पत्नी से कोई सन्तान भी 
नहीं थी। एक भोर जहा इर्दुभूपण भपनी झुवती पत्नी रतन के रूप भौर मौवन को 
देखकर स्वयं को बोशते हैं कि उन्होंने बड़ा श्रपराध किया है भौर उसे लड़गी के समान 
प्यार देते हैं, दूधरी शोर मुंशी तोताराम निर्मला के सतीत्व पर भी सन्देह करने लग 
जाते हैं। मुंशो तोताराम श्रपनी कामुकता के प्रवाह में जो मानसिक पाप करने लग 
जाते हैं उसका परिणाम यह हुआ कि निर्मत्रा वा सस्पूर्ण जीवन ही विपाक्त हो गया । 
पुत्र ममसाराम जिस पर तोताराम को यह सन्देह हो गया था कि उसका अभनुखित 
शारीरिक सम्बन्ध विमाता निर्मला से हो गया है, प्रममाल विवाह के कुपरिणाम का फल 
भोगता हुआ कायणिक मौत मरता है। पिता, पुत्र शौर' माता के सम्बन्धों में सम्देह वरने 
लग जाय इससे बढ़कर सामाजिक श्रनर्थे भ्ौर क्या हो सकता है। विर्मला भ्ीर मनसा- 
राम एक दूसरे को प्राणो से भी अप्तियाँ प्यारे थे पर दोनो का पारस्परिक प्रेम मास महो 
बलिता सात्विक था । अ्रमागिनी निर्मला ने भपने मातृत्व भ्रोम को मनसाराम मे कोरदो- 
भूत कर लिया था तथा मनसाराम ने भी माँ के वात्सल्य को निर्मत्ना में सूर्तमान 
वाया था | तोताराम का घर छोड़ कर चला जाना, मतसाराम पी मृत्यु, भाई वी मृत्यु क 

कारण नियाराम का चिमाता तथा पिता से प्रणा करके बहनो की चोरी करके भागवा 


> 
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त्तथा भेद खुल जाने पर प्रात्मह॒त्या वर लैना, छोटे लड़के का मो घर से निकल बर 
भाग जाना जिसे खोजने के लिये तोताराम भी निकले थे भौर निमंल्रा मी लाश उठाने 
के उमय लौटे, डावटर सिनहा जो निर्मला के होने घाले पहले पति ये, बा विर्भवा के 
निकट प्राने के दारण पत्नी वी फ़कार को से सह सकते के वारण प्रात्मघात कर 
लेमा भादि ऐसो भरप्रिय सामाजिक घटनाएँ हैं निनके पूल में भनमेव विवाह तथा दहेंग 
भादि जैसी कुप्रथाएँ हो हैं जिनके कारण न जाने क्ितमे भारतीय परिवार तथा उसके 
नौतिहास घुल-घुल कर मृत्यु के ग्रास बनते हैं। 'निर्मला' भारतीय समाज वी एक 
दर्दनाक वाषरियक बहानी है जिसमे श्रर्य ते अधिक महत्व सामाजिक दुसंस्कारोंकों 
दिया गया हे। यह स्वीवार करवा पडेया कि “गवन! के इन्दुमूपण “तिर्मला' के मुझ 
चोताराम से प्रधिक उदार चित्रित किये गये हैं तथा रतन भी निर्मला से प्रधिक सौभाग्य- 
शालिनी है। निर्मप्ता के रूप में भारतीय नारी मर्यादा वा जो चित्र प्रेमचन्दजी से 
परतुत किया है उसकी मसोम्न एवं मुक वेदना से सहृदय पाठक वदरण्याद्व हुए बिना नहीं 
रह सकता ! 

“रंगभूमि!, प्रेमाश्म” झादि के समान 'नि्मला', “प्रतिज्ञा! श्लौर गबन' में किसी 
सामाजिक तथा राजनैतिक भान्दोलम का व्यापक चित्रण नहीं किया गया है, फिर भी 
लेखक समसासपिक समस्याश्रा बी माँग को दुररा नहीं सका है। उनके पश्रग्दर भी 
समाज और शासन-व्यवस्था के क्रिसी न क़िसो दुर्बल पक्ष का सिश्रण अवश्य ही मिलता 
है। जहाँ कही भी प्रेमव-दजी भ्वसर निराल सबे है, उन्होंने समाज बे घिताकों 
उभाड वर रखने का अ्यास जिया है। समाज वे ऐसे लोगो से प्रेमचद को अत्यंत शणा 
थी जो थोडे से वम्दल वा दान कर हरिश्चद्र चनना चाहते हैं श्ौर उसतो श्राढ में 
सैंक्डो दीन विसानो और मज्दूरों का गला घोट देने में जरा भी नहीं टिचकृते। उनके 
अनुसार “उसे पापी कहता चाहिमे, महापापी । दया तो उयके पास से होकर भी नहीं 
निदसो। उसदी छूट वो मिल ह। मजदूरों के साथ जितनी निर्देयता इसबे मिल में 
हाती है भौर कही नहीं होती । श्रादमियों को हटरो से पिठवावा है । चरबी मित्रा घी 
बेचकर इसने ल्ाखा कमा लिये हैं) यदि साल में दोन्चार हार दान नवरदे तो 
पाप का घन पचे कैसे ।” “निमंला” ऐसा समाज को उसके यथार्थ रूप में चित्रित करने 
चाला उपन्यास हिंदी साहित्य में दूसरा लिखा ही नही दया । इसके अदर अनसल वियाह 
तथा विमाता वी समस्या का सजीव चित्रण है | ५ 
कमभूमि 

१६३३ भे एक बार जब पुन देश ते प्राणो को बाजी लगायी पौर सविनय अवज्ञा 
का भौर दौर-दौरा बढा, तो इस स्वंग्रता-संग्राम में पुलिस ने विभिन्‍न प्रातों मे अनेक 
अमानुपीय अत्याचार किमे । नयात वात पर गोलियाँ चली और लगान भ्दा करने की 
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सामर्य्य न रखने वाले किसानो को थागो कहरूर दंडित फिया गया | प्ुरुषा के प्ननावा 
पर्दे मे रहने वालो हिंदू तथा म्ुध्लिम न्लियो के साथ मानवता के समस्त नियमों के 
विरुद्ध दिन दहाडे भत्याचार किसे गये । इस परिसध्यितियो को देखकर प्रोमचन्दती का 
हृदय शाहत हो उठा झोर नागरितो को कम करने वी प्रेरणा देने के लिए उन्होंने 
कमंभृमि! नामक उपन्यास वा निमाण किया। 'बर्मभूमि! भी 'रंगभूमि! तथा 'प्रेमाश्षमा 
की भांति दीन कृषकों एवं श्रमिकों की मौन वाणी का स्वर है। इसमें शिक्षा सस्याप्रो 
यो प्र्थ व्यवसायी नीति, स्पुनिश्चिसतत क्मचारियों वी स्तरार्थपरता, सेठ साहुडारों के 
धनाजन के एरिव उपाय, मठाधीश-महँत तथा जमीदारो वी पिलासिता एव क़्रता तथा 
राज्य कर्मचारियों के प्रात्ममतन तथा स्वैच्छाचार श्रादि वो बडी हो यथार्थ भौर 
कलात्मक व्याख्या हुई है। घुन्नी, रेणुक्ा देवी, नैया, सकीना, तथा पठानिन, झादि 
महिणाओ्रं वो सत्याग्रह संग्राम मे जो सक्रिय दिखचाया गया है, उससे पता चन्रता है 
कि उस समय तब महिला समाज के अन्दर भी राष्ट्रीय चेतना का जागरण क्रा छुका 
। जैल में आयी हुई नायित्राप्रो को जब सेठ समरत्राव गवनर वी ्राज्ञा सुनाता है 
कि 'घारे कैदी छोड दिये जायें, भौर यमेटो वरके निश्चय कर लिया जाय कि हमे बया 
करना ६, तो हमे १६३१ में हुए गाँंवी-इरविन समझ्ोते का स्मरण हो उठता है। 


गोदान 


प्रेमच-दजी के उपस्पांसो को लेकर झ्रालोचको ने जितने प्रश्त उठाये थे, उन सभो 
प्रश्नों का उत्तर देते हुए तथा उपन्यास साहित्य के इतिदास में झन्य नवीन अश्तो वो 
उद॒मावना करते हुए “गोदान! नामक उनत्रा यह उपन्याप्त प्रकाशित हुम्रा। एक ही 
उपन्यास गोदान! के भ्रन्दर जन-जीवन तथा समाज झब्रथवा देश की घामिक, राजनेतिक 
एवं श्राथिक परिष्तयित्यों बे जितने विविध चित्र लेखक ने समेट वर यथाथ रूप में 
चित्रित किये है, उतने जिन सम्पूर्ण उपन्यास-साहित्य में ढूंढने पर हो मिलेंगे भौर एक 
स्थान पर मिलना तो झसम्मय ही है। गोदान! ग्रामीण जोवन के वास्तविक पक्ष वा 
शद्यात्मपण महाकाव्य है। सम्पूर्ण उपन्यास साहित्य के श्रन्दर समाज एवं मानव-मावनाप्रो 
के भ्रधिक से भ्रविक जितने चित्र खोचे जा सकते हैं, उतने चित्र श्केले हम गोदान! में 
हो भाप ही जाते हैं। जीवन-दर्शंन के भ्रत्पेतन्‍्न मोडो तथा समान में होने वाले नेक 
बरिवतंनों का चित्रण हमें गोदात' मे एक साथ मिल जाता है। हमारे देक्ष के भ्न्दर 
नागरिकों के दो प्रमुख जीवन स्तर हैं । उनमें एक तो वह जो नगरो में रहता भौर 
भारतीय होकर भी अपने को भारतीय बहने मे शरमाता है तथा दूसरा वह है निसके 
अन्दर गाँवों अथवा देहातो के सबसे बडे भारतीय जनसमूह का जीवन है, जहाँ पर हो 
सच्चा मारत नियास करता है झरैर एक धर्ग पटवारियों तथा सरकारों कर्मचारियों का 
है जो रहता तो देहातों में है, परस्तु अपने को शहरात्वी ही मानता ह्ै। 


श्ण्द हिन्दों उपन्यास झोर ययार्थवाद 


'गोदान' के भन्दर दो स्वतन्त्र कदाएँ. हैं जिनयों लेकर झाधुनिक साहित्य के 
प्रातोचको ने 'गोदान' यो बडो हो छोदालेदर को है। परन्तु सच तो यह है कि हम 
पगोदान' की आलोचना करने के सच्चे प्रध्रिकारों तव तक नहों हैं, जब तक कि हम 
कृतिकार वे वाल्नबिक मस्तव्य को न जान छें झश्ौर हमें यह ज्ञानन हो जाय कि 
प्रेपमतदनी वी भसली मंशा क्या थी जिससे कि उन्होंने 'गोदान'ं की छष्टि वो थो। इस 
उपन्यास्त के भ्रन्दर प्रेमचदजो ने जीवन भौर जगत के विधिध छेत्रों का तद॒त्‌ चित्र भ्पमे 
जोवन के सम्पुर्णा झनुभवरी से पार वर उतारना चाह्य है भौर लेखक को वैसतो ही 
सफलता मिली है, यही इस उपन्यास वो सबसे बडी यथार्थता है। लेखक ने प्रपमे 
जीवन की प्रन्तिम रक्त-बूद तक जो सधर्ष परिस्थितियों के साथ किया था, 'गोदाव! 
उसी की सच्ची कहानी है । 

एक फ्या के पात्र हैं, राय साहव', 'खन्‍ता', 'तंखा, “मिर्जा खुशेंद, "मेहता, 
गलती! तथा उनके भ्न्य सहपोगों मित्र जो शहरो में रहते हैं और कभी-क्रमी मनो- 
विनोद के लिए गावो में चले जाते हैं, जिसमें चाहे शिकार खेलने का वार्यक्रम हो अथवा 
बायु-परिवर्तेन की इच्छा । इससे यह पता लग जाता हे क्लि शहरो का सम्पर्क घीरे-घीरे 
गाँवों से हो रहा था । इनके भराप्त पास चक्कर काटनेराली घटनाओं के द्वारा लेखक ने 
इस वर्ग का सजीव यथायें चित्र उपस्थित कर दिया है। एस वर्ग के एवं एक व्यक्ति 
फो लेकर उन्हे उस वर्ग के प्रतिनिधि के रूप मे उपस्थित कर दिया है। जमीदार राय 
साहब, 'धन्ना पुंजीपति, 'मिहता! फिज्लास्फर, भोकारनाथ”' सम्पादक तंथा 'तंला' 
चकील, झादि सबके कन्दर उनके वर्ग सम्बन्धी दोष युण वर्तमान हैं। 'राय साहब 
केवल पपने भापणी में जतता के हिैपी हैं, पर यदि फाश्तवकारों से नाजायज झपयथा न 
बसूलें तो उनकी रियासत का खर्च हो न घढे । उनके लिए होममेम्वर होने के सामने 
सिद्धान्तो का कोई सूल्य नही । ओकारनाथजो सच को हो भ्रपता धर्म मानते हैं, परन्तु 
राय साहब के प्रलीभवों ने उनके धर्म को डिया दिया । वे मिल के मजदूरों का नेतृत्व 

इसलिए करते हैँ कि उनको-'बिजली' की प्रतियों अधिक से भ्रधिक बिक सके । 

होरी दूसरे वर्ग या प्रतिनिधि है। 'होरी! वे एकमात्र चरित्र को लेबर उस्ते श्॒नेफ 
परिस्थितियों में ढाल कर तथा भनन्‍्य बहुत से पात्रो और चरित्रो को संस्गं मे लाकर 
समाज के एवं जीवित चित्र का निर्माण क्या गया है। इस उपन्धाप्त के श्रन्दर 
फिसानों वे शोपण वा दूसरा ही रूप है | यहाँ पर सोबे सोये राय साहब के कारिए 
होरी वा धर नही छूटते, परन्तु उसका घर चुढ अवश्य जाता हे। गोदान” की मूल 
समस्या ऋण की समस्या है, जिसके द्वारा 'प्रेमाश्मम तथा “कर्ममुमि' के साथ लेखक ने 
हिन्दुस्तानी किसानों के जीवन की वृहत्दयी समाप्त की है । 

सामाजिक झाचार-बिचार को लेकर जो ऋगडे देहानो में उठते रहते हैं, दात्तादीव, 

पेश्वरी तथा किग्र॒री सिह झ्ादि गेंवई दलालों को लेकर प्रेमचन्दजों ने उसका यथातथ्य 
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चित्र खीचा है। 'सिलिया' चमाइन के घरवालों ने मातादीन को पोटने के बाद जो 
उसके मुंह में हड्डी डाल दो, उप्रते स्पष्ट हो जम्ता है कि उच कुल के लोगों के प्रति 
निम्नवर्ग के तोंगो को भावना अ्रत्यन्त भ्रतिक्रियात्मक रूप घारण फरतोी णा रही थी, 
जो झाज को वाह्तविऊ स्थिति है। 

जीवन के पिछले दिलों में प्रेमचन्दजी का विश्वास कुछ समय की गति की श्रोर 
घिच-सा उठा था । उनके उपन्यास का प्रघान नायक 'होरी” सब छुछ प्रयक्ष करने पर 
भी झारम्म से भ्रन्त तक समय की चक्की में उिसता हो जाता है। इस उपन्यास में श्राए 
हुए पात्रों से स्पष्ट सक्षित होता है कि “पे मचउन्द' सरल थे, परन्तु दुनिया थी धू्तेता श्रौर 
मफासी से प्रनर्भित़ नहों थे | दुनिया को सारी जटिलताप्रो को समझने के कारण हो वे 
निरीह थे । प्रेमचन्दजी ने पात्रो के चरित्र-चित्रण् के सम्बन्ध में भपने भी अनुभव दिये 
#....दरिद्रता में जो एक प्रकार की भदटूरदर्शिता होती है, वह विलज्जता थो बकाजे, 
गासों झोर मार से भी मगमीत नहीं होती'**४ध” 

प्रेमचन्दजी ने समाज में बने हुए उन गड्डों को भी देखा था, जिनमें बरसाती नालो 
नो भाँवि समान का सारा घन प्राकर इफ्ट्टा होता है शौर टीले पर के वृक्षों की भाँति 
दोनों की जड़े! तक हिलने लगतो हैँ । यदि कभी भी किसो प्रकार से उनको किसी 
सम्पत्ति का क्षणिकर सुख दिखवायी भी पड़ गया तो उरामें भी उन्हें भय को श्राशंफा 
दिखलाई पड़ती है। धनिया का हृदय गाय को दरवाजे पर देखकर प्रसन्न तो अपश्य 
होता है, परन्तु उसके मन में विरोधी भावनाएँ भी जाग उठती हैं। इतनी बड़ी सम्पदा 
अपने साथ कोई नयी वाघा भी न लाये, यह मिराशा उसके हृदय में कम्पन डाल 
रही थो 7" 

प्रेमपन्दणी के प्धिकांश पाश्न व्यक्ति न होकर वर्ग के प्रतिनिधि हैं । 'गोदान” वा 
देरी", 'भेहता?, 'खस्ना! झादि शोधित, शिक्षित चया शोषक यर्ग के प्रतिनिधि हैं । 
सर्बप्रयम जब हम “होरी” को प्पने परिवार के यीय पाते हैं, तो उसके पहले वाक्य से 
ही यह स्पष्ट तो हो जाता है कि बह अपने उत्तरदायित्वों के प्रति अधिक सतर्क है, पर 
साथ ही साथ हमें उप्तके बोझिल णीवन का भी हल्का-सा संकेत मिल जाता है। एक 
दान विसान के हुदय में अस्सी गृहस्थी बनाने की उितनी प्रवल उत्कैठा रहती है, वह 
अपने परिवार को किस्र प्रकार सुझो देखना चाहता है, आदि समी बालो का ज्वरूंत 
चित्र द्वोरी के चश्चि-विकास के साय-सौथ देखते को मिल जाता है । दीनता ही मनुष्यों 
के पर की कसौटी है। दीनो का झलग एक व्यक्तित्व होता है। होरी दीन है, निरा- 
शाप्रो का श्रवाह सागर उसके सामने लहरें ले रहा है, परन्तु उत्सवों में वह जनक के 
माली का भी भ्रमिनय कर सकता है। 

दीने बहुघा सेमाज के लिए प्रभिशाप से लगते हैं जिसका अनुभव हम प्रपने दैनिक 


स्ण्८ हिन्दी उनन्पासं श्रौर यथार्थवाद 


ज्यीवन में भो वर सकते हैं यदि समाज प्ररनो सहयोगों माउनाप्मों को बच देवा रहे तो 
एक बार बडो से बडी विउदाएँ आसतानों मे साथ टाली या सकती हैं। वास्तविदता 
यह है कि साधारणत: यह समाज कमी इबते हुए को तिनतें वा सहारा देते के लिए 
तयार नही होता । ए। दूमरे का शोषण करने वी जो भावता समाज में वतंमान है 
उसके द्वारा व्यक्ति विशेष का हो नहों, बल्कि समयन्‍्यम्य पर समाज दे” प्रत्येक व्यक्ति 
का शोषण होता रहता है। हम देवते हैं कि ह्सि प्ररार 'होरी' को घ॒र्में शौर भत मे 
समाज दी श्राज्ञाएं माननी पड़ी जिममे पंडित मातादीन और पटेश्वरो का विशेष हाथ 
रहा । परन्तु वे दोनो भा श्रपने पाप वर्मों के परिणाम से बच ने सके। यदि मातादीनः 
को दातादीन के प्रायरिवत में रपये सर्च करने पडे ता पटेश्वरी से राय साहब ने ही 
वयूल जिया । इन दो चरित्रों को चित्रित कर झुंशो प्रेमचन्दर ने दहातो दलालों वा एक 
खापा न्ित्र उपसध्यित वर दिया है । 

अगोदान! के श्रन्दर क्लेखक ने समाज के विविध पक्षों का भ्रष्यपन किया है । सम्पत्ति 
का लोग एक ऐसा लोम होता है, शिसके सामने पते ही ऐसे कम लोग मिलते हैं जिनका 
प्रिद्धान्त कार्यरुप में परिणत हो पाता है। इसमे शक्र मही कि राय सादर हूंद्य से 
समाज के हित में विर्त्रास रखते हैं, परन्तु जहां मो उनकी रिपासत्त क। प्रश्न भरा जाता 
है उनका कठोर लोभी पश्ष उम्र रूप घारण बर लेता है। सम्पत्ति में कितती बामुक्ता,, 
क्तिनी लोव प्रियता, क्रितनों व्यवहार-कुशनता तथा हृदय को कितनो प्स्प्टना होती है, 
इसका हम एक्माश अवलोवन गोदान! में मिस्टर खन्ना के जीवन के भष्ययन से 
बर सकते है। वेभवशालो व्यक्तियों को. प्रित्रता किस परिधि त्तक सीमित रहुत्ती है, 
इसका एकमात्र निरूपण हमें प्रेमचन्द जी के उत् पात्रों से मिल जाता है मितया जम- 
घट मिस्टर खन्‍ता श्रौर राय साहब के प्रासपास होता था । 

इस उपन्यास में लेखक ने यदि एक ओर सामाजिक एवं पारिवारिक क्षुरोतियों का 
चित्रण किया है तो दूसरी श्रोर एक झादश्श जोवन वी ओर संकेत भी किया है। उनका 
यह रढ निश्चय था कि सामाजिक सत्ता स्नी और पुरुष दोनों पर समान रूपी रथ के दो 
पहिये हैं मिसमे एक की भी दुर्बंलता पर समाज का बढ़ना प्रसम्मव है। समाज में एक 
इूपरे का पारस्पारिक' सम्बन्ध कैसा है झोट कैदोयरसपरः चले जा रहे है अएरिका 
सजीव घिद्र इन्होने गोदान! में खोचा है। मेहता वी विद्वता का सारा समाश्र लोहा 
मावता है, परन्तु उसकी भी दृष्टि ल्षियो को श्रार रूढिवादी ही है। उसका कारण यही 
है, कि भारम्म में उसने स्ली समाज को निकट से जाकर समभझने का भयत्त नहीं किया । 
बह शिक्षित कही जाने वाली छियो को तितलियो वे रूप में ही ग्रहण करता रहा । उसे 
पावती! की विद्वत्ता में भो स्लो-चरित्र को माया हो ऋलकतो है क्योक्ति वह ऐसे हो 
समाज से घिरा हुआ है निसकी यह घारणा ही है। उसके व्यवहार लोगो को प्रपंच 
जान पछ्ते हैं। जिस भोर वह अ्रपतो कृपा-हृष्टि डालती है, लोग उस्ते आकपंण समझते 
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लग जाते है। भधिक्तेश लोगों ने उसके प्रेम को बाजाह ही समझा था। मेहता के ये 
वाक्य भौर भी इसकी पुष्टि कर देते हैं--“बया झ्राप सारो दुनियाँ को बेवकूफ समझती 
ह««**मैं उन्हें दोष नहीं दे सकता ए! 

सन्‍्ता को तो पूरा विश्वास हो है कि जब वह उनसे बराबर रुपये उघार छेती है 
भौर दृजम कर मातो है, तो श्रवश्य ही उन्हें दिल से चाहती है। साधारण ज़ो- 
समाज में भी उप्तका श्रादर नहों । श्रीमती खन्‍नता तो उसे वेर्याप्रों से भो गयी बीती 
समझतो हैं-'मेरी समझ में वह वेश्पाओं से भो गयी बोठी है क्योकि वह परदे की भाड़ 
में शित्रार खेलतो है ।” मालतो क्या है ? वह समाज की रूढद्विवादी दृष्टियों से नहीं 
परखो जा सतती | जब तक समाज प्रपने झूढ़िवादी पारम्परिक झावरण को हटा नहीं 
देगा सब तक उसके चरित्र का सूल्याकून करता उसके लिए सम्मय नहीं । मालती बाहर 
से तितली है, मोतर से मधुमक्लो | उसके जोबन में हूँधी हँती नहों, फेवल भ्रड्ड खाकर 
कौन जी सकता है भीर जोये सी तो वह कोई सुत्ती जीवन न होगा। बह हँसती 
है इसलिए कि उसे हँसने के मो दाम मिलते हैं । उसका चहकना भौर घमकना इसलिए 
नही कि वह चमकने भौर चहकने फो हों जीधन समझती है । या उसने सिजत्व को प्रपनी , 
भ्राँखों में इतना बढ़ा लिया है कि जो कुझ करे अपने हो लिए फरे, नहीं बह इसलिए 
खहटकती है भोर घिनोद फरतो है कि इससे उसके कर्तव्य वा भार मुछ हलका हो जाता 
है ए परन्तु भ्न्त में हम देखते देँ कि मालती श्रीर गेहृता को हमने जो समझा था 
उससे दोनों भिन्‍न निकले । हमें कभी विश्वास नही हो सकता था कि मालती को भो वह 
द्वदय मिला दे जिसके श्रम्दर केबेज एक ही व्यक्ति श्रयेगा यो मेहता होंगे मेहता ऐसे 
व्यक्ति को भो प्रपने घ्िद्धांतों में हार खानी पड़ेगी । भगर होरो का जीवन गयायें का 
सच्चा चित्र है तो निसदेह भालठो” एक श्रादर्श चारो को उम्ताज में कल्पना ॥ 

हम प्रेमचस्दजी की मालती की इसलिए ययथावत ग्रहण करने में सकुचते हैं कि 
समाज में ऐसे नमूने प्रायः कमर देखने को मिलते हैं, जिसके लिए पेमचन्द नहीं, बल्कि 
भारत फ्री रूढ़ितादी परम्परा उत्तरदायी है । हम इस समय ऐसे वातावरण में ठपत्यित 
हैं कि सत्प भौोर असत्य का निर्णय करना हमारे लिए भ्रत्मस्त कठिन हो गया है। हममें 
मे तो यही साहस है कि प्राचीन परम्परा को निपूँल तथा निराधार सिद्ध कर दें भौर न 
तो उस्तवा पूर्ण रूपेण समर्थत करने को ही हम अ्रस्वुच हैं | परन्तु इतना ती हम कह ही 
सकते हैं कि कोई भी परम्परा तभी तदु मान्य है जब तक कि उससे समान की उन्नति 
में ऋवरेघ नहीं उपस्थित होता । याँद प्रेमचल्द जी ने एक समुन्तत समाज के लिए 
मालती ऐसो नारो को कल्पना की तो कोई आश्चर्य क्षो.बत नहीं ! मालतो के चरित्र 
को छेक्र वे साघारण समाज के पास नही भागे, बल्कि वे एक उन्‍त्रत समाज के शिखर 
पर बैठ कर साधारण समाज को चोटी पर बैठने के छिए भाम॑त्रित करते हुए दिखलावो 
पड़ते हैं । इते हम प्र मचन्दजी की आदशवादो प्रवुत्ति का भागह हो फह सकते हैं । 


२१० हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद 


शोर्की के मदर! उपन्यास के मजदूर बेटे की तरह प्रेमर्च॑द ने गोदान! में फ्रान्तिकारो' 
भावताओ्रों का विक्रास करना चाहा पर वह महाजनों सम्यता के हाथ में पड़कर विकृप्तित 
न हो सकी । झयने इसी प्रमी्ठ को सिद्धि के लिये उन्होंने समाज के दूसरे अंग ( घनति 
वर्ग ) को भी मुख्य कथा के परिवेश में घसौटने का प्रयत्न किया परन्तु इस प्रकार की 
प्रासंगिक क्थाों का ( माछतो मेहता की कथा ) मुख्य कथा से कोई ऐसा लगाब ने हो 
सका जो कि लेखक को घभोष्ट स्रिद्धि में सहायक हो सकतीं । गोवर साम्पवाद की भाव- 
सामं से अनुप्राणित नये रक्त का क्रान्तिकारी ग्रुवक है जो शोपित वर्ण का प्रतितिषि 
है, पर क्रान्तिकारों होकर भो वह क्रांतिकारी नहो हो पाता क्योकि समाज के शोपक 
चर्ग के कतिपय प्रतिनिधियों ने उमके परिवार को इस प्रकार दवोचा है कि दबोच से 
भी बिल्कुल बच नहीं पोता, चाहकर भी परिवार से, परिवार की ममता से भ्र॒लग 
नहों हो पाता श्रीर परिणाम स्वरूप; परिवार पर बीतने वालो प्रापदाम्रो की लपेट में वह 
भी प्ाऊर ही रहता है। उसका क्रातिकारी रूप दव जाता है, मर जाता है | 
१६३१ भौर ३२ के भास पास साहित्य भर नागरिक समाज वी विशेष प्रवृत्ति 
हो गई थी ग्राम्य जीवन के प्रति भाकपंण भौर झष्ययत की, साथ ही साथ साम्पवाद ॥ 
* बिचार धारा भी प्रसार पा रहो थी । १६३४ के झासपास से यह प्रवृत्ति कम होने 
सगी । इसोलिपे प्रेमचद के गोदाव में हमें यथार्थ का थो चित्र श्रौर महत्व प्रतिपादित 
मिलता है वह प्रन्यपूरववर्ती उपस्यासों में नहीं। जिस झादशवाद भौर पश्रादशोन्प्रस 
अथार्थवाद फो चर्चा हमें उनके पुवंवर्ती उपन्यासों में मिल्रतो है, वह इस उपन्यास में 
नहीं है । समवेत रूप से यही कहा जा सकता है कि प्रेमचंदजी ने इस उपन्यास में पूर्व- 
चर्तो आदशों, विचार घाराप्रों भौर संध्यापनाप्रों को स्थान नहीं दिया। श्ादशोन्मुखी 
भौर विकासोन्युखी विचारधारायें यहाँ भाते-प्राते समाप्त हो,जाती हैं। गोदान का कोई 
एकोन्मुली उद्देश्य, भभीष्ट या प्रतिपाद् नही प्रत्ोत्त होता । युग के परिस्वतियाँ की शौर 
उनके यथार्थंत्म स्वरूप की एक , झाँकी, क्या पूरी वाटिका को समवेत रूप से एक ही 
शष्टि में देखने के लिये लेखक ने पूरे उपन्यास की योजना को है । किसो एकमात्र भ्रभी् 
के प्रतिपादत के लिये चरित्रचित्रण फो मो कोई व्यवस्था घहीं दिसखलाई पड़तो, फोई 
निश्चित प्रोर ऑस € (७० 3296 ) स्थान माही दिखाई एड़का, थिवित आासता- 
विन्यास (7005८ 70०८१ २०९९५ ) की सभी विशेषतायें इसमें मिल जातो 
हैं। बरतुतत्व का ऐसा गठन किया जाय कि स्वतः चमस्कार उत्पन्न हो जाग, 
ऐसी कोई वस्तु नही, कैयानकु बिल्दुल, ढीला है! सुख दुख फी फहानी का 
'परिचय, काल विशेष की भारतीयता की समग्रता प्रस्तुत करना हो लेखक का प्रतिपाध 
शरक्ष है। काल विशेष के किसो भी समाजगत वर्ग भौर समाज की किसी भी प्रवृत्ति को 
ने छोड़ने या अयत्त लेखक को दृष्टि पथ में प्रारम्भ से हो रहा है | विवरणात्मक टंग से 
यथाथे का विस्तृत परिदय पाठकों को दे देना लेखक की प्रथम झ्रारांक्षा रही है। लेसक 


प्रेमचन्द-सुग च्श्ह् 


का पयध्त है कि कयानऊ के प्रष्ठ भूमि की सारो सूमप्रता विनरणात्मक ढंग से पाठक को 
समवेत रूप से दिसलाई पडे । यथार्थ के अतिनिऊद श्र चमत्कार के श्रतिदृर रहने वाले 
कलाकार प्रेमचंदनी हैं। उन्होने स्वयं कहा है कि “कथा को -बोच,से शुरू करना यी 
इस तरह शुरू करना कि ड्रामा का चमत्कार पैदा हो जाय मेरे छिये भ्रसमव है ।” 
जहाँ दक ग्रोदात का प्ररव है उसके विपय में कहा जा सऊता है कि “गोदान! प्रम- 
चंद की एक छति होते हुए भी बोसदो शत्राब्दो के पूर्वाधं के हिन्दी साहित्य के विकास 
बा प्रखूत है । “गोदान हिन्दी पाठक को तिलस्म के मायाजाल से निकालकर सामानिक 
रफके स्व॒र तक खीचवर लाने वी पं मचंद को कला-साधना का ऐतिहासिक प्रतोक है | 
गोदान साहित्य को मनोरंजन के रंगमहल से निकाल कर जनता के जीवन के बोच में 
अतिछ्ठित करने की पहानी है। गोदान भारतीय संस्कृति भौर जोक परम्परा ' फो साथ 
सेक्र चलते पाले भारतीय कृपक पर्म के संघर्ष रत जोषन फो तपरुणा कई गधा चिझ 
है श्रोर संस्कृति विरोधी शोपक्ों वो महा्जनी सम्पता भौर काले वारनामो का इतिहास 
है) हमारे जीवन-संघप को श्रपुर्णवा ही गोदान की भपुर्णवा है, हमारे वर्ग जीवन की 
पूर्णेता ही गोदाल की पूर्णता है| गोदान' में अपने सुग का प्रतिबिम्ब भी है भौर भाने 
चाले युग को प्रसद-ध्यया भी, उपन्यास की शल्री में ठसे भारतोधथ जीवन का मसहाकराव्य 
यहां जा सकता है । उनकी इस कृति में यथार्थ का शो रूप सामने प्राता है, उसके उस 
रूप में झने का कारण है प्रसाद का यथधार्थवाद का 'अ्रवर्तेक होना। उनके यथार्थ में 
झुम युय की समस्याश्रो की प्रतिष्वनि पाते हैं, उत्तमें शुग को वाणो बोलतो-सी प्रतीत 
होती है, उछमे अनुमति की विशालता, चित्त की गंभोरता एवं गीवत का दुर्वार गतिवेग 
है। उनका ययायें तुनन शुंग का राल्ता दिखलाता है। अपने इस उपस्यात्त के साथ्येस 
से उन्होने जिस समाज फो चित्रित करने का बीडा उठाया है, वह दीन है, उसमे स्वर्गीय 
भावताओ का उल्लास नहीं है, उच्च भावनाओं का उन्माद नहों है, दुसरो श्रोर सौदर्य को 
संघान में उतकी बल्पना सेठ भौर मिल मालिको के सुसण्जित राज-श्राप्ताद, नगरों पो 
प्रट्टालिका, धनी, महाजनी भोर रईसो के श्रमोद उद्यान तक दीड' लगा भाती है ।_ यदि 
एक ओर उन्होंने जमींदारो, महाजनो, रईसो, सरकारी श्रफपरों भीर धर्मंध्वतियों के 
निप्ठुर त्ोभ, उद्धत पन्‍्याय, दुविनीत भ्रहंकार, मिथ्रा देंम, दर्द एवं स्पर्धा धया देन्य 
एवं दारिद्रथ के बीच उनके ऐश्वय एवं विलासितां के हृदबहीन भझाडन्बरें वा यपाध्थे 
चित्रण किया, तो दुसरी भोर श्रज्ञात एवं श्रस्यात साधारण नर-नारियो के जोवव में जो 
सरल घर्ममीर्ता, जो भादर्थ निछा, जो*्युप्रमा श्र जो माधुयय उद्मावित होते हैं उत्ती 
झोर भी दृष्टिनिक्षेष किया। उन्होंने मारतीय समाज के वास्तविंत्र स्वरूप को भरने मानस्त 
चद्ुओं से देखा था, प्रस्येक प्राणी के सूक्ष्म से सूक्ष्म क्रिया कलाप्रों प्रीर मनोजृत्तिया चक् 


न्‍ । 
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नर्श्र हिन्दी उपन्यास भौर यथार्थवाद 


उनकी पैठ थो इसलिये ही थे साधारण से सापारण पात्रों के घरित्र में प्रवेश करके 
उनको सम्पूर्ण झ्रमितव रूप दे सके हैं। उनका साहित्य जिस झादश वी शोर इंगित 
करता है वह भादर्श उन्हें जतसाधारण के चरित्रो श्रीर उनके जोवन की तुच्छ घढ- 
नाझों में ही मिलता है। _ 
गोदान! का प्रारम्म एक ग्रामीण निर्धव किसान होरो के दर्दनाक परन्तु यथायं 
जीवन को छेकर होता है। उसकी भावनाप्रों श्रौर विचारों पर जमीदार का इतना 
एकाधिपत्य है कि वह झपनी पत्ली के झाग्रह की उपेक्षा कर सकता है, गृहस्यी के कार्यों 
की स्थमित कर सकता है, गरीबी में पले हुए द्वुबंछ पुत्र गोबर जौर छोटी-छोटी लड़- 
कियों को गर्मी की कठिन घूप और छू में मो कठिन से कठिन गृहरुथी के कामों पर लगा 
सकता है लेकिन ण्मींदार मालिक के यहाँ जाना नही रोक सकता | जमीदार के पढोर 
« नियन्त्रण, उसकी घुड़कियो, उसके बेगारं भ्ोर उसके इश्चारों पर नाचने में हो उस्ते 
प्रसन्नता होती दै। उसका भ्रपना सुख भौर आराम मुख्य नहीं है, छुख्प सुख भौर 
आराम है राप साहब व जिसके लिपे उप्ते बलिदान भी ,होतवा पड़े तो उप्तके लिये 
भो बह बाध्य है भौर कुछ कह न सकने में विवश है। राय साहब को प्रसन्न-रख कर 
प्रपने घर में मुख से तड़पता हुप भी वह जीवन जे ले जा सकता है -लेक्नि भपने 
घर में _स्रारम से रहता हुमा भी, जमीन्दार को अप्रसन्‍्न क्रके वह सुघ् वो नोंद नही सो 
सकता, उसके जीवन, को रस्सो ज॑मीदार राय साहब के हाथो में दे दो गई है भ्ौद्‌ उध्ी 
के इशारे उसे चलना है | रायसाहब के कारकुन और पटवारो के क्रूर, व्यवहार भौर 
अन्याय झवश्य अमलवीय, भीषण और दर्दंदाक हैं फिर भी,स्वाभादिक हैं । थोड़ी देर के 
लिये राय साहब द्वोरी से बाते कर छेते हैं, उससे छोटो-मोटी राय बात ले लेते हैं भौर गाँवों 
के समाचार पूछ लेते हैं तो होरी के लिये यही बहुत हो जाता है प्लौर वहाँ से लौटा है तो 
भ्रेंकड़ता हुआ और अन्‍य लोगों पर रायसाहब के यहाँ भ्पनी पहुँच का दबदबा स्थापित करना 
चाहता है। इसी भार पर होरो महतो को इजत भो गाँव के भन्‍य गरोब किसान 
करते हैं ।- रायसाहव के यहां भाने-जाने का ही फल है कि कितने साल का बकाया 
लगाम पड़ा है और कारकुन साहव बोलठे नही, उसी जगह श्रन्य लोगों पर कई बार 
झुड़कियाँ निकल गईं। होरी झगर भागे भाने वाले योवर का स्वमाव ग्रहण कर ले तो 
इन सारी झाफतो, विपदाशो,  रूपयो के ऋण, महाजनों के आतंक तथा अंधविश्यासो 
एवं झुढ़ियों के चैग्ुत से भ्रासानी से छुटकारा पर सकता है, पर उसको भावनाएँ इतनों 
दब गईं हैं भौर उस प्रकार के संस्कार इतने प्रदत्त पड़ गये हैं कि बह चाहते हुए “भो 
ऐसा कर नहीं सकता। उसकी पत्नी घनियाँ सी कमो-कमो अन्याय से-बौखला कर 
उत्तेजित होती है पर यह भो होरो के प्रभाव से बची नहीं है। निर्घन से निधन किसान 
का भी छृदय मोम के समान कितना घुलायम होता है कि पं्ज से दवाया जाता हुप्ता 


पक 
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भी सुख के दिनो मे सबको भूलकर और प्रधिक क्ज लेने में जरा भौ हिचक नहीं 
दिखलाता । जिस समय होरी समाज कौ सभी कुत्साम्रों, शणाम्रों, लोकनिन्दा, सामाजिक 
चघनत तोडने के उपलक्ष्य में संमावित दण्ड आदि सबकी उपेक्षा करके परजाति की 
लडकी फ्रुतियाँ श्रीर मातादोन को चद्देती सिलिया चमारिन को शरण देता है, उस 
समय उसका हृदय कितता विशाल भौर उदार हो जाता है। उसको पत्नी धनियाँ को 
भी कम उदार हृदय नही मिला है। ऋुनियाँ के घर में भझाते हो घह रात फो भपकर 
सर्दी गे सेव की रखबानी करते हुए होरो के छुप्पर के पास पहुँच जाती है भौर रास्ते 
भर उत्तेगित करती हुई भाती है पर घर भाते ही, क्ुनियाँ क्री सिसकियो में दम्पति 
का सारा क्रोध समाहित हो जाता है प्रोर उसकी पीठ पर दम्पति का भमय वरदान 
थोप उठवा है | वही ग्रोवर, ( जिसके लिए होरी भौर घनियोँ सब कुछ कर डालते हैं 
शक्रीर जिसके लिये कर्ज पी सम्ब, शइखल्ा बॉँघते चले जाते हैं. भौर भानेयाती प्रस्पेक 
झापदाओ प्रौर परिस्यितियों को भाव्मसमर्पण वरते जाते हैं) भाववाभों भौर विचारों 
पा इतना स्ववत्र भौर क्रातिक्रारी हो जाता है कि माँ भौर बाप के पुराने विचारों पर 
आधिपत्य स्थारित कर नई दिशा देना चाहता है, उनकी मर्मो श्रौर बेबसी के स्थान 
पर बडाई भ्रौर प्धितार-भायना लाना चाहता है पर ऐसा न होता देखकर थोडे दित 
के लिये भी उदयी शाषनाप्रों वो भात्मत्मपंण नहीं कर सकता भौर स्वयं भावा-पितता, 
परिवार, धर और गाँव वो छोडफर सपत्तीक धहर को चल देता है। 

उपन्यास की अ्रन्य क्याएँ भा उठी मुझ्य कया की प्रासगिक कया के रूप में भाई 
हैं, चाहे वह रायसाहब का ऐश्वये-वर्णन हो, चाहे मालती मेहता का रोमाठिक जीबन 
हो, चाद्दे खन्ता भौर श्रोमतो खन्ना के जीवन वी विपमता हो, चाहे पं० प्रोषारताय वी 
पनक्षारिता शौर देशसेवा की विस्तुव भौर माय चर्चा हो, चाहे गाँव के कर महाजरतों 
भौर पटवारियो के शदे भ्रौर एणित कारनामे हो सौर धाहे पुलिसवालो या मिरकुश 
झातक झौर मिल माजिकों का एछाधिकार हो क्‍यों न हो, इन सबके ऊपर गाँव के 
निर्घन परियार, उसवी व्यवस्था, उसकी मयथार्थ प्रवस्था भौर उसने चारो झोर गा 
मित्र है। मास्तव में उसो साध्य पक्ष के सम्थवा प्रतियादत के लिये भनन्‍्प्र घटनाएँ पीर 
कथासूनर प्रप्भूमि सत्रधी परिवेश था साधन पक्ष मे रूप मे लिये गये हैं जो लेखक मी 
प्रभोष्ट प्रिद्धि में योग देते हैं, लेखन द्वारा वाधित खीचे जाने वाके चित्र में यथार्थ या 
जुण भरते हैं झौर सबप्रे भागे आप श्र के नेरंतय भौर उप्के पधावत्व ( 9(0-9 
धाशया८११ ) को सुरक्षा में सबसे बडा योग देते हैं । 

जो बढ़ा गया है कि उपन्यास मा प्रत्येर पात्र एक बर्मेविशेष को सामान्य अबुत्तियो 
को भ्रस्तुत करता है, यह बाद बिच्कुल सत्य है, पर उसो बर्गंगत चरित्रत्नि को लेकर 
आलोचरा ने बहुत आक्षेप लगाये हैं, कयोति वर्गगस चरिवचित्रय कम बलात्मरः माना 
लावा है। लेकिन उध भह्तारवा चरिवाकहृत छेखत सप्रयोजन मरता है वयाड़ि 
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व्यक्तिगत चरित्रो को' ले+र अपने लक्ष्य तक पहुँचना लेखक के लिये दुर्गंभ ही नहीं 
असंभव भो था। इंससिये आवाद्षा को स्वरूप श्रदान करमे और लक्ष्य के प्रतिपादन के 
लिए लेजर ने वर्गगत चरित्रीकन को माध्यम बनाया । इसके भ्तिरिक्त किसी वस्तु के 
( 0ए६7 ०००एण-ए६ ) भति यथाये चित्रण का दौध भी प्रेमचंद के ऊपर मढ़ा गाता 
है पर यह बात यथार्थवादी कलाकार के लिंये स्वाभाविक है और प्रेमचन्द के लिए तो 
बेंसे मी अपरिदार्य है क्योकि यह चीज लेखक के दला-वृक्ष के बीज में हो निहित है 
भीरन्डस चुक्ष के भ्रन्तिम पुष्प तक चलो जाती है। प्न्‍्य सभी समस्याप्रों के ऊपर 
उपन्यास की सबसे बड़ी समस्या क्षो ऋण भ्ौरग्घन वी है वह तत्कालोन किसान के 
जीवन के लिये श्रम्ितांव है। लेखक यह दिखलाना चाहता है कि वैसो परिस्थितियों में 
रहसर किसान किसान होकर नही रह सकता “और रहने की थोडी बहुत संभावना है 
भी धक्षो मजदुर होकर । सिधाय मजदूर हुए, विश्लान नहीं रह सक्‍ता। प्रुत्त भत्रे ही 
मां-बाप के प्रति अपने बसंव्प पर लात मारकर छोड़ दे, विरादरो छोड़ दे, समाज छोड़ 
दें, महाजन जीवन-दान के रूप में श्रदण देवा वंद कर दे पर होरी जिसात वो तो जीना 
ही है, वह मर भी नही सकता । कर्ण चुकाने की उसत्री भावना और दिवानत मैठिस्ता 
बा मापदरड है, वह पुर्जे-पुर्जे दिक कर भी घर्ज को पाईनयाई छुक।ते के लिये सैदार है । 
गन्ने के बेंच के दपये "उसके हाथों पर से ही उठ जाते हैं, पर छ्लो वो बौधलाहठजन्य 
सन्‍्मत्तता पर धर्य श्रीर संतोष का छीठा ही देता रह जाता है। अंत शाते-प्राते उसके 
खेतों पर महाजन लोग पीरेघोरे शिकार वरने लग जाते' हे, उस्ततो निन की खेती 
नही रह जाती । पं० दातादीन के साभे खेंती दररता है, मजदूरी करता है। मजदूरी 
करते-करते हो एक दिन गर्मी को भीषण छू में उस्या प्राणास्त होता है भौर सुतली 
के बेंच के घीौस भोने पैसे उसके हाथ मे गोदान के संकल्प के लिए रे जाने हैं। गऊू 
रखने की सलक होरी में बिल्कुल प्रारंम मे दिप्तनाई जातो है, परन्तु वह लालमा भत 
तक महों पूरो हुई, समान ते, माई ने और परिस्थितियों ने उसे गो गा स्वामी नहीं 
होने दिया । मरते समय पूँछ पकड़े के लिये एक वद्िया भी नहीं सुलभ है झोर महीनों 
फी गाढ़ों कमाई फे ढारा इकट्ठे किये गेये २० थाने पैते भी गोदान स्त्रष्धप उसी पं० 
पुरोहित दातादोंच के हाथो पड़ते हैँ जो जीवन भर महाजन बनकर द्वोरो के "रक्त चु्॒तता 
रहा। होरो मरता है, जीवन के संघपं में ही, विप्लव में हो, पर उसका निर्वन किसान 
वा रूप भो स्थिर नही रह दोतों कि एक बलों: मरते उमस उत्सर्ग वर सके, 
उस्त मणदूर बनना पड़ठा है श्रौर मजदूर बनवर हो मरता है। 
शोदान' ऊपन्यात्त में मुंशी प्रेमभचन्द वी दृष्टि चरिष्ष निर्माण वी झपेशा चातावरण 
पी सूद्धि की भोर भ्रधिक रही है । , उपन्यास या पर्स पात्र होरी विभिन्‍त घटनाप्रो एव 
फ्याधों यो परस्पर जोब्ता भवरय है पर 'रंंगभूमिः के सुरदास मी भांति घरित्रयों 
ज्दात्तता उसमें दहट! १ शहर भौर गोव यो पेरप < इसने वालो दो समानान्तर व याप्रों 
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के कारण भी गोदान' में तायक विधारण की समत्या है होरो का एक चरित्र प्रवश्य 
ऐसा है जो जीवन के करुण झवसान के कारण पाठकी को सर्वाधिक प्रभावित करता है, 
पर पाठको की दृष्टि होरो को चरित्रयत विशेषताओं कौ शोर न जाकर उन परिस्यित्ियों 
की ओर जाती है जिन्होंने होरो का निर्माण किया है । चरित्र चित्र यदि उपन्यास का 
लक्ष्य रदा होता ढो उपन्यासकार ने इस उपन्यास का नाम 'गोदान! न रखकर 'होरी” 
रखा हाता । होरो उपन्यास का साध्य नहो बल्कि साधव है, वह उने परिस्त्यितियों 
अथवा वातावरण के हाथो का ज़िलौदा है जितका सजीव चित्रण उपन्यासकार करना 
चाहता है। सन्‌ १६३६ के झासपास तक राष्ट्रीय भानदोलन ने भारतीय समाज को 
कहाँ तक पहुँचाया था, शहर भौर गाँव के निवासी परस्पर किस सौमा तक एक दूसरे 
के मिकट जा सके थे, मारतीय कृपक शपनो भर्थ व्यवस्था सुलमाने में क्तिमा भसमर्स 
था, वह पारस्परिक ई््या-द्वेप एवं परम्परित कुसंस्कारों का किस सोमा तक शिवार 
हो रहा था, गाँव के दलाल-पटठवारी और पण्डित से लेकर जमोदार एवं सरकारी बर्म- 
चारी तक किस प्रकार शोषण पर जीवित थे झादि समाज बिरोधी तत्ों का चित्रण 
करना उपन्यासार वा मुख्य उद्देश्य जाय पडता है। एक साथ इतनो विपुस्त सामग्री 
को काया के परिवेश मे बॉवने को समस्या 'गोदान' कार के सम्मुख थी जिसका समाधान 
आओदान! शीर्षक के रूप में उसे मिला | यदि ध्यान पूर्वक देखें तो स्पष्ट हो जायगा वि 
'होरी' को इस उपन्यास में गतिशोल बनाने वाली उसनी एक इच्छा है, गाय रखने 
फी । उसको इस इच्छा ने उसे सम्मोहित किया भर वह भ्रवश जीवन की विषम परि* 
स्पितिया से हृठात्‌ जुमने लगा। उपन्यास के श्रनेक प्रसंगो तक होरो मही जाता बल्कि 
गाय रखने की इच्छा फा परिणाम उसे पहाँ तक छे जाता है । 
हारो के ही परिवार का एक व्यक्ति उसका वेटा गोबर” ततकाल्लीत परित्पियों के 
प्रति बिद्रीह्‌ करता है। अपने पिता होये से विमुस्॒ होकर उसका शहर को चला जाना 
एक सवप्रिहित सुबंब' 4 पलनी के प्रभाव सें श्राकर भ्रनुत्तरदायों पलायन महों है बल्कि 
उसे दोरो के दक्षियानूती पिघार, मालिको के प्रति अमावश्यवा स्वामिमक्ति एवं संडिग्द्ध 
विश्वात्रों के प्रति भ्नात्या है, घो तद॒पुगीन उत्तन्‍्त होने याले विचारों का संकेत दे 
जाते है । उसका वह विद्रोह भले हो व्यक्ति से उठक्त्र सर्माष्ट मों घरातल तक नहों 
पहुँच सवा और गोबर के रूप में व्यक्ति पूंजीवादी व्यवस्था एवं शासनयंत्रों की चपेट में 
हृंड गया पर श्रमिक प्रान्दोलन थे रूप में उठती हुई युग यो झनिवार्यता एवं शोषण के 
विरुद्ध उठने बाली झावाज वो औचित्ये द समन तो इस शअसंग से हो ही जाता है 
जो उपन्यात्त का क्रान्तिदशों अध्याय है | उपन्यास का यह यहुपूल्‍य प्रसय उपन्यास में 
झाहीन पाता यदि गाय! रखने वो इच्छा होरो झीर योवर को भोला मद्दतों के घर तना 
ने खीच ले पाती, जहाँ योयर मो उसकी मनचाहो झुनिया मिल गई। उपन्यास के 
इस भर्संग से एकाघिक सामाजिक पक्षों पर भो भोमचन्दगी प्रजांशा डाल से हैं । 
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इस अ्रकार उपन्यास को एकाथिक कथाओं फो जोड़ने पता कार्य गाया की प्रेरणा से 
होता है । 
भारतोय कृपक के लिए गाय एक श्राधिक अनिवार्यता है जिसके अभाव में उसकी 
भर व्यवस्था सुदृढ़ हो हो नही सकती । भारत सदैव से एक कृपि प्रधान देश रहा है 
जिसके लिए कृपको को गाय से दूध के रूप में स्वास्थ्य, बछड़ो के रूप में हुछ मे काम 
औाने वाले बैल, गोवर के रूप में उपयोगो खाद, चमड़े के रूप में घिचाई के लिए मोढ 
तथा पॉव रक्षा के लिए जूते शादि सभी बुछ तो मिलता है। एक सुखी जीवन को 
वल्पना को साकार करने के लिए गाय की पश्रावश्यकता तो है हो, इसके प्रतिरिक्त मोक्ष- 
कभी झभीतिक जीवन को सुखी बनाते के लिए “गोदान' के माध्यम से भी तो गाय 
सहायक सिद्ध होती है। भ्रतः गोदान! का प्रयोग शीप॑क के रूप में इस उपन्यास में 
भ्रत्यन्त भरतीकात्मक रूप में हुआ है । 
श्रवध के बैलारो गाँव का एक तीन-चार बीघे खेत का क्सिन देहात के एक कीने 
में पड़ा रहता कौर उसे कोई जानता भी न, पर झपनी विषम झाधिक स्थिति पर पर्दा 
डालने के लिए हो वह सबको मुहफिल में हाजिर रहता है, भले ही उप्तकी हाजिरी उसे 
शोपण से न बचा राकी । निस महानीनी सम्यता के कुपरिणामों को प्रेमचन्द थो अपने 
इस उपन्यास में दिखलाना चाहते थे बह गाय लाने के प्रसंग से हो सम्भव हो सका 
है। सद्‌ १६९३६ के प्रास-पास राष्ट्रीय श्रादोलन का -जो रूप स्थिर हो 'छुक्ा था उससे 
तो एक प्रकार से यह निश्चित हो गया था क्लि जमीदार भव अधिक दिनों तक झपने 
चंगुल में फेस्ताकर किसानों का शोपरप नहीं कर सकते, पर बह जमीदारों के चंगुल से 
मित्रलकर वर्ज देने वाले सूदखोर महाजनो के चंग्रुल भें फंसता जा रहा था | जमीदार 
सो एक था पर दुलारी सहुध्राइन से लेकर भातादीन तक होरी के भ्राघे दजेन भहाजन थे 
जो उसके शोषण से सम्पस्त बनते जा रहे थे | महाजनो के जाल से तिकल पाना किसानों 
के लिएकठिन हो रहा है ऐसा प्र मचन्द को प्राभास-मभिल यया था। भदूरदर्शो किसान 
अपनी मूल समस्या का समाधान न करके केवल सामयिक राहत पाने के लिए दरवाजै- 
दरवाजे को हानिरी देता है, पर उसे भिला दया ? विराशाहो तो हाथ कगो $ 
” होरी को इस भनोवृत्ति से इतना प्वश्य हुआ कि उपन्यासकार को विविध समाज 
एवं उसमें रहने वाले विधिध लोगों के चित्रण का श्रवसर मिल गया। एक झोर उप- 
न्यास्कार के इस झआम्रह से जहां उपन्यास का कथात्मक संगठन शिविल हुप्चा है वहो कुछ 
बहुमूल्य ऐसे चित्र भी देखने को मिले हैं जिनसेप्ठपन्यास की दोरसता सरसता मे बदल 
गई है झोर तत्कालीन छुछ विशिष्ट लोगो की बबामर्दी की पोल भी खुल गई है। 
फबड्डे खेलने कय प्रसंध उपन्यास का एक ऐसा ही प्रसंग है॥ मालती के आसपास चक्र 
जपाने वाले सम्न्नात घुरुषों का नकली झागा के सामने पता हो नही लगता, वह द्वोपदी 
की भांति सहायता वी कामना करती है पर इंष्प का प्रभिनय यथाघें रूप में तो घूखी 
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अउटरियो वाला मरियल किसान होरी ही कर , सकता है। स्पष्ट है, भारतीय मारो को 
भर्यादा दीन एपक के हाथी में हो सुरक्षित रह सकती है.। शहरों मे धो यह छुढतो है । 
इसी प्रकार के भौर भो व्यंग्यात्मक चित्र इस उपन्यास में झ्राये हैं जो देखने में ऊपर से 
चिपकाए भौोर अस्वाभाविक लगते हैं पर उनका झ्पता महत्त्व है। दे किसी न किसी 
रूप में युगवोघ को स्पष्ट करते हुए उपन्यास में शिल्पलालित्य की सष्टि करते हैं । 
“ोदान” तक शाते-प्ाते प्रेमचन्दजी बदल अ्रवश्य ग्रये ये, इतमा स्वीकार करना 
पड़ेगा । उन्होंने जीवन मर कठिनाइयो और संधपों से जूक वर जो मान्यताएँ मानव 
जीवन के प्रति स्थापित वी थी, वे सब उन्हें ही अरय॒त्य जान पड़ने ज्वगी । मानवता वी 
जत्तिम विजय के भ्रति भी उनका विश्वास डियने लगा था। सभी समस्याध्रों, कठिनाइयो, 
विपत्तियों तथा घुराइ्यो से लोहा लेने पर भी भ्रेमचन्द होरी के रूप में पिसते हो गये । 
ऐसा लगता है कि समाज भौर संसार की सारी शक्तियाँ उन्हे ही पीसने को दौटी चली 
जा रहो हैं। यह भले ही है कि उन्होने हार को जीदन बी जय-याना मान लो, परन्तु 
वह उनकी वास्तविक ह्वार ही थी। जोवन संग्राम में होरो पी सदाहार हुई जिसे बह 
विजयनपर्व ही मानता रहा। इतना श्रवश्य है कि प्रेमचंद जी ने संघर्ष से कमी भी 
मुख नहीं मोडा । होरी अपनी पराजय के बावज़ुद निरन्तर सघप करता ही गया । उसकी 
यही सबसे बडी भहानता है। इस संघर्ष के क्रम में उसकी स्वाभाबिक मानवीय 
इुबंलताएँ भी उमरी श्रवश्य, परूतु उसके सामान्य व्यक्तित्व में भी महानता है। 
प्राकृतिक जीवन में भी श्रेठ्ता के चिह्न होते हैं, इसके दर्शन हमे होयी के जीवन मे मिल 
णाते हैं 
यदि भोदान के चरिनतो थी सूची तैयार की जाय तो जितने व्यक्ति या वर्ग हो सत्रते 
हैं सबका प्रतिनिधित्व इस उपन्यास में मिल जायगा, इसमे रुन्देह नहीं। इस उपन्यास 
में लेखक ने तत्कालीन सामूहिक भारत का एक वास्तविक चित्र सोचना चाहा है धौर 
घह यथार्थ के लिए जितता निष्पक्ष अपनी इस्त कृति में हो सका है, उतना श्रन्‍्प 
में महीं । 
उपन्यासकार प्रेमचन्द के नायक--- 
प्रेमचंदनो के उपन्यासो के कथानायक्र स्लो और पुरुष दोनो हो हैं जो उनकी पिभिन्न 
प्रयुत्तियों के प्रतोक हैं। जिस भ्रमार युगानुरूप श्रेमचदजों के बिचारो मे विवास होता 
रहा है, उसी प्रकार उनके भायक भीब्वित॒सित होते रहे हैं 
प्रेमचंदणी के उपन्यास जन तथा मुग-जागरण वो चित्रित वरने तथा उनका समा- 
धान श्रस्तुत परने के लिये लिखे गये हैं, जिनवी घटनाएँ कभी वो नायक वो चक्कर में 
पॉँस।ये रहतो हैं भौर नायक कभी स्वय घटनाप्रो का निर्माण करते हैं। इनक्ते नायक 
हृढ़ चरित्र वाले तो चित्रित क्यि गये हैं, फिर भी वे परिस्यितियो के दास हैं घौर उन्हीं 
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उल्लकतों में पडकर उनका वितास भो होता है। उनके नायकों मे राजनीति भौर 
समाजनीति के सुधार का जो जिम्मा झपने सर उठाया है उसमें वे पृ्धतः सफल मले न 
हो किन्तु उन्होने इतना तो भ्रवश्य क्रिया है कि समाज के सच्चे झौर यथार्थ चित्र को 
पाठऱो के सम्मुख ला रखा ) 
प्रेमा, सेवासदन जो पहने वाजारेहुस्त के नाम से श्रकाशित हुमा था, प्रेमाथरम, 
रंगभूमि, कायाइल्प, विमला, अतिज्ञा, गवन, कममुमि, ग्रोदाव भौर मंग्रल्सूत्र क्रम से 
प्रकाशित होने वाले प्रेमचन्द के बारह उपन्यास हैं जिनमें चार अध्यन्त साधारण कोडि 
के है | शेप प्राठ श्रेष्ठ उपन्यातो में सेवासदव, वायाकत्प, निर्मेला शौर गवन चार 
नायिका-प्रधान तथा श्रे माथम, रंगमुमि, करमंग्रूस और गोदान चार नायक-पथाव उप- 
न्यास कहे जा सकते हैं। सेवासदन से लेफझर गोदान तक समानातर स्नों भौर पुदफ 
नायक साथ ही साथ प्रेमचर के कयालोक मे विकसित होते रहे हैं । 
प्रेमचंद के नायको को तोन प्रमुख कोटियाँ कहो जा सकती हैं। एफ वर्ग ऐसा है 
जो उपन्यापकार के विचारा का प्रतिनिधि है भौर उसके भावों या वाहक है, इसरा 
वर्ग ऐसा है जिसमें नेतुत्व करने के भावरयक तत्व प्रारम्भ से हो दिखलाई पडने लग 
जाते हैं जिनद परिस्थितियों में केबल विकास होता है और तीसरा ऐसा है नो भ्रस्यायी 
वृत्ति वाला है जिससे उसके निर्माण में परिस्थितियों का प्रमुख द्वाथ रहता है । पर इसी 
बगीकरण को ही एक्माय कसौदी नहो माना जा सकता क्योकि उनके उपन्‍्यासों में 
कई ऐसे मी नायक हैं जिनमें एक से श्रधिक गुण दिखलाई पड़ते हैं । 
नारी नायको के निर्माण प्रेमचदजी ने प्रायः सामाजिक समस्याप्रो को यथार्थ रूप में 
समात्र के सामने उपस्यित करने तथा उसके समाधान देने के लिये ही क्ये हैं। सेवा- 
सदन की 'सुप्तन! वेरया समस्या को सामने लेकर झातो है जिसका व्यक्तित्व सम्पूर्ण 
कथा भाग पर छाया हुआ है। सामाजिक समस्याप्रो को सुन्षकाने मे इस समय तक 
पुरुष वर्ग तो क्रिपाशोल हो चुका था किलु स्लियो में अपने झाप परदे से वाहर सिकल कर 
काम करने को शक्ति नही भा वाई थो । सुमन” का निर्माण अत्यन्त भ्राद्शोन्मुख एवं 
काल्पनिक श्रवश्य हो उठा है कितु वह घारियों के अंदर छिपी हुई शक्ति को कुरेदतो 
प्रवश्य है । दुसरे शब्दो में सुमन” पुरुष-राध्चित समाज की थोयो मर्यादा एवं भ्रहमन्यता 
पर एक गहरा तमाचा है। कायाकल्प! की रानो देवद्रिया बीच में एक ऐसी ज्ली बनकर 
कुद पडती है जिसका प्रेमचंद के अन्य नारी नायकों से किसी प्रकार से मेल नहीं 
बैठ पाता । उससे संबंधित कथाएँ इतनो अलौकिक हैं कर पौराणिक क्‍याएँ भी मात 
हैं। बह एक अलोकिक, मायाविनी भौर रहस्यमयी सारी है, जिसके बोच में झा जाने 
के कारण भेमचंद के नायफ़ों का क्रमिक विज़ास जानना वठिन हो जाता है। लगता 
है इसकी रचना कभो पहले ही हो चक्चो थो, जिसे बाद में प्रकाश में लाया गया। 
“निर्मला! प्रनमेल घुद्ध विवाह से उत्पन सध्यवर्योय नाये की करण प्रतिमा है। इस 


अेयचन्द युग श्श्ह 


प्रकार इसके द्वारा सारयेजजगत को कोई सशक्त व्यक्तित्व नहो आप्त होता वल्वि बढ 
प्रथा, ग्रनमेत्न विवाह तथा भाधिक परावीनता से विस प्रकार अस्त है इसका यथार्थ चिच 
उपस्थित करतो है। सेवासदन की 'सुमन' का वास्तविक विकास ग्नना की 'जालपा! 
में दिसलाई पड़ता है। उसकी झारम्मिक दुर्बलताएँ ही सबलता में परिवर्तित हो णाती 
हैं निससे यह लक्ष्यश्रष्ट पुषष का उद्धार करने मे सफल होती है। 'धुमन” में शक्ति 
भीर हृढता 'जासपा! से कही ऋधिऊ है जियु उसे अपने उद्धार के लिये समाज-सुबारक 
पुरुषो वी सहायता लेनी पड़तो है, जब कि जालपा अश्रपने पैरों पर खड़ी द्वोगर भ्रपनी 
पान्तविक स्थिति पहचाव छेतो है जिससे तरकान्न ही थोषी झात्म-ञ्रतिष्ठा भौर, दम्भपूर्ण 
कौलीस्य का चोगा उतार फेंकती है। उसका पत्ति 'रमानाय' परिस्थितियों के प्राय में 
बदलता जाता है जितु वह परिस्थितियों को अपने इच्छानुसार चलने को विधश फ्रती 
8। उसका निर्माण प्राचीन और नवीन मान्यताम्रों के संयोग से हुआ है जिसका चरम 
विकास 'गोदाव' को 'मालती” में देखा जा सकता है। 
प्रेमचन्द के उपन्यायों वी जिस समय रचना हो रही थी उस समय तक महात्मा 
गांधो के नेतृत्व में भारत या राष्ट्रीय आन्दोलन पर्याप्त शक्ति पा चुका था, जिससे उनके 
झपन्यासों के कथानेक पर उसका महत््वदुर्ण प्रभाव पडा है। अ्रेमाश्रम' को रचना सन्‌ 
१६२१ में हुई जिस समय देश में अनेक राजवीतिक उधल-पुघल हो रहे थे। प्र माभम! 
का ज्ञानशंकर उस समय के जमींदारो वा सच्चा प्रतिनिधि है जिसको पेरकर उपन्यात- 
कथा चलती. है । उसकी जमीदारी में किसानो का रहना दूभर हो गया है। उसके 
कारिंदे किसानो को परेशान करते हैं, सिपाहों भौर प्यादों को बेगारी दिलवाते हैं तथा 
उप्ते बेशज्गत होते देखने मे भी संकोच नहीं करते । एक मरोज का निदान चाहे हो सके 
अथवा बह मर जाय पर गाडी को वेगार मे छे जाने से कोई रोक नहीं सकता | यद्यपि 
प्रोमाश्रम वी स्थापता अमेरिका से साम्यवादों भावना लेकर झ्ञाये हुए भमशंकर के दवारः 
हीती है जी दिश्वलाना लेखक वो इए था। डिल्तु ज्ञानशंकर की हृढता उतके प्रन्य 
पाओ में कहाँ और पानी में द्व कर मरते बा दृश्य तो उसकी इृढ़ता का रंग शोर भी 
गाढ़ा कर देता है। “स्गभूमि! का नायक 'सूरदास” सम्पूर्ण ट्विन्दी साहित्य में श्रपता 
प्रस्िदरन्द्रों नही रखता ! वह ग्राम्य जीवन का प्रत्तिनिधि तथा महात्मा गांधी के विचारों 
या प्रवोक है। 'सूरदास” देवता भही बल्कि एक साधारण व्यक्ति है जिसमें मानवमुलम 
इबंल्ता और सवलता पर्तमाव है, यही खारण है कि बह हपारे विश्वास का पावर सबसे 
भ्रधिक बनता है। उसकी विशेषता उसके चरिष्र वी हढ़ता में है, जो प्रतोभनों के 
सामने सिर नहीं झुकाता बल्कि उनको परास्त करता है। वह चासनापों के पंजे मे नहों 
फेसता बल्कि उनका दमन करता है। एक विजयी सेनापति की भांति शबुप्रो का संहार 
करता हुआ वह विजयताद करता हुआ निकलता है और उसकी हार विनय गये से भी 
गौरवमयी है । सूरदास जैसा घीरोदत मायक सम्पूर्ण हिन्दी उपन्यास में दुलम है। 


र्र्‌० हिन्दी उपन्यास झौर यथार्यवाद 


क्ममुमि! में प्र मचन्‍द मे नायक के निर्माण पर ध्यान नहों दिया है, बल्कि उन्होंने 
उत्ध समय के राक्रिय राष्ट्रीय श्रान्दोतन को हो चित्रित फरना चाहा है। इनता सबसे 
महत्वपूर्ण उपन्यास गोदाब” जिसे सायव विहोन उपन्यास कहना प्रनुचित थे होगा 
चयोकि इसका एक भी प्रधान पार ऐस। नहीं है जिसका भनुक्रण वर सर्वों भयवा वह 
विसी समस्या कय समाधान उपस्थित करता द्वो। 'दवारी' में नायक बनने वे सभो युझ 
हैं क्योकि उपन्यास की सारो कथा वा सृत्रधार हारो हो है, १६३५-३६ में उ्िसानो को 
जो भवस्था थो उछवा यह सच्चा प्रतिनिधि भी है, उसके वर्ग मे उच्रदा पर्यात सम्मान 
है, भपनो भलाई-दुराई खूब भच्छी तरह समझता है, बड़ों को खुश करवे भपना वाम 
लिमालना भी उसे भ्राता है, उसमें अच्छाइयाँ भी हैं बुराइयाँ भी धौर उसी के दारा 
मगर तथा गाँव को जो दो फ्यायें गोदान! मे भाई हैं परस्पर कुडती है, पर उसमें 
परिस्थितियों में परिवर्तन लाने की शक्ति वहां हैं ? यह एक सुर्दा किसान है जिसकी 
मृत्यु भी कादणिव है भौर उससे भी स्थिति में पा वतन सानें पी शक्ति नहों मित्रती। 
होरी से भ्रधिक जीद॑ंत व्यक्तिख़ तो उसको 'पत्नी/ धरियों का है, जिछवा प्रपना प्रतग 
एक प्रभाव है । मालती १६३५-३६ के नारी जागरण फो प्रतिन्रिधि तो है विन्नु उस 
पर उपन्यासकार थी कल्पना का रग इतना गाढ़ा हो गया है कि वह स्वेत्ापारण बा 
विश्वास मही भ्रहण घर सकती । 


प्रेमचन्द के बुछ नायक तो उनके सुघारयादी हृष्टिगोण पी उपज हैं जो योवत भर 
दुर्दल एवं पतित रहकर झन्त में चलबार पत्रित्र एवं प्रादर्शध को मृत्रि घत जाते हैं, कुछ 
चा निर्माण सोदेश्य हुंआ है जो प्रादर्श को प्रतिमा से जान पढते हैं झौर फुछ व्यक्ति के 
रूप में वर्ग के प्रतिनिधि मात्र हैं। इनके विकास में कोई क्रम न हो ऐसी बात नही है। 
प्रेमचन्द के सायको प्वथा उनके विचारों में जो आदरक््षॉ-मुख यपाथंबाद को बात प्रायः 
कही जाती है वह केवन सम्पुर्णता को ध्यान मे रख कर कही जाती है, पर वास्तव में 
भ्रेमचद के नायवो में भादर्श से यथाशे की भोर एक निरस्तर क्रमिया विकास हैजों 
उनकी विकसित होती हुई सामयिवा मान्यता पो स्पष्ट करती है। प्रारम्मिक उपन्‍्यासों 
में प्रेमचरद गाबीवाद से जिस प्रकार प्रभावित हैं वह उनकी प्रादर्श दृष्टि है शरीर झंत 
में गोदान तक प्रति-म्राठे वे पूरणेतया साम्यवादी वनकर यथार्थ यो भ्रूमि पर था जाते हैं 
'होरी! का यवाये जोवन-चिजण उननी बढ़ती हुई साम्यवादी भवृत्ति का परिचायव है ६ 
“इतने विकास के उपरान्त भी प्रेमचन्द भारतीयद्धा का त्याग नं बर सो जो उनके 
रक्त के कया-करा में व्याप्त है । सत्य, भ्र्िसा भौर भारत य आाचार-विचार उनके 


नायको के मूल प्रेरक स्रात हैं भौर इन्हा की भित्ति पर जीवन ये कार्यक्षेत्र में मे सदैव 
संलग्न रहते हैं । 


सातचाँ अध्याय 








आदशोंन्युख यथार्थगद 


यथार्थ ओर प्रादर्श का सधर्ष 


उपन्यास्त साहित्य न तो पूर्णत+ यधाथवादी हो सफता है भौर न यह एवग मान 
भरादर्शंवादों द्ोकर ही भपनी उपादेगदा प्धिक समय तक स्थायी रख सकता है।जब कि 
उपन्यास साहित्य का आाविर्भाव ही मानव जीवन के यथार्थ चित्रण के लिए हुआ है, वह 
फिर भी पूर्णता यया्थंदादी नहीं हो रुका है ( इसरूए एक मात्र कारण यह है कि मानव 
जीवन संसार के प्न्‍्य प्रणियो तथा जड पदार्षों की श्रपेक्षा अधिक गतिशोल है, बह 
भ्रधिक से प्रधिक परिवर्तन चाहता है जिससे साहिस्य के लिए यह सर्दथा कठिन है कि 
बहू उसरी कोई एक निश्चित व्याप्या वर सके। साहित्यिक यथा के ऊपर कल्पना 
और आदर्श पा गहरा रंग रहता है, जिससे हम उसे ययात्य फोटोग्रेफिक चिंतन नद्ठी 
वाह सकते । साहित्य में श्रादर्दो जब तक यथार्थ के साथ सहायक रूप में झाता है भ्रयवा 
प्रादर्श के साथ मयाये का सामंजस्य हो जाता है तो उप्तका मातव जीवन मे कुथ मूल्य 
रह्टेरता है, श्रन्यथा पद लेसक औौर पाठक के मावसिक व्यायाम से अधिक श्रपवा कुछ 
श्र्थ नही रखता | साहित्य और साहित्यकार के बोच यह प्रादश झौर यथाथे का सघपे 
निरंतर चलता रहता है भौर पही साहित्यकार महान्‌ एवं यशस्वी हो पाता है णो इन 
दो विरोघों प्रवृत्तियो में सामंजस्प स्थापित करके एक तोसरा श्रनुगवजन्य रसायन तैयार 
करता है। 

प्रेमचन्दजी हिन्दी साहित्य के स्ंत्रथम उपन्यासकार फहट्टे जा सकते है, जिन्होंने 
भारतोय जीवन को वास्तविकता वो उसके निकट से म्ॉक कर देखने का प्रयत्न किया 
गीर उनका देखा हुआ दोन, ठुसो, हुबछ, आपोन रूद्रियों एवं परम्परात्रों से जर्थेरित 
दया नय्युग के जन-जागरण से भपरिचित समाज ही भारत का वाघ्तविक समान था । 
परंतु प्रभचन्दजी ने जिस समय साहित्य में श्रपने पौढ रूप में प्रवेश विया, उस समय 
छ॒कः देश के झ्रन्दर नव जागरण की हलकी-सो नहर फैननी झारम्भ हो ग्रयी थी, 
जिसवा प्रभाव उनके उपस्यासो में+ रूट लक्षित होने लगा है। प्रेमचंदनों ने भारतीय 
जीवन दथा उसके दलित समाज कौ देखकर, उसका यथातथ्य घितरए मात्र हो नही 
क्र दिया है, बल्कि इस हीन स्थिति के मूल कारण को जावने के लिए गम्मीर चिन्तन 
को भी उन्होने अपनी ऋृतियों में स्थान दिया दै। अपने साहित्य के द्वारा वे मानव समाय 
के सामने एक ऐसा हब अ्स्तुत करने के लिए दत्तचित्त रहे, जिससे समाज दम घुटने 


र्रर हिन्दी उपन्यास भौर यवार्थवाद 


वाले वातावरण से किसी प्रकार हर पत्रित्र स्पच्छ वायु म सास ले सके । वे जीवन 
यो उपके रूप में केवल देखना हो नहों चाहते थे, वल्यि जीवन का एक रूप उनकी 
आंखों बे सामने नाचता रहता था, जिस भरादश रूप तक वर्तमान समात वो पहुँचा देने 
की प्रेरणा अउने साहित्य के द्वारा वे प्रदान करना चाहते घे । उनके सामने चीवन बैसा 
है, यह समस्या उत्तवी बडा नहों थो जितगी कि जीवन बैसा होता चाहिए । यही कारण 
है कवि प्रेमचन्द जो वी दृष्टि यवायवादी होते हुए भो आदेश की घोर उम्मुख था । 
उपन्यास साहित्य वा पिकास जिन परिस्यितिया की देन है, उप्तवें मूल में जा प्रेरणा 
जाये करती रही उसन साहित्य को इस भादशों-छुसता को बडा जबरदस्त धवका दिया 
विमसे इसकी दोवार विल्युल पिर तो नहा गयी, परन्तु हिल अवश्य गयी। गरुद्रणय यत्प 
के ग्राविष्तार ने एक बार साहित्य के प्रचार ॒म जितना योग दिया, उतना ही उसने 
चूमरी शोर उसके नियामको को प्रवृति में श्रत्तर भा उपस्थित कर दिया । साहित्यवार 
के मामने समाज के कल्याण की कामना तथा वला कला वे लिए है को भावना, उतनो 
अबान नहा रह गयी जिवनी कि उसडी वणिक्न वृत्ति प्रधान हा उठी | जब साहित्यक्षार 
के सामने साहित्य के द्वारा भ्र्धोपार्जज वी समस्या रहती है तो उसे पाठफो के लिए 
अपनी कृति का निर्माण करना पडता है। ऐसो स्थिति में साहित्य पाठक पय तिमाण 
अही फरता बल्कि पाठक्ो की रुधियाँ साहित्य तथा उसको कथाव॒स्तु का विर्माण 
नफरती हैं । 
समाज के प्रन्दर ऐसे पाठकों वी सधया अत्यन्त हो न्यू है जिनमे परिष्झूत रुचि 
बा पाठक का जा सके, ऐसे हो ग्रक्तिया को सप्या अधिक है जो विलासी तथा शुरुचि- 
वृष इच्छाम्रों के दास हैं । ऐसो स्थिति में लेलफ़ अपनो अधिक से भघिक प्रतियाँ विक- 
चाने तथा प्रथेपाजंद करने के लिए ऐसे साहित्य का निमाण करेगा जो बहुसद्यया 
पाठकों की रुचियो का प्रतिनिधित्त कर सके । वह अपनो कृतियो को प्रधिक से प्रधिक 
बाध्तविक बनाने के लिए साधारण से साधारण वस्तुम्नों तथा मनोवृत्तियों का चित्रण 
करेगा, गिससे वह पाठकों का विश्वासों मित्र वन सके । ऐसी स्थिति में यथार्थ के नाम 
पर श्रवाछिन बस्तुप्नो वा साहित्य में प्रवेश पा जाना स्पाभाजिक हो है। 
किसी भी वाद की पयकाष्ठा साहित्य के लिए अक्षम्य है ।॥ यदि बाव्यनिक आदशों 
सथा स्वष्तिल तत्वा का ही एक मात्र प्रवेश साहित्य के अन्दर कर दिया जाय तो वह 
मानव सम्पर्क से इतनों दुर की वस्तु हो जायग्ी कि हम किसी भी प्रकार को प्रेरणा 
उसमे न प्राप्त कर सकेंगे शौर न वह साहित्य ही अधित्र दिन तक टिकाऊ हो सकता 
है । कोई भी साहित्य तमी स्यायो होगा जब कि उसका सम्पर्क मनुष्य के यथार्थ जोवन 
से होगा । भ्राडम्बर, चम८्कार तथा बडे बडे झादशों को कल्पता समय पाकर मुरमा 
जाती है, परन्तु वास्तविकता पर समय वा कोई भी पअमाव नही पडता । हम नित्य 
ऊचे-जचे प्राद्ों को सुन तथा भ्रध्ययन कर भपने मोवन में उसे उतारते में 


झादशन्मुख यथाय॑ेयाद रे३३ 


इसलिए झसफ़न रहते हैं कि वह सत्य नही है। वास्तविकता की एक हल्की सी लहर 
चल्पतापो के पहाड से बदक्षर है । 

शिक्षा संस्थाओं तथा बड़ी-यडी समाझो में हम उच्च कोटि के व्यास्यान घोटो के 
विद्वानों तदा महापुरुषा द्वारा सुनते हैं परन्तु जब वहाँ से चलने लगते हैं तो उसे यही 
छोड श्रात्ते हैं। परूतु जीवन में कमी ऐसे भो अवसर था जाते हैं, जब किसी की एक 
सुदु मुस्कात जीनत पर्येन्‍्तर के लिए हृदय-पटल पर एक अमिट रेखा छोड जातो हे। 
इसका क्या कारण है ? वह मुस्कान को वास्तविकता है जिसे समय नही छोन सकता । 
एवं असुन्दर युवती का प्रेम जोवन को साथंक बना सकता है, परन्तु परी को कल्पना 
से हमे प्रेम था बसा शानंद नही प्राप्त हो सकता, क्योकि उसमें वास्तविकता नहीं है, 
चह श्रयघार्थ है। यथार्थ वह शक्तिशाली श्रयत्म है जो सहस्नो कोरी कामनाओो से 
चढ़कर है। एक छटाँकः ग्यार्थ को तुला पर मन भर का भादर्श नहीं त्ोला 
जा सकता 


आदर्शोन्मुख यथार्थवाद की व्याख्या 


आदशन्पुख 'यथार्थवाद” मानव की दयनीय एवं कुझपताझ्ो से भरी हुई विषम 
परिस्थितियों को बाल्तविक कठोरता में चमक जाने वाला बह कात्पनिक प्ालोक है 
जिसके द्वारा जीवन से निराश, परिस्थितियों की मार से घबडाये हुए तथा रास्ते मे 
'हुताश मानव के ग्रन्दर श्राशा भौर विश्वास का सँचार हो जाता है। इसके द्वारा हो 
मानव समाज अपने जीवन की प्रनेक श्रसफलताप्रो के बीच निरन्तर संघ करते रहने 
पर भी निराश नहीं होता भौर मविप्य मे जीवन की सफलता की बराबर कामना करता 
रहता है। झाशा हो मानव जीवन में एक ऐसा तत्व है जो उसे गतिशील रखता है, 
नही तो यह कभी भी भरती परिस्यितियों से संघर्ष करने का नाम भी न, लेता। 
साह्त्यिकार कुछ ऐसे चरिनो का निर्मार्य करता है जो आरम्म में हमारे ऐसे हो रहते 
हैं, परन्तु जीवन के संधर्षों में रत रहने के कारण झन्त में समाज के एक ऐसे श्रतिष्ठित 
स्थान को प्राप्त कर लेते हैं शिसको वल्पना हम अपने दयनोय जीवन में किया करते 
हैं। ऐसे हा पात्रो के द्वासा साहित्य में भाशा के भावात्मक स्वरूप की सावार अभि- 
ध्यक्ति घो जाती है । 
सम्पूर्ण श्राधुनिक हिन्दी साहिस्फ के भीतर प्रेमचंदजो इस प्रकार के घरित्रों के 
निर्माण में सर्वोच्च कलाकार के रूप में स्वीकार क्यि जा सकते हैं । भत) आदरशशन्मुख 
ययार्थवाद के सम्बन्ध में उनके मत को जान लेना हमारे लिए परम आवश्यक है। 
उनके श्रनुसार 'यह्‌ मानव स्वमाव है कि वह जिन छल-छदमो तथा कुरुचिपूर्ण परिस्थि- 
'वियो से स्वयं घिरा रहता है, उसका बार-बार विवरण नही सुनना चाहता, वह चोडों 
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देर के लिए ऐसे ससार में उड़कर पहुँच जाना चाहता है जहाँ उसके चित्त वो कुत्सिद 
भावों से सजात मिले, वह भुछ जाय कि मै चिन्तामों वे बन्‍्यत मे पढा हुपा है, जहाँ 
उसे सज्जन, सहृदय, उदार प्राणियों यो दर्शन हो, जहाँ छत बोर कपट, विरोध प्रोर 
चैमनस्य वा ऐसा प्राघान्य न हो । किसो एक संकीएं क्षेत्र के पन्दर जब हम घिर 
जाते हैं भौर झवक परिथम के पधातु शिपिल हो जे हैं तो इच्दा होती है कि मुक्त 
भाकाश ये भन्दर निफछ कर फिस्ती एक निकुज में निमल स्वच्छ प्रद का झातन्द 
लें, इसो आनन्द को पूति भादशंवाद करता है) वह हमें ऐसे चरित्रा से परिचित 
कराता है, जिप्तके हृदय पवित्र होते हैं जो स्वार्थ भौर वासना से रहित हैं, जो माधु 
प्रकृति के होते हैं 

अपनो वास्तविरः स्थिति के आधार पर हा हम अपने भावों जोवन में एक भादथोँ 
जोवन को कहल्सना करते हैं । “ययार्यवाद यदि प्रोखें पाल देता है तो प्राइशवाद 
हमें उठा कर किसी मनोरप स्थान मे पहुँचा देता है।” परनु ययाथ्रवाद के भ्रदर धदेव 
यह माप बना रहता है कि साहिष्यकार कहीं ऐसे घरित्रो का तिमाएं न कर बैठे जो 
एकमात्र सिद्धातों को मूति हो हों + “किस देवता की कामना करना मुश्किल नहों, 
लेकिन उम्त देवता में प्राय प्रतिष्ठा करना मुश्कित है ।' इसलिए उच्च कोदि का साहित्य 
वहीं कह्दा जा सकसा है, जिसके भत्दर यथार्थ झोर ध्ादर्श दोतों वा समावश हो जाप । 
दूसरे शब्दों में यही प्रेमचन्दजी का भादरोंन्मुख यथार्थवार है जिसके पनुसार पादराों 
को सजीव बनाने के लिए ही यथार्थ का उपयोग होना चाहिए ! 

किसी भो चरिन के श्रेष्ठ होने का भर्य यह नहीं कि वह विल्कुल्न दोपपुक्त हो | 
दु्वेलताभो या मतुष्प के भ्रन्दर होता स्वाभाविक है भौद वहों उसे मनुष्य बनाती है, 
नहों तो वह उठऋर देवताम्रों थी श्रेणों में भा जाय, जिसका परिण्याम यह होगा कि ऐसे 
चरित्रा से न तो हमारा विश्वाप्त हो हृढ हो सकेगा भौर न तो उनस्ते हमें प्रोरण। हो 
प्राप्त हो सरती है । 


हमारा आचीन साहित्य केवल मतोरजन के लिए सही या, बल्कि उसका मुख्य 
उद्देश्य मनोरजन के सौध-साथ आत्मपरिष्छार भी था। जिन चरिनों वा हम निर्माण 
करे वे यथाये हा और “उतके चरित्र हृढ हो, जो प्रलोमनो के सामने सिर थे फऋरायें 
बल्कि उतको परास्त करें, जो वासनाओं के पजे ज ज्ञ फंसे बल्कि उतका दमन करें, जो 
किसी विजयो रोमापति की भाँति शत्रुझ्ो का सेंहार कर के विजय नाद करते हुए 


लें 
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२५, आदर्शोन्मुख ययार्थवाद 


आदर्शोन्मुख यथार्थवाद और प्रेमचन्ंद है 


गोदान! को छोड़कर प्रेमचन्द के सभो उपन्यास भावशोन्‍न्मिस्त यपार्थथाद को 
श्वेणी मे रखे जा सकते हैं! हम उनके उउन्यासों के पूर्वा्द में जोबव और जगत सपा 
तत्कालोन सामाजिक परिस्यितियो का यथाये चित्र अवश्य पाते हैं, परन्तु उत्तरादें तक 
पहुँचतै-पहुँचते लेखक अपने झादरशों को ओर उन्मुख हो उठता है। किसों भो रचना के 
विषय में निर्णय उसके अंग्रों को लेकर ही नहों दिया जा सकता, बल्कि निर्णय देने के 
लिए हृति के भंदर निहित व्यापक भावना फो परखना आवश्यक दै तथा यह जान छेना 
आवश्यक है कि कृतिकार ने किस उद्देश्य से भपनी रचता की है। प्रेमचंदनी मे अपने 
साहित्य के द्वारा एंक संदेश देना चाहा है। उनकी दृष्टि सुघारधादी रही है श्रोर वे 
यतंमान सम्राज एवं परिस्यितियों को बदलना चाहते थे, जो अत्य॑त् लक्ष्यद्वीन एवं पतितः 
हैं और जिनमें मानव जीवन दूभर ही गया है। डाक्टर श्रीदृष्ण लाल के शब्दों में 
उन्होंने हो पहले-पहल झपने धरितों को शारीरिक और नतिक विशेषताओं की झोर 
च्याद दिया, उनको क्यक्तिगत रुचि, आदण्श भावना तथा उनकी कमजोरी का चिच 
पाठकों के सामने उपस्थित किया। उदाहरण के लिए 'सेवासदन! से प्मसिह को 
ले लीजिये ।” जो प्मश्चिह श्रपने नाम पर घब्मा लगने से बचते के लिए श्रपते घर से 
सुमन को निकाल देते हैं तथा वेश्या होने पर उससे पाक में श्रकेले बातें करने में भी 
संकोल करते हैँ, घहो आगे चलकर अपनी गाड़ी वेचकर पैदल ही कचहरी जाकर तथा 
अपने अन्य झ्ावश्यक खर्चो में कमो करके सुमन को पचास रुपये महोने देने को तेयार 
हो जाते हैं । 
“प्रेप्रचनद ने ही पहले-पहल दिखलाया क्रि मानव चरित्त कोई स्थिर वस्तु नहीं प्रीर 
ले पह केवल हुवेठ हो, नरन्‌ उसमें श्वेद श्लौर श्याम का मिश्रण है ।” स्वयं प्रेमचन्दजी 
में लिखा है कि “मानव चरित्र न बिल्कुल श्याम होता है, थ बिल्कुल श्वेत, उप्रमे दोनों 
हो रंगीं का विचित्र सम्मिश्रण होता है, डिन्‍्तु स्थिति झनुकूल हुई तो बह ऋषितुल्य हो 
जाता है धौर भ्रतिकूल हुई तो तराघम ।” यद्दो परिस्थिति बदलने को प्रवृत्ति हमें इनके 
उपन्यासोों में मिलती है । परिस्थितियों ने हो 'नुमत” को मुमत बाई बताया भर उत्दीं 
परिस्थितियों के अनुकूल होने तवा सत्‌पुरुषों के सम्पर्क में आने के कारण वह 'सेवासदत” 
की स्मायता मो करती है। इस प्रकार प्रेमचन्दजी ने देशव्यापी वेश्यान्समस्या का 
भत्यन्त सुन्दर हल प्रस्तुत किया है जो'भ्रादशशवादी ही है । 
प्रेमचन्दजो के प्रत्येक उपन्यास में कोई न कोई तत्कॉलीम समस्या भीर उसका हल 
हमें प्रवश्य मिल जाएगा “रंग्मूमिः के श्रम्दर भारतीय ग्रामीणों के दैनिक संघ्ों को पाया 


१--डाक्टर श्रीकृष्णलाल-- भाधुनिक दिद्दी साहित्य का विकाय 
२०प्रेमचन्द “उपन्यास! नामक लेख से । 


२२६ हिन्दी उपन्यास झौर यथयार्थवाद 


है, 'युरदास! जिसके प्रतिनिधि स्वरूप चित्रित किया भया है। इस उपन्यास के प्रन्दर 
जितने घोरोदात्त पात्रों को छट्टि लेवक ने को है, उतने उसके अन्य उपन्यासों में नहीं 
मिलते । सूरदास! के समान चरित्र तो सम्पूर्ण हिन्दी उपस्यास साहित्य में दुर्लभ ही है 
इसके झन्दर 'सोफिया' वे समान बई प्रादर्ावादी पात्र मरे पड़े हैं. जो सदेव झानन्द के 
हो' स्वप्न देखा करते हैं । 

'ब्रेमाश्रम” के भन्दर तो लेखक ने प्पने प्रादर्श समान को स्थापना भी फर दो है । 
अनेक ऐसे व्यक्ति जो भारतोय जीवन से बहुत्त दूर थे, श्रपने विलासी जीवन का परित्याग 
करके प्रेमशंक्र के साथ 'प्रेमाश्रम! में सेवाक्‍ाय करने लग जाते हैं। डिप्टी ज्वालापिह 
भा पदत्याग करके प्र माथम' में श्रा जाना बुछ भ्रस्वाभाविक प्रवश्य लगता है, परन्तु 
'बाधू! की वाणी में छह शक्ति थी कि एक “ज्वालाधिह ने ही नही धनेक ज्वालासिह से 
अपने वैंभव-विल्लास पर ठोकर मारो, यहाँ तक कि स्वयं लेखक ने भ्रपती सरकारी नौकरी 

"छोड़ दो थो । परन्तु समाज में ऐसे लोगों वी संख्या गौण हो है भौर वे समाज के लिए 
प्रादर्श हो कहे जाएंगे । 

“कायाकल्प! के प्रन्दर हिन्दू मुस्लिम-बैमनस्य को सुलझाने को भोर लेखक मी दृष्टि 
गई है। समय की महानतम धावश्यकता को समझते के लिए महान्‌ होना झावश्यक 
है, जो महानता “प्रेमचन्द' को श्राप्तथी | "निम॑ला! के भ्न्दर प्रनमेल ब्याह तथा 
विधुर परिणय के परित्याग का सन्देश है। “गवन! जिसका मुझय उद्देश्य मनोरंजन है, 
उसमें भी प्रेमचन्दजी ने एकाघ ऐसे पात्र निर्मित कर ही दिए हैं, जिनकी मस-नस में 
देशभक्ति प्रवाहित है | विदेशों वक्ष की दूकानों पर धरना देते समय दो-दो जवान 
बेटों को गोली से डड़ा देने पर भी जो कहने का दाया रखते हैं, “उस धरुत ऐसा जात 
पढ़ता था कि मेरी छातो पज भर की हो गई, पॉव जमीन पर न पड़ते थे, यहो उमंग 
श्रात्ती थी कि भगवान ने भौरों को पहले न उठा लिया होता तो उन्हें भी भेंज देता ।!! 
“कर्मभूमि! में राष्ट्रीय संप्राम में लड़ने वाले वीर छ्लियों भोर पुदषों की झादर्श बाहानी 
है। 'गोदान' के पन्दर 'मालतो' का जीवन प्राधुनिक शिक्षित भादश नारी का जीवन 
है, शिस पर पाश्चात्य संस्कृति को छाप है। परन्तु भन्त तक जाते-जाते लेखक ने उसे 
लितलो से देवी बता हो दिया । 'मालती” के द्वारा प्रेमचन्द ने झादशं को स्थापना नहीं 
करनी चाही है, बल्कि उन्होने केवल समाज में मिलने घाली उस प्रकार की स्थ्रियों का 
भो चित्र लगे हाथ खोच लिया है, क्योकि अपनी अ्रन्तिम कृति को वे सभी प्रकार के 
चित्रों से सजाना चाहते थे । , धआ 


आदर्शोन्मुख यथार्थवाद और जयशंकर प्रसाद 


बाबू जयक्षंकर प्रसाद का उपन्यास-साहित्य में अ्रवेश एक बहुत बड़ी घटना है। 
उन्होने धपने उपन्यास कंकाल! के द्वारा उपन्यास-न्याहित्य में एक मोड़ उपस्थित किया। 


श्रादर्शोन्ुल ययार्थंवाद र२७ 


फच्ठाल दो प्रकार की प्रवृत्तियो का सबि-स्थत्त है। आदर्शोन्पुख ययार्थवाद की जो घांरा 
पप्नतिहत वेग से बहती चली झा रहो यो, 'कस्ूूल' ने उसे विभाजित कर दो घाराधो 
मैं परिवर्तित कर दिया ) 'कद्भाल” के नन्‍्दर आदर्शोन्त्रुज बधा्थवाद तथा प्रक्तवादी! 
विचार-धारा कया सामजस्य मिलता है | सम्मवत इसी उपन्यास के द्वारा हिन्दों साहित्य 
में 'प्रकतवादी” उपन्यासो का इतिहास झारम्म हो जाता है। लेखक ने इसके श्रन्दर 
सामाजिक कुरूपतामो को दिखलाऊर एक श्रादर्शे समाज की कल्पना की है । उसमें प्रायः 
सभी पत्ित पात्रों का भन्त में चलकर सुघार कर लिया गया है। “विजय! ने जोवन मे 
पिसना, दाने-दाने को तडपना, भोल माँगना तथा झपनी समस्त पैठुक सम्पत्ति को लात 
भार देना, प्रादि समी स्वीकार किया, परन्तु उसने साहसपूर्वक समाज से विद्रोह किया । 
मषुना वा नौकरी के बल पर “जिजमः के पिता से झपसे प्राप्त कर उसके 'कड्टाल' की 
अन्पेष्टि क्रिया करना एक अ्रपन्त हो भादर्श कछण घटना है । 


“तितली! की कयावस्तु तया उच्चका विपय विस्तार हमार श्रधिरः समीप है। 
“ड्भूाल! की भाँति उसकी कथा महतो के धखाढ़ो भौर नगर के गली बालो के घर तक 
हो सीमित नही, बछ्कि चहु उडकर खेती भौर खलिहानो में भी भाई है। 'प्रसाद! जी 
मानवतावादी लेखक थे, भत, उनका पूर्ण विश्वास है कि मानव के भच्छे सस्कार कभी 
मिटते नहों भौर ने भवसर पाकर भवश्य ही श्रकद हो जाते हैं। इसको कथा बिल्कुल 
काल्पनिक है, परन्तु लेखक ने उसे भ्र्यक्रिक यधारथंवादी बनाते का श्रवत्न क्रिया है, 
नही सी वेश्या 'मैता' का सुधार उन्होने भ्रवध्प कर लिया होता | परन्तु फिर भी वहू 
प्रणव के सामने रुपयो को हेय समम्घती है झौर उसे मधुबन के भ्राग्रह पर ही रक्त लेती 
है । भसे ही घह बाद वो परिस्थितियों मे बदल जातो है भौर उसे बाराबास का दढ 
दिलवाती है। 

इसके भ्रन्दर अग्रेजी भौर भारतीय सम्यता का चित्र है। तितली के भरिय को 
दिखलाकर प्रसाद! ने राप्ट्रीय सीमाओओ को भन्तर्रा्ट्रीय सीमाग्रो में मिला दिया है। 
वधाटसन' द्वारा 'शिली' के वैवाहिक सम्बन्धो का समर्थन करना एक भादश्श सम्यता का 
प्रतीक है। यह रवयाकार की भ्रसली नीयत जान पडती हे ! उससे आसग्रिक कथा 
सकते वे दारा आ्राभ-सुघार की योजना, रामघारों व रहीम वी गोल, भो गिरहसटोी 
बरवातता था, भनवरी' की कुटिसता, महन्त वी पाप-लीला, विहारोजी के! भाप पर 
सूद खाना तथा वेरया बचाने के साथ-साथ ठॉकुरडी की पूजा भी करना, झादि सामाजिक 
अ्रसगों का बचाये विद्र उपध्यित किया है। तितलो' सेसार वे भ्रघड के 'ंतोरोसे 
छिल्म भिन्‍व द्वोकर खो नहीं जातो, बल्कि उस 'मधुबत! श्लीर झतोत की उस घोडो सो 
म्छुमय घड़ियो की स्मृति की दृदय में छिप्राए हुए वर्मनसग्राम में छुटो रही और उस 
दिन्र की प्रतीक्षा बरती रही, जब कि उध्का देवता आया भौर उसवी तपल्था को 


श्र्८ हिन्दो उपन्यास घोर यथाथवाद 


+ 


घरदान से भर दिया । प्रसाद! जो के हृदय को नारी-भावना 'तितलो/ के रूप में 
भवतोर्ण हुई है। 


आदर्शोन्मुख यथार्थवाद भर कौशिक! 


विश्वम्मरनाथ शर्मा बीशिए के दो प्रध्िद्ध उपन्यास माँ भौर 'मिलारिणी' 
उपन्यास-सम्राट प्रिमचन्द! के ही चरण-चिहों पर चलकर लिखे जान पढ़ते हैं। जहाँ 
पर बौशिकजी ने, गोऊुल' सौर 'विश्वनाथ' के साथ 'श्याप्र' यो वेश्यालय में ले जाइर 
उस स्थान वा यथार्थ बातायरण उपस्थित किया है तथा साविन्नी' ऐसी गूर् माताप्रों 
के दुष्परिणाम का फ्ल दिललाया है, वहाँ पर 'सुलोचना” ऐसी श्रादर्श” माता वी मो 
पल्पना को है। 

(भिसारिणी/ के पात्र प्रेमचन्दजी के पाप्तो की भौति ही बर्ग प्रधान हैं। एन-एक 
पाप्त के चरिश्न वो चित्रित करके कौशिक जी ने उस प्रकार बे पाए जाने वाले पात्रों के 
सम्राज यो चित्रित बर दिया है। 'रामनाय” प्राजकल के उन प्रेमी छुृदयपघारियों का 
प्रदोव' है नो बहीं भी रूप भौर यौवन देशकर मचल पडते हैं, परन्तु परीक्षा के समय 
दृश्य से दूर हूट बर तटस्थ हो जाते हैं। समाज की झ्ॉँख बचाऋर यदि उनको वामनाएँ 
पूरी हो सकें, तो बराबर प्रेम-सागर में वे बेदिल बने रहें । झ्राज भी ऐसे रोभैण्टिक 
शुवको के लंठुल में फंसकर कितनी ही शुवुमार कलियाँ समय से पहले ही मसल दी 
जाती हैं। जरुतो पर सब कुछ म्योछावर फरने बाला रामताथ अपने पिता के सामने 
फभी भपनी इच्छा तक भो नहों प्रक८ कर पाता। इससे लगता है मि सम्पूर्ण दान* 
शीलता केवत उसवी रूपलिप्सा का भाधार लेकर खड़ो हुई थी। उसने मोजन भौद 
साड़ी भिक्षमंगे की दोगता पर नहीं, वल्कि भिखारिणों फे उमड़ते हुए यौवन भौर रूप 
के सामने पराजित होकर दिया था। वह भपनी दयालुता के बोझ से रूप का सौदा 
पटाना चाहता था । 

यह उपन्यास कथाबस्तु श्रधान नहीं, वल्कि चरित्र प्रधान है। केवल शिकार णेलते 
समय हमें ययार्च का एक खंड चित्र मिल जाता है। लेखक को प्रभी्ट या, भिप्लारिणो 
मा चरित्र-चित्रण करना, जिसमे लेखक आदक्शन्मुख यथार्थवाद की भोर स्पष्ट रूप से 
प्रवृत्त जान पड़ता है। 'मिलारिणी' झारम्भ से ही हमारे सामने एक आदर्श मूर्ति के 
समान झाती दे । बह भन्त छक), चाहे मिलारिणो रही हो, चाहे 'रामनाथ” के यहाँ 
दासी का काम करतो रही हो झयवा झयने बोबा को सम्पत्ति को रामो रही हो, पौर 
यहाँ तक क्षि समाज ने जब उसे पुनः भिसारिणी बनने के लिए बाध्य किया, जिसे उसने 
सटप स्वीकार भी कर लिया, अपने विचारों भौर संस्कारों मैं समान रही, फही भी 

डिसी प्रफार के विकार उसके मन मे उठने ही नहीं पाए हैं । सुहागरात के समय वब- 
चर का खज्ञार करते समय उसका छ्ली जनोचित श॒ुण भपनी परावाष्टा को पहुँच गया है 


आादर्शोन्मुख यधायवाद श्श्€ 


मयोकि वह श्रपना आए? दे रहो थो । ऐसो मिखारिसो समाज में झ्विक नहों एक़ाघ 
हो मिलती हैं। इस उपन्यास के चसित्रो मे यथार्थेता है, परन्तु वस्तु विषयमे नहों।ा 


े 


इसमें 'भिखारिणी” के झञुपम झनुराग और ध्याग की करण कहानी है । 
आदर्शोमुख यथार्थंवाद और उन्दावनलाल वर्मा 


बृन्दावनलाल वर्मा ऐतिहासिक उपन्यासकार के रूप में भ्रव्यधिक विख्यात हैं, परन्तु 
उन्होने भपने ऐतिहासिक पात्रों का जो निर्माण किया है, वे शुद्ध प्रादर्शबादी हैं ॥ उनकी 
यह सबगे बडी विशेषता रहो है कि ऐतिहासिक तथ्यों के साथ रोमेण्डिव तत्वों का 
उन्होंने मणि-काचन योग कराया है। 

हृदय के झन्दर प्रेम की अपार वेदता लिए रहने पर भी इसके नायक भौर नायि- 
काएँ धवसर पाने पर भी शारीरिक सम्बन्धों से वंचित ही रद जाती हैं। वर्मा जीने 
जो पिद्धान्त की खाई प्रेम की घारा भे डाल दो है, वह सरस-पाठको को विना पखरे 
नही रहती ! इसके अनेव उदाहरण “कासी वी रानी” मे चलने थाली प्रासंगिक प्रेम- 
कथाओं में भरे पडे हैं । 

ऐतिहाप्िक उपन्यासों के श्रतिरिक्त वर्माती के उपन्यासों मे सामामिव समस्याप्रों के 
चित्र एवं उनके हल भी ध्राए हैं। उन्हाने 'गलन? नामक उपन्यास में दहुज प्रयाके 
प्रति विद्रोह करने का सन्देश दिया है। सौ भैंस की शर्ते जो दहेज में को गईं घी, 
प्रघुरो रहने पर दो पियाहितो फो विद्रोह करना पडता है और 'देवमिह' ससुराल मे 
जाव'र मारपीट करता है तथा 'रामा? घेतवा नदो पार कर ससुराल बरोज! चलो धाती 
है। सगम से ज्ञातिन्मोह, जो समाज के विकास में बाघक स्वरूप खड़ा है, की सत्सेदा 
की गई है। “गंगा के साथ रामचरण का पाणछिग्रहण छराकर वर्मातरी ले समाज में 
नयी मान्यताओ्रो की प्रावश्वकता की ओर सकेत फिया है। “कुडछीचऱ में एफ भोर 
जहाँ पर 'धुजवल' ऐसे स्वार्यी विश्वासधाती तथा बामी धुरुष का यधार्थ चित्रण है, 
यही पर दूघरी भर “भ्रतीतकुमार' मास्टर तथा “रतन” का चरित्र भ्रादश की झोर 
ज्ग्णुछ है ३ 
अंचल 

देश के स्वतयता संग्राम के समाप हो जाने तथा भारत स्वतत्र होने के पयाद, राष्ट्र 
एव समाज भी समस्याग्रा में भी परिवर्तत छपस्यित हो गया है। देश वे! विभानन तथा 
जाति पाति के भद्दम भसलो ने नयो नयो समस्याएं उपस्यित कर दी हैं, जिसमे इस 
समस्या वो लेकर मनऊफ नये आदशोन्छुस मयाधेंवादी उपस्पास लेखक क्षेत्र में था गए हैं । देश 
के प्रदर महिला जागरण मे समान ने झन्दर नये श्रादर्शों की माँग भति झावश्यक बना 
दो है। ज्ञाति-पाँति के भेद भाव को तोडत र, प्रेम परिणय तथा विधवा-विवाहर सेना प्राज 
मा सबसे बडा सामाविर धादशे है। अंचल ने भपने प्रति मौलिक! सामामिक उपयात 
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श३० हिन्दी उपन्यास भौर यथार्धवाद 


“नयी इमारत के पूर्वार्दे में राजनैतिक आनन्‍्दोलनों फा भति सजीव चित्र उपस्थित किया 
है, थो प्रहिसावादो भौर क्रान्तिवादी दो भावषनाप्रों में विभक्त है। इसे प्रत्दर महमूद 
को नायक बनाकर तथा “भारती” नामऊ राजपूतानी को उसकी अमिका बना देना निश्चित 
ही लेखक वी मौलिक उदमावना है झारती या पिता से विद्रोह करना, पुलिस कप्तान 
से शादी करने से इन्चार कर देना तथा महमूद के लिए घर से निक्रणने के लिए सहर्थ॑ 
तैयार हो जाना, निश्चित ही समाज पे प्रति छुला विद्रोह है, जिसकी श्रावश्यक्ता लेखक 
मे समझी है भीर पाठको की सहातुभ्ुति नियय ही उनके साथ होगो। “महमूद' भ्रीर 
आरती! का रोमास '्रकृतबाद' के श्रविक निकट है। जेल से लौट भाने पर “महमूद 
भौर 'भारती' के रात्रि-मिलन वा प्रसंग तो मानव दुर्बंलताप्रों वा नग्न चित्र-सा ही जान 
पडता है। परन्तु एक्एव “महमूद', जो कि पहले पुफ बामुक प्रेमी के रूप में था, 
जिसने पिता के समान पालने वाले व्यक्ति वो बहन के समान कन्या 'झारतो' से असामा- 
जिक होते हुए प्रेम किया, देवता से भी कुछ भधिक श्रेष्ठ हो जाता है और “भारती” का 
मदोन्मत्त झालियत अस्वोकार कर देता है, जिससे प्न्त में दोनों वा शारोरिक सम्बन्ध 
नही ही होने पाता । भ्रस्वाभाविक भले ही हो परन्तु यहाँ पर लेखक ने ण्थार्थ का गला 
घोट कर भादश की प्रतिप्ठापना को है। हिन्दू-छस्लिम एकता की भोर प्राग्रद तथा खान* 
पान के भेद के प्रति घणा का दृष्टिशोण है । 


आठवाँ अध्याय सा, 


प्रेमचन्दोत्तर उपन्यास साहित्य में यथार्थवाद 


प्रेमचन्दनी के बाद लिखे जाने वाले सामाजिक उपन्यासों में उनके साहित्य की 
भाँति हमे भ्रादर्शवादी चित्रों के दर्शन नहीं होते, वल्कि समाज की वास्तविकता को 
अधिक से श्रधिक उसके प्रकृत रूप में सामने लाने का ही प्रवेत किया गया है। 
उपन्‍्यासो के अन्दर चित्रण वी इस वास्तविक शैली को 'सामाजिक-यथार्थवाद' के नाम 
से श्रभमिहित किया जा सकता है जिसे श्रंग्रेजी साहित्य मे 'क्षिटिकल यथार्थवादा 
कहते 





सामाजिक-यथाथंवाद 


सामाजिक-यथार्थवाद का प्रर्थ है समाज की घास्तविक 'अवस्था का सथायें 
चित्रण । परन्तु साहित्य के भ्रग्दर किसी भो वस्तु का तद्वत्‌ चित्र उतार कर रस देना 
कठित होता दै क्योकि साद्विध्यिक चित्र कैमरे द्वारा लिया गया चिन नहों होता, बल्िकिः 
वह साहित्यकार की लेखनी के द्वारा चिघ्रित किया गया ऐसा चित्र होता है, जिसमें 
साहित्यकार के प्रनुभद एवं कल्पना के सुन्दर रंप ले होते हैं । सामाडिक विषमताप्नों, 
अ्रष्टाचारों तथा वैयक्तिक स्वार्यों से जाफात, पीड़ित समाज की दयनीय परिस्यित्तियों को 
छछके वएसलविक रूप में समात्र के सामने प्रस्तुत करना सामाजिक यथायंदद का प्रधान 
लक्ष्य है। सामाजिक यपायेंवादी साहित्यकार समाज शौर व्यक्ति के पारस्परिक 
सम्बन्धो, उसके प्रत्येक श्राचार-विचारों ठथा उसकी राष्ट्रीय श्राथिक एवं नैतिक अ्रव- 
स्थाभों का मुल्याकन तत्वालोन परित्यितियों के आघार पर करता है। वह केवल, 
समाज जैसा है वैसा ही उसका वर्णन मात्र नहीं कर देता, बल्कि उसको इस रूप मे 
प्रस्तुत करता है जिससे पाठक युग के सत्य एवं समाज मे होते थाले कार्य-वब्यापारो के 
झौचित्य तथा ध्नौचित्य को सरलता से परख सकें और उन मर्यादाझो का श्रनुसरण 
कर सके जिन पर चलकर एक भादशें समान की स्थापना हो सके । 

आदर्श समाज के मानदंड तथा उसे तक पहुँचने के साथन कालामुसार बदलते 
रहते हैं । यही वारग है कि इनके सम्बन्ध मे साहित्य के धन्दर किसी एक निथित 
मानदंड की स्थापना नहीं को जा सकी है। समाज के विकासशोल होने तथा उसके 
अन्य सामपित्र सभाजों से प्रभाव ग्रहरा्र फरने के कारण उसके विविध रूपों में परिवतंन 
उपल्यित होता आवश्यक ही दै। यदि हम सम्पूर्ण सामाजिक उपन्यासों वो. एक 

है 


र३र हिन्दी उपन्यास और यथायंबाद 


पेतिहासिक दृष्टि से देखने का अयत्व फरें तो सरलता से हमें समाज के बदलते हुए 
मानदेंडों की गतिविधि या पूर्ण ज्ञान हो जायगा। इही सामाजिक परिस्थितियों के 
चित्रण की भ्रावश्यकताभो ने हो साहित्य में उपन्यास को जन्म दिया, जिससे प्रारम्भ में 
सामाजिक्ता से परे उपन्यास की कोई प्न्य कल्पना ही नही की जाती थी। परन्तु 
विज्ञान फी बढ़ती हुई शक्तियों ने मतनुध्य वे सोचने वे ढंग में जो मवीनता ला दो, 
उसने उसे बुद्धिवादी बना दिया, जिसके कारण बला! एवं 'धादो' के सलाम से अनेक 
घसामाजिक बस्तुएँ भी उपन्यासो में प्रवेश पा गई हैं। 


यो तो उपन्यासों के भीठर मानव-जीवन के प्रत्येक पहलुमों पर सविस्तार विचार 
क्या गया है, परन्तु झ्रादि से छेकर अन्त तक उसको यथा में प्रेम तत्व थी श्रोर 
विशेप भाग्रह दिखलाई पढता है। इस प्रकार के सम्पृ्ण सामाजिय उपन्यासों मो हम 
तीन श्रेणियों में बॉ सकते हैं, जब कि समाज के आ्रादशों मे हमे परिवतंव दिखलाई 
पश्ते ह--( १) पहला तो है पूर्व प्रेमचद ग्रुग, जिसवा धारम्भ लाला श्रीनिवासदास के 
परीक्षा घुरु' नामक उपन्यास से होता है भौर जिसके श्र-दर वेवफीनन्दन खभी तथा 
शोपालराम 'गहमरो! झादि के जासूसी एवं तिलस्मी उपन्यास लिखे गए । (२ ) दूसरा 
है भ्रेमजद ध्रुग, यो उनके 'सेवासदन” नामक उपन्यास से श्रारम्भ होता है. भौर णिसके 
अदर जयशकर प्रसाद तथा पशिडत दिद्व म्मर नाथ शर्मा बौशिकः चादि की धधियाश 
रचनाएँ भाती हैं। (३ ) भौर तोसरे को हम भ्रेमच-दोत्तर थुग के नाम से पुकार 
सकते हैं, जिसके भ्रन्दर जैनेद्रकुमार, सियाराम शरण गुप्त, प्रतापनारायण श्रीवास्तव, 
भगवतीचरण वर्मा, राधिकारमण घिह श्रोनाय घिंह, यशपाछ, भगवती प्रसाद धाजपेयी, 
उपेन्द्रनाथ भ्रश्क, रागेय राघव तथा 'अझल! झ्ादि को अभ्रधिकाश रचनाएँ भाती हैं । 
इस तीसरे खेबे के उपन्यासो वे अन्दर समाज कै नवीनतम मानदंडो को स्थापित करने 
तथा प्राचीन शझादशों एवं परम्पराभ्रो को निमूल्त करने वी होड सी लगी है। माव-दंडो 
वे सम्बंध में नवीनतम प्रयोग किए जा रहे हैं, कोई भी निश्चित सिद्धान्त महीं रह गया 
है, जैसा कि पूर्व के दो खेवे के उपन्यासों मे मिलता है। 
पहले प्रौर दूसरे खेवे के उपस्यासो मे पलग भलग उनकी एक निश्चित परम्पराओों 

तथा श्रादर्शो का पालन किया गया है। भ्रधिकाश उपन्यासकार ऐसे ही थे भले ही 
एवाघ थोडा में से गये भयवा नककटों में नकलोल निकल भाएँ। परीक्षा गुर के 
प्रन्दर हमे प्रेम के परिचित दायरे के बाहर जीव के भन्य पक्षो की एक झलक मिलती 
है। “चद्रकाता? के अन्दर स्वच्छन्दवादो प्रेम का वर्णव है। तिलस्मी उपत्यासों में 
राजकुमारों एवं राजकुमारियो को प्रेम कहानियो शी कथा क्ही जाती थो । 
“ ; पौराशिब' कथानको को लेकर जिन उपन्यासो की रचना होती थी, उसका एकमसान्र 
उद्देश्य धाचीन साहित्य एवं संस्कृति से लोगो को परिचित करना था। उनके हारा 


प्रेमचन्दीत्तर उपन्यास-्साहित्य में यथा थैवाद रहे 


ख्रो-शिक्षा का प्रसार, शादशश नायक और भायिकाझो का निर्माण नमूने के लिए 
किया गया । 

प्रेमचन्दजी का हिन्दी साहित्य मे प्रवेश उपन्यास साहित्य के इतिहास भे एक 
घटना है। इन्होने समाज के व्यापक स्वरूप को झपनाथा ओर विविध रूपों में उसकी 
प्रनेक प्रकार से व्याख्या की । प्रेमचन्दजी स्वभाव से श्रादशवादी रहे । इन्होने तत्कालोन 
समाज की समस्याप्रो को सामने रखा श्लौर झपने ठग से उपन्यासों के द्वारा उनका हल 
भो प्रस्तुत करना चाहा है। सिवासदन” की स्थापना तया प्रेमाश्नम” का निर्माण इसी 
प्रवृत्ति द्वारा श्र रित होकर समाज में प्रस्तुत वेश्याभो की समस्या तथा ग्रामीण जीवन 
के उद्धार वो लेकर जिया ग्रया या। 

प्रोमचन्दजी ने खरी-पुरुष में प्रेम का हो जाना स्वाभाविक माना है, परन्तु उसकी 
दृष्टि मे धास्तविक प्रेम वही है जिसका भन्‍्त विवाह हो। इसके पतिरिक्त प्रेम प्रेम 
नहीं है, बल्बि' वह वासना से कछ्ृषित है, जिसकी ससार मे निन्‍दा होतो है। ऐसा 
करने से समाण में विचाह की मर्यादा भग हो जाएगी । इस प्रकार प्रेमचन्दजी मर्यादा- 
चादी उपन्यासकार थे । वे समाज को उसके श्रादर्शों से श्रवग॒त कराकर उसे उप्ती ओर 
ले जाना चाहते थे | समाज के प्रति इनकी णो श्रादर्शोन्पुख यथार्थंवादी दृष्टि रही, 
जिसका पानन जयशक्र प्रसाद की 'तिंतली” तथा कौशिक! श्रादि भन्‍्य उपन्यासकारों 
की रचनाप्रों में प्रभुत मात्रा में हुआ है, उसवी व्याख्या मैंने इससे प्रथिक विस्तृत रूप 
में 'झादशॉन्मुख यथार्थवाद' मामक शीर्षक में कर दी है । 


सामाजिक यथार्थवाद और “कंकाल 


प्रेमचन्दजी के पश्चात्‌ सामाशिक उपन्यासों थी वर्णन शैली में महान परिषतंन 
उपस्थित हुप्रा भर झादर्शों पुष्त यथार्थवाद से हटकर उपयासो में वास्तविक ययार्ग या 
घिन्रण आ्रारम्म हुआ । असाद'जी का 'कद्भूालव” नामक उपन्यास इस वर्णन रोली का अग्रदूत 
चनकर श्राया और वह इस दिशा में हिन्दो-साहिप्य में अपने ढग का अकेला उपन्यास 
है। कद्धाल में मनुष्य वो अनावृत्त करके देखने का प्रयास किया यया है । हिन्दू, मुचल- 
मान, ईसाई ये सब भेद मनुष्पक्षत हैं। चा्मिकता के झाडग्बर एवं उच्च-कुलोद्मव्ता फे 
अहकार बद्यादि के नीचे मनुष्य की पशुप्र्॒त्ति सजग रहती है ॥/ इसके श्रन्दर समाज के 
दलित दुखी शोर कलक्ति पक्षो को चित्रित करके समाज को छुनौती दो गई है। 
“देखो, समाज के इस पतित्त दलित पअर्गोकी ओर भी देखो । तुम्हारी भ्वद्देलना से वितनी 
महत्ता नए हुई जा रहो है। जितको चुम पतित बह्धकर छुकराते हो, उत्तको सहानुभूति 
को दृष्टि से देखो, माछुम होगा कि वे उनसे भो मद्दान हैं, जिःद्व तुम महान समझते हो । 
जिन्‍्ह तुम पत्तित समझते हो उनमे जीवनोत्यान की श्राकाक्षा भी है, परन्तु तुम्हारे 


अत्याचार ने उनकी उन्नति वे सब क्‍प्रवसर छोन लिए 77? 
$ 
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हिंदी उपन्यासों के भीवर चाल्तविक ययार्भ चित्र््य को प्रवृत्ति का प्रारम्भ मुद्य- 
तथा सर्वप्रथम हमें बाबू जयशकर प्रसाद के “कड्भाल” नामक उपन्यास से मिलता है। 
साहित्यकार भपने समय के समी वातावरणों से प्रभावित होता है। प्रेमचंदशी के सम- 
कालीन होने के नाते भादरशशों-छुख यथार्थवाद को छाया वा एक हल्का सा स्परश 'कद्धाल' 
पर भी झ्वश्य मित्र जाता है, परतु उपन्यास के व्यापक प्रभाव से यही जान पढ़ता है 
हि कृतिकार की मूल प्रेरणा ययार्थवादी ही थी। भावरण के भीतर चलसे वाली पाप- 
लीला का नग्त ताडय छेखक को सद्य नहीं था, जिससे वह वास्तविकता को उसके 
नग्न रूप में उमार कर समान के सामने रखकर उसकी आँखें खोल देना चाहता है। 
“कद्भाल” को कयावस्तु को देवकर ऐसा जान पडता है कि इसमें समाज को देखने को 
जी दृष्टि रही है पह एकांगी है। लेखक ने मानव को दुर्बंलताप्तों भौर सामाजिक 
अप्टाचारों का हो सजीयब चित्र खोंचना चाहा है। यही कारण है वि' उसे अपने चित्रों 
फो इूँढ़ने के लिए देश के कोने-कोने में भटकना पडा है, जिससे उपन्यास कुछ झप्राकृतिक 
भो द्वो गया है । परन्तु लेखक यदि ऐसा न करता तो उसका लक्ष्य हो प्रपूरा रह जाता। 
कद्धाल' ययातथ्यवादी उपन्यास का एक उल्तृष्ट उदाहरण है। इसबा तात्ये 
है मही कि इस रचना का कोई सामाजिक मुल्य है ही नही । प्रत्येक साहित्य के झन्दर 
किसी न किसी प्रकार का सामाजिक हिंत शत्रश्य हो वर्तमान रहता है। साहित्य के 
दादा समाज के सामने एक वाल्पनिक सुल्लो समाज के सुख्मय जीवन का सित्र उपस्यित 
करके यथावत्‌ जीवन प्राप्ति को एक ललक पैदा की ला सक्तो है, परंतु भसहाय मानव 
कप्री-सभी भपने को नियति के हाथ समपित कर अपने को भ्रपात्र समझ बैठता 
हैं भौर उस सुखमय जीवन को कोरी कल्पना हो मान बैठता है॥ बभो-कर्मों लेखर 
समाज के ऐसे कुरूप एवं अष्ट चित्रों को उद्घाटित करता है, जिसके ऊपर रगोन पर्दे 
डाल दिये गए हैं भौर जिसके मौतर लोभी, स्वरार्थी भौर कामी भानव जीवन बी नर- 
पिशाच लीला चला करती है, जो नावदान के कीडो को मॉँति बिलबिला रहे हैं, ऊपर 
केवल रगीनियां है। इसी भ्रावरण के हट जाने पर लोगो की झाँखें खुल सकती हैं भोर 
तंत्र विश्वित है हि स्वभाव से हो मानव को छणा उत्पन्न होगी क्योंकि बुरे से बुरा 
व्यक्ति भी झपने को समाज के सामने बुद्या नही देखना चाहता। इस प्रकार अपनी 
बुराइयो तथा कमजोरियों को जानकर ही हम उससे झपनें को बचा सकते हैं । 
धर्म के नाम पर कितने श्रव्याचार होते हैं, मठढों के पन्दर महथो की कैसी रास- 
लीला चलती है, समाज के श्न्दर कितने ऐसे बगुला मगत हैं. जिनके द्वारा भोले मनुष्य 
उन लिए जाते हैं । देव निरंजन जो कुम्म के अन्दर सबसे बडा महात्मा है, किस 
प्रकार किशोरी, जो उसको घालसखा थी, त्था “राम” जो तारा « भौर बाद मे 
यछुतए कीरमाँ थो, थे” साथ अपनी काम-क्रीडा बरु चलता है और समाज के 
सामने उसके सम्मान में भो किसो प्रकार की ठेप नही लगने पाती । इतना ही महाँ, 
हि 


प्रेमचन्दोत्तर उपन्यास-्साहित्य में यधायंवाद श्२५ 


उसे भात्म-रलानि भी नहीं होतो, बल्कि भपने कुकृत्यों तथा पापों को पुण्य तथा औचित्य 
था रूप देने के लिए दशेत्र के प्लिद्धान्तों तथा 'विश्वामित्र' झादि ऋषियों को कथा का 
स्मरण कर लेता है । 

हम देखते हैँ कि किस प्रकार जो हम करते हैं, घही घुसरे में देखकर, उसे छुरा 
कहते हैं । हम जो करते वह उनित भौर ग्राद्य है छथा वही जब दूसरे करने लगते हैं 
सो हमें श्रनुचित खगने लगता है । 'श्रीउन्द'ं 'किशोरो' को इसलिए छोड़ देता है कि 
उसे गर्भ हो गया है जो दूसरे का है, परन्तु बह स्वर्य एक बिघवा से प्रेम-क्रोड्ठा करने 
में जरा भी नहीं हिपवता भौर समाज यी भाँखों में नेक बने रहने के लिए उसकी पुत्री 
या व्याह भ्पने वेटे “विजय” से करके उसकी भाड़ में मजे उड़ाना चाहता है। 'मंगव- 
देव” “यमुना” को इसीलिए गर्भवती करके छोड़ देता है भौर व्याह नहीं करता कि यह 
कजुलीना है, जब कि 'मगलदेव” के कुल का भी कोई निश्चित पता नहों, तपा एक 
अ्धामिक संतति “गाला? से बह पश्राग्रे चलकर व्याह भी कर लेता है, जो मुसलमान 
“माँ! की पुन्नी थी भौर वही प्रधर्मी होते हुए मो घर्म का नेता तथा घमं-घ्वजघारी बनकर 
चलता है । पु 
“विजय ने चूँकि समाज से विद्रोह किया, इसलिए पिसता गया, दाने-दाने को तड़पा, 
भीख मॉयता फिरा, उसके रहते हुए मो उसके माता तथा पिता ने दत्तक लिए झौर 
उसके 'कद्भाल” की भन्त्येष्टि क्रिया करने के लिए रुपए यधुना/ को उधार के रूप में लेने 
पड़े । 'वाथम पादरी? ने 'लतिकए को अ्रष्ट किया झौर 'घधण्टी' पर भो हाथ फेरना 
चाहता था। “घरुदी! की माँ ने भी 'घएदी' को साघ्ठों तथा सन्‍्तो से हो पाया था। 
परन्तु वही जब गह जान जाती है कि यप्तुना गर्भवती है, तो वह उससे घुणा करने लग 
जाती है। प्रयाग, बाशो, हरिद्वार, मथुरा, युन्दावन भादि तोर्यों में होने बाली पराप- 
लीला तथा समाज सेवा दल “मांरत संघ” प्रादि संस्थाओं के कारनामो का लेखा इस 
उपन्यास्त में लिखा गया दै। एक झ्ावरण के भीतर, कितनो कूरीतियां फेलो हुई हैं तथा 
उसके “भीतर जो पुएय के नाम पर धर्म के वाम ग्रलभरे उड़ा रहे हैं, उनमें वास्त- 
बिक भूंखो का क्तिना भाग है, यह पत्तों के छूटत़े का दृश्य बता रहा है” प्रसादजों मे 
जो चित्र उपस्थित किए हैं, वे उनके उच्चवोटि के बवितथा वाणी के वरद पुत्र होने के 
बारण यहीं-कहीं भावुकतावश काल्पतिक अवश्य हो गये हैं । 
जैनेत्रकुमार और सामाजिक यथार्थंवाद 

प्रेमचन्दझुगीन प्रभाव के समाप्त होने पर उपम्यासकारी के सामने इतनी समस्याएँ 
एक साथ आ गईं कि उनके लिए यह शभ्रत्यन्त कठिन हो गया कि वे सरलता के साथ 
किसी एक निरिचत छिटांत भथव। ग्राद्श का निर्माण कर सके" । इसका कारण यह था 
कि प्रेमचन्दजी के समय की परिस्थितियाँ बिल्कुल बदल चुकी थों, उनके समय में जो 
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राजनैतिक, धाविप' एवं सामानिक प्रवस्थाएँ थीं, उपें बहुत कुछ सुघार किया जा 
डा था। यह युग जागरण के कारण नवीन दिशाग्रों की घोर मोड ले रहा था। 
प्राचीन रूढिगत परम्पराप्रों एवं सामानिब आदर्शों" की निस्सारता प्रकट हो जाने तथा 
उनके निराकरण ने उपयुक्त समाधानों के श्रमाव में नवीन प्रतिमाएँ मूतन मार्ग दूँदने 
लग गईं। देश-फाल मे परिवर्तन श्राने के कारण पीछे छूटो हुई सामाजिया मान्यमांप्रों 
का बैथल ऐतिहासिव मूल्य ही रह जाता है। सम्यता की दौड में जैमे-जैसे मनुष्य पागे 
यहता जाता है, वैसे हो वैसे बह भपने लिए नये बंधन भी विदाता जाता है। भन्तिम 
जेवे के उपन्यासो में नवोत्र मान्यताप्रो के प्रति केवल प्राग्रह ही नहीं मिलता, बल्कि 
रूदिगत सामाजिक बन्चनो के प्रति विद्रोह तथा उनको समूल नष्ट बरने वी आकाश्ना भी 
पाई जाती है । 

जैनेन्रकुगार की दृष्टि यद्यपि उपन्यासों में मनोवैज्ञामिक दृष्टि से भावताप्रों के चित्रण 
करने की शोर अत्यधित है, किर भी उन्होते सामाजिक सिद्धान्तो की चद्दारदीवारों के 
बाहर भाँका है। वे सिद्धान्ता भौर बिघारो को भूछघुसेया मे प्सना उचित नहों समझते 
भौरनतो उन्होने उपयासो के द्वारा उपदेशवः बनता ही उचित सम्॒का है । जैनेद्रजी 
ने हिन्दू नारी के चार चित्रो का निर्माण क्‍या है। 'बट्टा', 'सुनोता', 'मुणाल' और 
ल्याणी! उनके नारो पात्र हैं, इनके भ्रतिरिक्त होने छुछ पुरुष पात्रों का भी मिमाण 
हिया है। हिन्दू-भृहस्प बे घर का पर्दा उठाकर भापने प्न्दर मॉकने का प्रयत्न विया 
है। इनके श्रन्दर पाठकों को सामग्रिक सामाजिक नवनिर्माण को श्रोर भरपूर झुकाव 
दिखलाई पडेगा । 'परख” की बाल विधवा शरौर श्रन्तिम संश सुनीता! को पतिसमवित 
ब्याहता, थो पति की इच्छा के लिए हो एक गुमराह तथा 'सेक्स” के प्रति कुण्ठित व्यक्ति 
को मानवीय बनाना चाहता है, तक श्रावर नारी की एक पत्ति-निष्ठा को भावना में 
प्रामुल परिवर्तन हो जाता है। 'सुमवा भौर 'निर्मंला' की भाँति “सुनीता! पति द्वारा 
शकाज्ञ दृष्टियों से नहो देखी जाती । जहाँ कि 'नि्मंला” तथा सुमन” परपुश्प के सम्पका 
मात्र से हो समाज में निनदा को पात्रा बन जाती है और उनवी नैतिक पविञ्रता की 
उपेक्षा हो की जाती है, वही पर 'सुनीदा” अपने पत्ति 'भ्रौकान्तः के द्वारा “हरि प्रसन्न", 
जब कि वह परयपुरुष है, फो मारी झारप॑ण के प्रति जागरूक बनाने के लिए उसके 
साथ एकान्त मे रहने के लिए एक प्रकार से विवश की जाती है। भारी का प्रस्तित्व 
पत्ति की थाहो तथा घर को चहारदोवारी से निकल कर समाज में मुक्त रूप से बिक 
सित होने के लिए, रढिग्रस्त मान्यताम्रो के अति विद्रोह फरने के लिए उन्मुख 
हो उठा है । 

वध्यागपत्र' की मुणयाल्न छुआ पति के यहाँ भ्राश्नय म पाकर पीहर से भी ठुकराई 
जाती है, मिसका यह परिणात्र होता है कि वह एक बनिये के साथ भाग जाने के लिए 
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बाध्य हो जाती है श्लौर फिर भो उसकी पक्‍ात्मा अव्यभिचरित ही रहती द्ै। इस प्रकार 
बाह्य सामाजिक मुल्यो को अ्पेज्ञा झ्ात्तरिक सदाचारों को अधिक छझूल्य प्रदान किया गया 
है। 'ल्याणी' मे नायिका पति द्वास प्रताडित होने पर उससे सम्बन्ध-विच्छेद करना 
चाहती है फिर भी नही छोड पातो । जैनेन्द्र जी के चारो मारी-चरिय्र वतमान परि- 
स्थित्तियों से भ्रसन्तुप्ट हैं श्रीर उनके अन्दर सामाजिक मान्यता के श्रति विद्वोहो भाव उ् 
रूप में विद्यमान हैं । 
जैनद्बनी ने प्रपनो व्यक्तियादी विचारधारा को-मानप्िक ग्रन्थि से उदुभुत 
कुंठा बा, जो उनके पूर्वेल्िखित उपन्यासो में अ्रत्पष्ट दाशनिकता के झावरण में टकः 
गयी थी, मनोविश्लेषणात्मक भ्राच्छादन में छिपाया था, उसे भो 'सुखदा', 'विवर्त! श्ौर 
“यतात' में श्राकर भनावुत कर दिया है| इनके समी उपन्यासो मे प्रायः एक हो प्रकार 
की टेत' है | इनके पुरुष मात्न नारी के प्रति उदासीन ही रहते हैं। वे पुरुष सुलम श्ाक- 
पंण स वचित रखे गए हैं, परन्तु नारी बार बार प्राज़र उससे टक्राती है। नह अपना 
भावुक्तापूर्ण निरीह आत्म समर्पण करती है । “परख! मे यह झ्ात्मसमप॑ण श्रव्यवहारिक 
होते हुए भो ग्रसामाजिक नहीं हो पाया है, किन्तु उसके परवर्ती उपन्याध्षों में उसकी 
नग्नता बढ़ गई है। 'व्यतोत” में भ्राकर तो यह नग्नत्ा भपनी पराकाठ्ठा को पहुँच गई 
है। लेखक ने अनोता? और “चस्द्कला? का जैसा भात्मसमर्पण 'जयन्त के सामने कराया 
है, बैसे चित्रण कला की दृष्टि से भले ही श्रेष्ठ हो, परन्तु नैतिक दृष्टि से झवाद्धित्र है। 
ऐसा लगता है बि' जैनेन्र पी नारी दूसरो को शरोर देने के लिए हो बनी है। ऐसा 
करने में उन्हे किसी भी प्रकार का संकोच नहों होता । उनती नागिकाएँ व्यक्तित्वहोन 
भौर चेतवाशुन्य है । वे केवल वस्तु हैं जिनका उपभोग कोई भी कर सकता है। एक 
ओर तो इनकी सारियो में प्रेम करने भ्रोर शरोर देने का कोई श्राघार नहों है झोर दूसरी 
भोर पुरुष उन्हें झपने गले पडो वस्तु समझता है । वह उनसे छुटकारा पाना चाहता है। 
“अनीता” के ऊपर उप्तके पत्ति मिस्टर 'पुरो' का जैसे कोई भषिकार ही नही भोर न पे 
इसके इच्छुक ही जान पडते हैं। श्रनीता बहन रूपमे रहकर भी श्रत्त तक जयत्त को 
रतिदान देने के लिए उत्सुक है, जिसे वह स्वीकार भी कर लेता है। छियो का श्रम 
प्राप्त कर लेना भ्रव्यन्व साधारण यस्तु नही है। वे पुरुष को झपेक्षा दृढ़ होती हैं, यह 
भछे हो है कि जब गिरतो हैं तो उठना नही जानती । परन्तु जयत को देख कर सभी 
ज्लिपाँ बेदिल हो जाती हैं भौर उसकी भवस्था रूप, गण श्रादि का कुछ भी ख्याल नही 
करती । जमत में इसे छोड कर कि वह कदि है, ऐसा कोई आ्राकर्षण नहीं दिखलाई 
पडता जिसे भसावारण कटह्दा जा सके | कवि होता ही छियो के लिए सबसे बडे प्लाकर्षण 
को बात है, इसे भ्रन्विम सत्य के रूप में स्वीकार नहीं किया जा सकता । 


जयँत जिन-जिन दि यों के सम्पर्क में भराता है वे सभी उससे प्रेम फरने लग जातो 


र३े८ हिन्दी उपन्यास पौर यपायेंवाद 


हैं । प्रनीदा का वासनात्मक प्रेम अन्त तक रहा, उसके मालिक को लड़कों 'सुनोता? 
पवितादों के माध्यम से प्रेम-निवेदद करतो रहो, वेचारों डधिया ने तो उसे देवता ही 
मान लिया प्लौर चन्धकला का तो क्या पूछना, वह तो बेचारी भपने जवानों का गदूठर 
बिना जयंत के छिर पटके जी ही नही सबतती, परन्तु भोजा माला जयत विवश होकर 
सेवा-कार्य हो स्वीकार करता है। पुरुष वी इतनो वडी श्रहमन्यता, इतना बड़ा भ्रहुकार 
और नारी वा इतना महाव्‌ शोपण जैत्षा कि जैनेन्द्र ने दिखलाया, व्यक्तिवादी विचार- 
चारा का वह जनाजा है जिसके सामने लोग शीश न झुका कर थुक देंगे। 
जहाँ तक चन्द्रा का दूसरा विवाह कर लेना है, वह भ्रापत्तिजनक नहीं, आपत्तिन 
जनक तो यह है कि क्सि प्रवार उसने उसी कुमार को पुन वरण किया जिसने उमे 
जयन्त को सौंप कर प्रपना पीछा छुड्ामा था भ्रौर उसने उसे स्वोकार भी कर लिया। 
श्रोमत्री बविला की द्राकर्षण का उत्तर दिए. बिना ही बेचारे जयन्त वो प्रन्त में अपने 
मुमराह पापों का प्रायरिचत करने के लिये सन्यास ले लेना पडा । 
समाज के प्रन्दर बहुत सो ऐसी बातें पायी जाती हैं, जिनवा चित्रण साहिस्य में 
खेयस्‍्कर नहो कहा ज। सकता । कितने ही ऐसे समाज में पतित मिल जायेंगे जो प्रनेतिक 
डयापारो से रोटी कमाते हैं। पर सामाजिक ययाथें का विश्रण-करते समय साहिस्यवार, 
की सदैव इसका ध्यान रखता चाहिए कि कही कोई ऐसा चित्र न॑ ञ्रा जाय जो प्रवाध्धित 
हो । लेखक के लिए यह झ्रावश्यक नही था डि वह बुधियां से कहलवाए हो कि दादा 
हर किसी से पैसा ले लेते हैं भौर जा के ताडो में फूँक़ देते हैं। माँ गयी तब से यही 
हाल है। मैं अ्रपने दस किसी को नहों लौठाती ** मैं शिकायत नही करती लेडिन 
तन कभी थहुत पीर दे जाता है।? नि्ंज्ज से भी निर्लज ज्ली क्यो त हो पुरुष के सामने 
ऐसे प्रसग की चर्चा इस प्रकार नहों कर सकती ॥ हमें ऐसा लगता है कि जैनेन्द्रजों 
प्रपनो लोकप्रियता का श्रनुचित लाभ उठाना चाह रहे हैं। जिस प्रकार समाज की थे 
कल्पना कर रहे हैं उसमें सम्मवतः वे हो रहने के अधिकारी होगे बौर स्वंसाधारण लोगो 
की वहाँ कभी भी गुंज।इश नहों हो सकतो । 
प्रेमचरद भौर उनके युग से प्रमावित सामाजिक उपत्यातों भर पैनेन्द कुमार के 
सामाजिक उपस्यासो मे मौतरिक भेद है। प्रेमचन्द के पात्रों के सम्मुख समाज की 
समस्या है, जिसका प्रमाव सम्पूर्ण समाज पर पडता है। उत समस्याप्तो को हल कर 
लेने से सम्पूर्ण तमान की समस्या हल हो जातो है / जिन सामाजिक दोषों के सुधार 
की प्रेरणा हमें इन उपन्धासो द्वारा आ्राप्त होतो है, उतका व्यापक श्रमाव पडता है। 
परल्तु इसके विपरीत जैनेन्द्र को सामाजिक समस्याएँ विशेषतः व्यक्ति को समस्याएँ हैं । 
चह विद्रोह करता है परन्तु उसके विद्रोह का प्रमाव सामाजिक न होकर व्यक्तिगत हो 
रह जाता है । ही 
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इस प्रकार इन समत्त्याओ्रों को व्यापक सहानुभूति नहीं,मिल सकी, भले ही इनके 
अन्दर व्यक्ति को झता देने की अपार शक्ति भरी हो | “निर्मला! तथा सुमन के साथ 
झ्रमाज जितना हाय-हाय करता हैं उतनी सुनीता! तथा “मृणाल बुप्रा के साथ नहीं । 
इनके विद्रोही पात्रों का प्रभाव एक सीमित क्षेत्र के भन्दर सम्बन्धित व्यक्तियों पर ही 
पड़ता है, समाज पर नहों । है 
सामाजिक यथार्थवाद और कुछ अन्य उपन्यास 
सियारामशरण श्रुप्त के तीव प्रमुख सामाजिक उपन्यास हैं, गोद, “पन्तिम 
श्राकांझ्ा' तथा नारी! । इन उपन्यासों को देखने से लगता है कि गुप्मो की प्रेरणा 
यथायें, प्रकृत्रिम और निष्कपट है। ग्रोद भें एक माँ के प्रादर्श बात्सल्य का वर्णन 
है तथा गाँव के एुक पक्ष का धड़ा ही मासिक चित्रण किया गया है। ग्रुप्नों की 
घारणा हैं क्रि मनुष्य जन्मजात महाव्‌ नहों होता, बल्कि साधारण से, साधारण स्थिति 
के भादमी में भी महत्ता के दर्शन किए, जा सकते हैं। अन्तिम भाकांक्षा' के लायक एफ 
चरेलू नौकर रामलाल ऐसे उपेक्षित व्यक्ति को लेकर भ्रुप्तजी ने जो भहत्ता का दिग्दशंन 
करना चाहा है, उससे हमें देश के श्रन्दर बढ़ती हुई जनतांभरिक भावनाप्रों का संकेत 
मिल जाता है। श्रपने सर्वश्रेष्ठ उपन्यास “नारी” में भुप्तनी ने युग की उमड़तो हुई 
नवीनतम नारी भावनाओ्रों को भ्रगीकार किया है। जमुना, ग्ादर्श पली होते हुए 
भी प्जीत के प्रति श्राकपित हो जातो है| 'पजीत के उपकारों के भार से दबकर बह 
उससे शारीरिक सम्बन्ध स्थापित करने के लिए तैयार हो जातो है, भौर अपने को 
पति-अनुरक्ति में किसी प्रकार पीछे इसलिए नहीं मानती, क्‍योंकि उसने जो कुछ भी 
किया है, वह सब कुछ भो श्रपने पति फो पुनः प्राप्त करने के लिए ही । इससे स्पष्ट हो 
जाता है कि नारी की पविञ्रता की भाप केवल उसके यौन सम्बन्धी पवियता पर हो 
नहीं भ्ाधारित है, बहिक उसके हृदय को हो पवित्रता उसकी वास्तविक पविभ्ता है। 
यों तो प्रतापनारायण श्रीवास्तव के श्रम्मख पाँच उपन्यास, 'चिदा”, विजय, 
“विकास, “ग्राशीर्वाद” तथा “पाप की भोर! हैं, परन्तु 'विदा/ झौर 'विजय' का महत्त्व- 
पूर्ण स्थान है। थीवास्तवजी पहले उपन्यासकार हैं जिन्होंने गाँबों श्ौर शहरो की 
दुनिया छोड़तर “सिविल” लाइन्स के बंगलों, क्लब की पार्टियों, टेनिस के मैदानो, 
हरे-मरे पार्को तथा सिनेमा घरों में होनेवाले जीवन के घात-प्रतिघातों का यथार्थ चित्र 
खीचा है । 'विदा? श्रीवास्तवजी का भ्रादर्शवादी उपन्यास है। इसकी जो स्से बड़ी 
विशेषता है, वह यह है कि इसके अन्दर मारतीय कुटुम्ब की घर्मं व्यवस्था के सौन्द्य 
को स्थापना करके प्राचीन श्रौर नवीन का बड़ा ही सुन्दर योग दिखाया गया है ।? 
यद्यपि पझाचारय रामचन्द्र शुक्‍्त ने इसे मिस्टर-मिसेज, मिस, ड्राइंग रूस, टेनिस, मौटर 
पर हवालोरी, सिनेमा भ्रादि का हो वर्णन करने वाला कहा है । ऊ 
१. इन्दौर के चौबोधवें साहित्य सम्मेचन के समापति पद से दिए गए मापण। 





५५ 


रड४० हिन्दी उपन्यास झौर यवायंबाद 


विजय! नामक उपन्यास में उपस्यासत्रार ने विघवा विदाह की समस्या साधारण 
झप्ताज के सामने नहों, वल्कि शिक्षित एवं घनवाद समाज के सामने रखी है । 

इन उपन्यासकारों के भ्रतिरिक्त अन्य उपन्यासवारों ने भो सामाजिक समत्यात्रों 
को लेकर श्रपने उपन्यास-साहित्य को सृष्टि को । श्रस्तुत समाज की प्रनेकानेक समस्यात्रों 
का समाधाव श्र॒त्तुव करने को खक्ष्य से प्रेमचन्दजी के पर्चाव्‌ एक भी उपन्यात्त चही 
लिख गया भौर ऐसए करना लेखफ़ो के लिए सम्भद मो नहीं था | वततमान समाज की 
समस्याएँ इतनी विषम हो गई हैं कि सबको एक कृति के झन्दर समेटने में लेखक को 
निरारा होना पडेगा। झाधुतिक उपन्यासों के श्रन्दर समान की नवीनतम प्रमुख 
स्मस्याप्रो को लेकर लेखक समाधान उपस्थित करने में प्रवत्तशोल हैं । 

यथधपाल, भग्रतीचरण दर्मा, राधिदारमण पिह, श्रीनाय सिंह, रागेय राघव, तथा 
डोस्द्रवाथ अश्क' धीर 'अद्यल आदि फे सामानिक उपन्यात्तों में प्राधुनिक समस्यात्रो 
का बडा ही माभिक एवं यथार्थ चित्रण हुआ है, परन्तु इन लोगो के देखते की सामाजिक 
हृष्टि श्रपतो है, तथा उन्हें प्रस्ठुत करने की उनकी भपनी भलग-प्रखग शैलियां हैं, जिससे 
इनका बर्णन प्रसंगानुकूल प्लाये वरना हो उचित होगा । 


श्र 


नया अध्याय : 








प्रेमचन्दोत्तर उपन्यात्त साहित्य में सामाजिक समस्याएँ 


प्रेमचन्दोत्तर युग में देश को सामाजिक परिस्थितियाँ बहुत कुछ बदल (को हैं | 
समाज के ग्रन्दर अनेक विभिन्‍नताप्रों ने प्रवेश पा लिया है। पाध्चात्य संस्कृति के 
अधिक सम्पर्क में श्राने के कारण प्राचीत रूढियों के वंधद भी बहुत फुछ ढीले पड़ चले 
हैं। कित्तनी प्रादीन मान्यत।एँ हटतो जा रहो हैं भौर श्वनेक नवीन माग्यताएं उनका 
स्थान ग्रहण करतो जा रही हैं ।विपमताप्रो के कारण सामाजिक घारा छिन्त-मिन्‍्न 
द्वोकर भनेक मार्म बनाने लग गयी है । इस प्राचीनता श्रोर तवीनता के संधि-स्थल पर 
आज का उपन्यास साहित्य खड़ा है, जिसे समस्याप्रों के प्रौचित्य का लेखा-जोखा बर्तें- 
मान परित्यितियों को दृष्टि में रखते हुए लेना है। इसमें संदेह नहीं कि प्राधुनिक युग वेः 
उपन्यातों में इस प्रकार की समप्यातों को उमाड़ कर रफ़ने का प्रयत्त मिलता है । 


वेश्या-समस्या + 


विधवा विवाह और समाज में वेश्या की समत्या उपन्यासों के लिए कोई नपोन 
समस्या नहों है, वल्कि यह उसका चिर-परिचित विषय है। इन समस्पाझ्रों फो छेकर 
हित्दी साहिध्य के पन्दर दर्जनों उपन्यास लिखे गये | उपन्यास-सज्नाट प्रेमचन्द से लेकर 
साधारण कोटि के उपन्यासकारों तक से इसे अपनी रघना का वर्ण्य विषय बनाया है, 
परत्तु समाज के सामने कोई सर्वग्राद्य तमाघान भबतक श्रस्तुत नही हो सका है। प्रेम- 
चन्दजी वी सुधारवादो हृष्टियों ने तो 'सेत्रासदन” की स्थापना करके एक ठोस हस समाज 
. कि सामने उपस्थित प्रवश्य कर दिया, परन्तु यह उनको ही कल्पना की शक्ति एवं उसकी 
भ्रदूभुव करामात थी जो समय हो सकी है। व्यायह्वारिक जगत में उसे छोड़कर न तो 
दूसरे 'सेवासदनों” को स्थापना की जा सकी और मे तो व्यापक रूप से वेश्यालय ही 
खाज़ो फराये जा सके । इससे समाज को प्रेरणा अवष्य मिलो, परन्तु मनुष्य प्रपनो 
कुस्साधो का इतना दाछ है कि उससे घणा करते हुए भी उस्ते छोड़ नहीं पाता । “संगेय 
राघव' के “धरौंदे! नामक उपन्यास में धापेश्वर! तथा वादानी? के प्रसंग को छेकर भो 
मूल स्थिति पर श्रकाश डाला यया हैं, जिससे स्पष्ट हो जाता है कि मनुष्य के भन्दरः 
अपने और पराये का भाव ही उसे बुरे काये करने में सहयोग प्रदात करता है। 
यदि हम वेश्याप्रो के अ्रति भी यह भाव रख सके कि वे भ्रपनी ही भूलों के कारण 
पतित्त हुई हमारी ही माताएँ भौर बहनें हैं नो वेश्या बन ग्रपी हैं, तो कभी भो समाज 
का यह कोड़ जिन्दा रह ही नहीं सकता। 'कामेश्वर| 'नादानो? को सच्चे हृदय छे 


श्ध्र हिन्दी उपन्यास भौर यथार्थवाद 


ध्यार करता है, परन्तु जब उसे श्रपनाने का अवसर भ्ावा है तो विचलित हो उठता है, 
जबवि' वह उसी के पापो के कारण भाँ वननेवाली है। झ्ोर जब नादानी यह कहती है 
कि जाप्रो भर पंद्रह वर्ष के वाद फिर श्रावा, भेरे स्थान पर तुम्हारों ही लड़को 
मिलेगी; श्ौर तथ तुम उसके यौचन वा अजन्‍्द छूटना, सब कामेश्वर बौखला उठता है। 
परन्तु भगबतीचररा वर्मा ने भपने तीत वर्ष/ सतामक उपन्यास के झन्दर इस समस्या 
को भीर भी उदार हृष्टिपों दे द्वारा उपस्थित किया दे, गिसके प्रन्दर उन्होने करपना का 
समावेश चहुत कम जिया है, जिससे बात भ्ौरो को प्रयेज्षा अधिक जमतो है। “रसेश! 
'तरोज' के स्वाभाविक सच्चे प्रेम वो समाज ये भय से ठुकरा कर भाग भ्रवश्य जाता है 
परस्धु सच्चे हृदय की पीर एवं वाह्तविय प्रणय कौ पुकार उसे खीच ही जाती है। 
बह विज्ञापन में 'सरोन' वी बिन्तावसत शभ्रवस्था का विवरण पढकर, सब कुछ छोड़कर 
उप्के पास दौड जाता है, श्रौर उसके भ्न्तिम क्षयों मे श्गरता फरुय चुम्बन उसे देकर 
उमर अपनों बना लेवा है, त्तवा 'सरोज” सदेव के लिए उसयी हो जाती है। इस प्रकार 
हुए निसे बेश्या कहते हैं, बह वेश्यः मही है, बल्कि वेश्या न वाहलाने घाली बह सम्य 
नारी 'भप्रभा! वेश्या है, जिससे रमेश सहसा भ्रवसर भ्रामें पर कह उठता है--वुम 
पुरुष का घन लेती हो, पुरुष को अपना शरीर देने के बदले में, हैं न ऐसी बात भोर घह 
वश्यावृत्ति है ।' दास्‍्तव मे वैश्याएँ जन्म से वेश्या नही होती, बल्कि वे परिस्थितियों 
द्वारा बनायी जाती हैं तथा अपनी क्ुत्सित वृत्तियों के कारण हो जाती हैँ । 

विधवा समस्या 


समाज में हिन्दू विधवा के प्रश्व को लेकर प्रनेक सुधार-संस्थाश्रो का जन्म हुप्रा । 
बैंगला उपन्‍्यासो रो भी ट्विन्दी के उपन्यासो ने विशेष प्रेरणा प्राप्त वो । बंगला उपन्यास- 
कार ने सामाजिक समस्याप्री को लेकर भ्रत्यन्त सुन्दर उपन्यास लिखें थे, गिसकोी 
प्रेरणा उन्हें बंगाल में स्थापित्त श्रह्य समाज से मिली थी, जिसके अन्दर 
दहेज प्रथा श्ौर विधवा की समस्या उम्र रूप में विद्यमान थी। हिन्दी उपन्यासों 
के भ्न्दर यह प्रेरणा श्राय॑ समाज के द्वारा शायी। प्रेमचन्द तथा प्रसाद के 
उपन्यासों में हमें इस प्रधा्रो वे. छुपरिणाम का कारिक चित्र अभूत मात्रा मे मिल 
जाता है, परन्तु जैनेन्द्र कुमार जो ने अ्रपने 'परख' नामक उपन्यास में -विधवा 'बट्ढो/ 
के पुनवियाह का समर्थन पूर्ण रूपेण शिया है। 'सत्यपन” जिसे 'क्ट्टो! मास्टर साहब 
चहती थी, उस वात्तविषया से पूर्णहपेरा ब्याह करने के लिए तैयार है भौर उसके इस 
दिचार यो लेफर हमें उसके प्रास पास रहते वाले समाज में कोई ऊहापोह सचता नहों 
दिललायो पड़ता । कुछ परिस्थितियाँ ही ऐसी झ्ला पड़तो हैं जिनके ही कारण वह 
विवाह नही कर पाता, परन्तु जैनेद्धजी ने उसके मित्र बिहारी से उसका परिचय करा 
हो दिया। यद्यपि दोनो का विवाह सामाजिक रूप से न होकर प्राध्यात्मिक रूप से ही 


प्रेमचन्दोत्तर उपन्यास' साहित्य में सामानित्र' समस्याएँ श्थ३्‌ 


होता है, फिर भी पुरष वर्ग को औपध्र से सामाजिक विवाह करने में विश्ली की प्रकार वी 
आपत्ति नहों उठायी गया है, जो भो संकोच उपस्थित हुम्रा है वह 'त्ली पक्ष को और 
* से ही । विधवा यदि अपने जोयन थो पवित्र रख सके तो हिन्दू विधवा का जीवन 
स्पर्य एक उहुत बडो तपस्या है भौर यदि उसे अपने उत्तेजवः क्षणो में आने वाले उन्मादों 
घर विश्वास नहों है तो भवश्य हो उसे विवाह फरने को पुण्ण ल्यतत्तता समाज से 
पमिलतो चाहिये । प्रतापनारायणगी,श्रोवास्तव ने अपने विजय माप्तक उपन्यास में 
स्वोकार पिया है कवि विधवाप्रो का विवाह होना उचित है । 
इस उपन्यास में श्रीयास्‍्तव जी में विधवाप्ों को विधवा नहीं माना है क्योकि 
हिन्दू विधवा ईरवर का तपरूप है / उसकी तपस्या 'निश्रुण उपासना! है, परन्तु लेखक 
वित्र के दुसरे पक्त से अवरिचित नहीं है । सभी विघवाएँ इस विराट तप की साघना 
मही कर सफती । उनरे लिए उसने वैवाहिक जीवन ही श्रेयस्पार निश्चित किया है 
पं० भगवारी प्रसाद चाजपेयो के उपन्यास में विघवा एक झोर सो रुढ़ियाद से प्रत्यन्त 
प्रतांडित है भोर दूसरी श्रोर भादशंवाद की घढ़ी में घुरी तरह पिस रहो है, मिससे 
जीवन के प्रथम उभार भे हो विधवा हो जाने के कारण उसका स्वामाधिक भारीत 
हुकार उठता है। राधितारमण धिंह से भो श्रपने उपन्यास के श्रन्दर विधवा के प्रश्न 
पर दृष्टि डालो है। “राम-रहीम की 'बेलए विधवा होने पर वेश्या हो जप्ती है। भौर 
श्रीधर के सम्पर्क में भ्राने के' कारण वह उससे प्रेम करने लग जातो हैं। श्रीघर उससे 
व्याहू बरना चाहता था, परन्तु जयदेव के मडकाने के कारण वह विवाह से घुकर जाता 
है। धुरेशकुमार नामक व्यक्ति की हत्या करमे पर जब उसे कारायाश्त मिलता है वो 
उसकी पू9्थे भक्ति प्रेरणा भरीर भी मुखर हो जाती भौर वह रामभक्ति में सच्चे हृदय से 
रत हो जाती है, तथा भ्रन्त में वारायास से छूटने पर हम उसे गंगा तड पर भगवद्भगन 
करते हुए पाते हैं । 


सारी रूप पक 
महात्मा बाघों के राष्ट्रीय आन्दोलन से भारतीय समाज में नाटियों को सम्मानित 
स्थान मिलना भारम्म हुआ । भारतीय नारी समाज दीर्घकाल तक श्रत्यन्त ही उपेक्षित 
झौर भसम्मानित रहा । महात्मा गाघी ने इस मानवोय श्रत्याचार वे प्रति सर्व॑-प्रधम सशक्त 
विरोधो प्रान्दोछतन भझारम्म किया | उन्होने देश की जनता से झपीद्य की कि वे श्रपतो 
माताओ एवं थहनो को भी बाये करने का असर दें, उन्हें भी राष्ट्रीय एवं सामानिक 
सेवा सँध्याओ में सहयोग प्रदान करने को पूरी स्वतंत्रता दें, जिससे उनरे भी मानवीय 
धर्मों को विकसित होने का पूर्ण घवसर मिले । उन्होने स्वयं अपने आश्रम में स्रियो को 
अत्यन्त सम्मानित स्थान दिया जिससे सरोजिनी नायडू ऐसी पढ़ी लिखी महिलाएँ तो 
हक 2 न न पक 
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पुरुषों के समान खुलकर राजनीति में सक्रिय भाग लेने लगीं॥। यह गाघीजों की होः 
विभृति थी कि इतने ही घोड़े काज्न में दारियों के अन्दर इतता जागरण झा गया कि 
उममें से विजयलक्ष्मी जैसी पुरुषों को भी मात कर देनेवाली महिलाएं तिवलने लगीं जो: 
विश्व संघ की भ्रध्यक्षा तक होने की क्षमता रखती हैं । 
हिन्दी उपन्यास नारी-समाज के महत्वपुर्ण प्रश्न को लेकर ही क्षेन में श्राया, समाज 

सुधार को भावता जिसका मेरदण्ड थी । वृद्ध-विवाह, बाल-विवाह, दहेज, देश्यायमन 
तथा पझनमभेल्न विवाह भादि कुरीतियाँ हिन्दी उपन्यासकारों के भुख्य विषय बन गए। 
प्रेमचन्द के उपन्यासों में भनमेल विवाह के श्रवेक प्रसंग भ्राते हैं तथा “निर्मंला/ का तो 
मूल बिन्दु ही भ्रनमेल विवाह भर दहेज का कुपरिणाम है। प्रेमचन्दयुय का उपन्‍्या्त 
अध्यवित्तीय भावना वा श्रेष्ठ प्रतिविम्व है. जो छ्पति का दावा करके भी सुधार पर पटक 
जाता है। सन्‌ १६३०-१६३२ के झान्दोलन ने नाये को जीवन के खुले प्रागण में ला 
छडा किया भौर वह पथ की दावेदार थनकर सामने थायी । घर और बाहर! को 
समस्या उठ खडी हुई भोर कौटुम्बिक शान्ति तथा देश-सेवा का संधर्ष सामने भाया। 
पहाँ से वैवाहिक थोषी मर्यादाझो के प्रति विद्वौह का भी आमास मिलते लग जाता है 

और यहीं से लगभग नयी मारी का उदय होता है। नयी नारी के उदय वे! साथ ही 
उपन्यास जगत में भी नयो समस्याओं का समावेश हुग्रा । इन नये प्रश्नों के साथ एक 

मूल प्रएत स्वच्छन्द प्रेम की समस्या का भी था, भौर यह परत जातिन्वर्ण-व्यवस्था पर 
सीधा प्रहार करता है । उपन्यासकारो ने इस प्रश्न वो सी उठाया मिसका समाधान 
आपस्मघात और हत्या मे नही बल्कि समस्त सामानिक रूढियों को लात मारना था। 

नवीनतम आदशों को लेकर लिखे णाने वाले उपन्यासो में भी कहौ-कही “विधवा/ 

सैसे शब्दों का प्रयोग कर दिया गया है। परन्तु हम देखते हैं कि “नारी” के प्रति 

समाज का दृष्टिकोण ही बिल्कुल बदल गया है, निससे इस प्रकार की समस्याप्रों को 

भोई महत्व ही नहीं रह जाता । अब नारी उपन्यास्रों की धुनिया में केवल छी रह गयी 

है, उसके जननी एवं चहन सहश अन्य सामाजिक रूप प्रायः छुप्त से हो गये हैं। थाज के 

समाज में स्लो की भो जो कल्पना वी जा रही है वह भी पहले की पत्नी से बहुन कुछ 

मिन्त है। रूमय परिवर्तत के साय-साथ बस्तुओो के मूल्य में भी परिवर्तत हो जाता है। 

ग्रुगों में हमने जिन मान्यताश्रों की स्थापना को थो, ब्तेमात भीतिक युगीन विचार- 

धाराओो से टकराकर वे विसरती जा रहो हैं.। .वलतक जो सत्य था, हित था, वहीं 

पझान पसत्य भोर भहित सिद्ध हो रहा है । प्राचोन' घाविक, नेतिक, प्ाधित, सितियाँ 

गिःती जा रही हैं, प्लौर नवीन वो नोव पड रही है 7 स्लो का जो मूल्य भ्वतक उसकी 

पप्रिद्दता पर भाँवा जा रहा था, धीरे-धीरे शिधिल होने लगा झौर खो वे! सामानिक 

मूल्यों को निर्धारित बरने के लिए उसके धन्य आम्वरिक, व्यावहारिक तथा सामानिक 

श॒र्णो। को महत्वपूर्ण स्थान दिया जाने लगा, झौर स्थिति उपन्‍्यात्तों की दुनियाँ में यहाँ 
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त्तक पहुंच गयी है कि 'वृत्त योनि रह गयो आज नारी केवल्न! के लिए पें० सुमित्रानन्द 
पेत को इश्ली नही होना पडेगा | सारो सम्बन्धी यौन! प्रतिबन्ध के कड़े बत्घन हीले 
पड़ते जा रहे हैं, भौर इस प्रकार वह प्राची सामाजिक मान्यताश्नों के प्रति विद्रोह 
करके नवीन मान्यतामो को स्थापित करना चाहती है जिसमें पति के कठोर बन्धनों से 
बह उन्म्रक्त हो । 
जैनेन्द्र जी के सुनोता' नामक उपन्यास में हो हमें 'भीकान्त' ऐसे उदार पुरप 
के दर्शन हो जाते हैं जो श्रपनी पतनो 'सुनीता” को भपने मित्र फें सम्पर्क में जाने के 
लिए प्रेरित करते हैं। सुणाल बुला परपुरुष गसन करने पर भी प्लात्मा से पव्रित्र ही बनी 
रहती है | 'श्रोताय सिंह! के उपन्यास “उलभन! में विवाह की समस्या है। इसमें तोत 
दम्पति झाये हैं, जमतनारायण और मानवती, कसर और चम्पा, तथा सेठ घतदास 
श्रौर शीला श्रौर सभी थोड़े-बहुत अंथों में परायी पत्तल का भात अच्छा सममभते हैं। 
“मानवती' के परपुरुष सेठ के यहाँ जाने में जगत नाराणण” को कुछ श्रापत्ति नहीं 
होती । ठाकुर साहब किसी को पत्नी को जन्य किसी के साथ रहने में कोई हामि मही 
समभते । 
थशपाल' की दृष्टि में तो नारी यह रूमाल है जिससे: जितने आदमी अपना मुंह 

भोछ सकें, पोद सकते हैं। उससे कालिख छूटेया ही, लग्रेगा नहीं। क्लो एक नहीं 

+ झ्रत्ेक पुरुषों के साथ रमण करने पर भी पवित्र रह सकती है, यदि उसका भव 
भ्विन्न है । उनके दादा कामरेड” नामक उपन्यास मे हम देखते हैं कि 'दैला” सरकारों 
भ्रफसर के लड़के से प्रेम करने तथा दवा के अ्रयोग से गर्भ गिराने भौर ईसाई श्ुवक 
शाबटंसन को भी निःसकोच घुम्बत देकर “हरीश” के लिए भादरणीया ही नहीं बनो 

रहती, यल्कि प्राछुतिक समाज की, जिस पर युरोपीय सम्यता का प्रमाव है, राती भी 
है। 'कैलए के पिता के रूप में समाज की प्राचोन रूढ़ियाँ त्या मान्यताएँ छट्पथती रह 

जाती हैं, घह हपें के साथ 'हरीरा' का गर्भ लेकर दादा कामरेड' के साथ चली जातो 
है, भौर उप्तके चेहरे पर जरा मी शिक्रन नहीं पड़ती । अपने नवीनतम उपन्यास “मनुष्य 

के रूप में” विघवा 'सोफा। तथा सनोरणए को री इसी प्रकार स्वच्यन्द प्रेण फो अहण 
करते हुए उन्होने चित्रित किया है। 


“सोमा' ससुराल वालों के द्वारा सतायी जाने पर एक मोटर ड्राइवर घनसिह के 
साथ माग तिक्‍्लती है| घतसिह री खगाने के प्मियोग में जब छ! माह के बारावास 
का दण्ड पाता दै तो सोमा एक सम्पन्न परिवार में प्राश्नय ग्रहण करतो है, जहाँ घनामिह 

' छुय्ने पर पुनः ड्राइवर हो जाता है । परन्तु घर्नावह के पुन! हत्या करके माग जाने के 
कारण भधपनी आश्रयदान्नो मनोरमा के माई को रखेनी बनकर यह 'सोमा! घर की 
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स्वामिनी-सो रहते लगती है, यद्यपि एक दित वहाँ से भी उसे विकलना द्वो पडता हे। 
इस कारण वह फिर 'वरकत' नामक मोटर ड्राइवर के साथ वम्बई पहुँच कर प्रभिनेत्री 
हो जातो है, भौर वह चहाँ श्रपने रूप श्लौर ढला को ज्याति से लाखो को स्वामिनी वन 
जाती है । इठी प्रकार 'मनोरमा' अपने कम्युतिस्ट प्रेमी शुषण” से प्रोत्साहद न पाऊ़र 
उत्तेजना में एक किल्म एजेएट सुतलोवाला से विवाह कर लेती है, किन्तु कुछ ही दिनो 
बाद इस पुसत्वहोन पति से सम्बन्वविच्छेद कर वह फिर पार्ठो वे! काम में भूषण के 
* निकट पहुँच जाती है। यही “यशपाल! जी वी नारो सम्बन्धी सामाजिक मान्यता है। 
यशपालजी की सभी कृतियों में सारी अत्यन्त दुर्बल, कामुक श्रोर वासना की मूति 
के रूप में विध्चित वी गयी है। कया नर्मित्त कया शुल्शन, बया चन्दा झौर घया राम 
और यमुना सभी जैसे आत्मदान को, सारीेध्व को समर्पित करने के लिए व्यग्म ौर भातुर 
हैं। नारीत्य का बोझ जैसे उनके लिए प्रसत्य टै। प्रवसर-अनवसर यशपाल के गिस 
किसी पात्र से उनकी भेंट हो जाय इस दुर्वह भार वो उतार फेंकती हैं।। यही यशपाल 
की नारी सम्वन्बो मान्यता है । 
इसके पश्चात्‌ हमे कुछ ऐसे उपन्यासों के दर्शंव हाते हैं जिनका क्षेत्र मुनिर्वर्सटी के 
छात्रावासो वो दुनिया है, जिसमे रोभास का प्रमुख स्थान हैं, जहां प्रेम श्रौर विवाह 
का कोई सम्बन्ध ही नहीं माना जाता । इतना हो नदी, बल्कि एक जाति-पाँति का वहाँ 
प्रश्न हो नही उठता तथा प्रेम करने के लिए जहां की दुनिया सबने! लिमे खुली है। 
घोई भो वहाँ जाकर प्रतियोगिता मे बिना नाम दे कराये हो सडा हो सकता है। 
इन सभी भौरन्याधिक अवस्थाप्रों का हम वर्णेन श्रोगे झ्वानेवाले असग में करेंगे, परन्तु 
इन उपन्यासो में प्रामे हुए स्लो-रूपो का सश्िप्त वर्णन यहाँ भी कर देना आवश्यक है। 
उपेन्द्रगाय 'पश्ठ” की 'गिरतो दीवारें' नामत्र उपन्यास में खेतन नामक घुबक पा 
हृदय जाति-पति वी मर्यादा को ततोडकर प्रकाशों! मामक बालिका को पवद लेने के 
लिए दौड जाता है। “पल! ने श्रपततो नई इमारत” को हृढ़ बनाने के लिए प्रन्तर- 
छातोय विवाह बो प्रावश्यक ग्रवश्य समझा है, परन्तु बह प्राविगन झोर घुम्वन तया 
हो करा पाये हैं । इससे इतना तो स्पष्ट हो ही साता है कि समाज में इस प्रवार को 
माँग घोरे-घोरे उम्तड रही है, भौर स्लो त्तपा पुरुष, प्रशाम बे क्षेत्र में निदन्‍्ध होना चाहते 
हूँ । “आरतो' एक हिन्दू वालिका होते हुए भी ग्पते प्रोमो 'महमुद” के लिए माता तथा 
पिता झादि पारियारिक प्राणियों से विद्रोह करके घर छोड पर चनो झाती है, शरीर 
“महमुद' थो प्रयनाने में झपनी भ्रोर से वह कुछ भी उठा नहों रखतो। भछे हो भावि” 
गन झौर छम्बन के बाद 'महयूद! क्ये शारोरिक सम्बन्धों से दुर 'भगा नर लेखब झादर्श 
को ओर उन्मुस हो गया हो + 
१- मोदी धिह ( आल्लोचना-उपन्यास कक) ३० २०६ )॥ 
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+ - रिग्रिय राघव' ने अपने 'धरोंदे” नामक उपन्यास में प्रन्तर्जातोय प्रणय को वास्त- 
विक परिणय के रूप में मान्यता दिलवा दो है। समवतो! को माँ “सुन्दर या प्रेस 
राजेंद्र! के पिता के साथ हो गया था, जो एक बहुत्त घड़े जमींदार थे) जमोदार साहब 
सामानिक मर्यादाप्रों के भय से सुन्दर! के साथ बेंघ रूप,से विवाह ,कर लेने में भसमर्ये 
रहते हैं कपोकि वह कायस्य थी ॥ “मगवठो' जमींदार साहव के रक्त से हो उत्पन्न हुमा 
था, जब कि समाज को आँखों में वह एक कायस्थ का पुष्र था। परन्तु हम देखते हैं कि 
“राजेद्ध' के मर जाने झोर अआयने जीवन के प्रन्तिम क्षणों में जब ये इस समाज से नाता 
तीड़ रहे थे, जिसमे उनके प्रणय फो परिणय के रूप में बदलते नहों दिया था, तो 
उनवाग वास्तविक पिता-पक्ष भ्रवल होकर मुखर हो उठता है। जमीदार साहब मरते 
समय 'सुन्दर! को अपनी पत्नी के रूप में स्वीकार कर छेते है, और मरते-भरते भंग 
चत्ती को झपना पुत्र त्या उत्तराधिकारी घोषित फर जाते हैं। इस मरते हुए व्यक्ति 
हारा उपन्यासफार ने समाज वी प्राचीन मान्यतान्रों को निस्सारता प्रझट की है, भ्ौर 
आगे चलने वाले समाज की नवीन संदेश दिलवाया है | 

नारी के भाघुनिकतम रूप हमें स्वंदानन्द' के 'नरमेया झौर प्रशेप के नदी के 
द्वीप” में मिलते हैं । सवंद।नन्द ने तो विमाता झोर सौतेले पुत्र तक के पारस्परिक प्रेम 
को स्वाभाविक रूप दिया है | हो सकता है कि झपेड़ पिता के पुनविवाह का कुपरिणास 
दिखलाना लेखक का लक्ष्य हो, परन्तु ऐसे प्रोम-ब्यापारों से अभी समाज हिचकता 
पवश्य है।. ; । 

कदो के द्वीप! के नारी चरिनों से तो ऐसा लगता है कि विधाह भौर संभोग मो 
हृष्टि से किए गए प्रेम का कोई सम्बन्ध ही नहीं । 'रेखा' पति के जीवित रहते भी 
ओपन से प्रोम करती है । प्रेम को विवाह में परिवतित करने के पहले ही दोती वैवा- 
हिक जीवन या भ्रानन्द उठते हैं भौर इतना ही नहीं जब परिस्थितियों के कारण 
'रेसा' झोर भुकनो का विवाह नहो हो पाता भौर 'रेखा अपना पुतविवाह कर लेती 
है, तब भी दोनों वा प्रसय-प्रसंग उत्ती अकार चसता रहता है। इस प्रकार विवाह एक 
चार्मिय संस्फार ते रहवरर एक झ्ाथिक समझौता होता जा रहा है) पता नहीं समाय 
में नारी को इस मान्यता से समाज को किस श्रकार का सुख मिलेगा । 
प्रेम का स्वरूप ह हे 

प्रेम णष्टि की चिसंतन भादि शख्ि है । साधारणतः भोम से जी ग्र्थ हम लेते हैं, 
चह है सो औौर पुरुष वा पारस्परिक प्र मे, थो रूपाकरपेण के माध्यम से उत्पन्त होता 
है तथा जिसके पूल में वागनाजन्ध शारीरिक भूख वियमान रहती है| प्रेम मानवन्मन 
की बह स्वाभाविक स्चच्छन्द वुत्ति है जो प्रकृत था सामानिक बंधनों को स्वोकार करना 


नहो चाहती, परन्तु समाज ने झपनी गय्यदा की रक्षा के सिये देश-काल तथा परिस्यितियों 
है 
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के घतुसार उस पर नैतिक वंधन डाल रखे हैं। भारतीय संस्कृति ने समाज के सामने 
च्यक्ति के त्याग को प्त्यधिक महत्व देने के कारण, प्रेम को व्यक्ति की वस्तु नही बल्कि समाज 
की चस्तु माना है, जिसके झ्ाघार पर ही विवाह-व्यवहार-शात्न का व्यवस्था की गई है। 
यही कारण है कि प्राचीन भारतीय साहित्य के भन्दर उन्हीं प्रेम-प्रसंगो की उर्चा की 
गई है जिनका श्रन्त विवाह में हुआ है। परिणय से वंचित प्रणय को समान के लिए 
सर्वेधा भ्रस्थोकार किया गया है । नेतिक प्रेम प्रसंगो के लिए भी समय, स्थिति तथा 
स्थान की एक सिथित व्यवस्था पूर्वदर्तों आचायों ने स्वीकार की है। परन्तु जहाँ ठक 
शुद्ध कला का संबंध है, वह सामाजिक मान्यताओं को उतना स्वीकार नहीं करती 
जितना कि वह स्वामाधिकता के निकट है। गोस्दामों तुलसीदास कवि एवं कलाकार 
के साथ-साथ भारतीय आभाचार-शात्न के द्र्टा भी थे, परस्तु कालिदास कवि एवं शुद्ध 
कला के स्रष्टा थे । यही कारण है कि तुल्तीदासजी के साहित्य मे जित्तते भी प्रे म-प्रसंय 
आये हैं उनमें नतिकता का सम्यक निर्वाह हुआ है । 

“राम! ने सोता को छीड कर भ्रस्य किसी नारी के नैंकट्‌ू वी कभी कामना ही नहीं 
की ॥ वाटिका में सर्वप्रथम कुमारी सीता को देखकर श्रमुराग केवल “राम” के मन में ही 
उत्पन्न होता है, लक्ष्मण के नही, क्‍योंकि विवाह के रूप में उसका श्नन्त तो राम के 
साथ, तुलसी को कराना है। सामाजिक सर्यादाओं का तो उन्होंने यहाँ त्तक पालन 
किया है कि कहीं भी उनके दाम्पत्य जीवन के प्रोम-व्यापारों मे भासलता थी गंध पाने 
हो नही पामी है। यह गोस्वामीणे की भ्रपती सामाजिक मर्यादा नहीं थी बल्कि उसके 
पोछे उनकी झादि परम्परा वर्तमात थी जिसका उन्होंने सिर्वाह मात्र क्रिया है, परन्तु 
यालिदास के साहित्य मे स्थिति इससे बिल्कुल भिन्न है क्योकि वे शुद्ध रूप में कलाकार 
थे। ऋषिश्राश्रम में जाकर किसी भी व्यक्ति के लिए श्राश्नम-कन्या फो कौन पहे, परि- 
णोता पत्नी के साथ भी रति कम को व्यवस्था शाल्रो ने नहो की है, परन्तु यह कालिदास 
ऐसे घलाकार का ही काम था कि उसने उस सम्रम भी अब सामाजिक वंधन झाज से 
यहीं प्रधिक बडे ये, दुष्यल्त भोर धाश्रम-कुमारी शकुन्तला के प्रेम की 'चरम परिणति 
बा चित्रण साहित्य मे किया है। इतना हो नहीं कुमारसम्भद में जगतपिता शकर पौर 
जगतमाता पाव॑ती के प्रेम-प्रसंग का चित्रण उन्होंने अत्यन्त मानवीय ढंग से भवावुत 
रूप में किया है वर्योक्ि वे श्रम को जिसवी चरम परिणति रति है, सष्टि का मूल भर 
मानव का झावष्यक स्वस्थ लोक-घर्म मानते हैं । 

प्राचोन भारतोय-्साहित्य में चाहे वह य्याथेवादी हो भ्यवा दला की भ्रभिव्यक्ति 

के लिए लिखा गया हो, जितने प्रेम-व्यापार दिखलाये गये हैं, सब के मूल में एक पुत्र 
थी फामना रही है। शारोरिक भूख को सृप्त करने के लिए उच्छुखत यौद-व्यापारों वा 
कहीं भो विवरण नहों हुआ है चाहे वह तुलसी का 'रामचरिद-मानसों हो प्रथवा 
फाक्तिदास का रिघुवेश” तथा 'कुमारसम्भवा | थाज की सम्य बहलाने वाली धुनिया में 
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नतोंवे प्रमी और प्र मिकाएँ हैं, न तो वह प्रेम का झाघार गोर ने बह ज्लो-पुरुष के 
चोनष होने वाले प्रेम का रूप ही । झाज को स्थिति पहले से निल्कुल मिन्‍न हो गगी 
है। समाज में छोटे-वडे की मर्यादाश्रो में भी भ्रस्वाभाविक भेद दिखलायी देने लग गया 
है, जिसके चित्रण मे साहित्यकार ग्रवँ का अठुमव कर रहा है कि बह एक तुतन 
सामाजिक संघर्ष का चितण कर रहा है। हिन्दी-साहित्य के ऊपर बँगला साहित्य का 
भी प्रभाव पडा है। प्रेम प्रसगो के चित्रण मे जो आज फही-कही प्रमर्यादित वाचालता 
दिललाने में साहित्यकार श्रत्यधिक जागरूक दिखलायी पड़ते हैं, उसपर स्पष्ट रूप से 
'ह्िजेन्दलाल! के नाठकों का प्रभाव है । द्विजेन्द्रलाल के पात्र प्रेम को भावुकता में सामा* 
जिक व्यवघानों की परवाह नहीं करते । लैला” 'नूरगहाँ” के सम्मुख इसलिए नही दवती 
कि उप्ये कारनामे उससे कही अश्रपिक थुरे हैं । इसे स्त्राभानिक अधिकारों के लिए 
सामाजिक विद्रोह भले ही मान लिया जाय, परन्तु ऐसे विद्रोहों वी सम्माववा कम पायी 
जाती है। कोई भी पुत्री श्रनवी माता के उच्छूद्धल रोमास वी भर्त्सेना उस अ्कार 
नहीं कर सफ्ती जैसा कि लैला! से “द्विजेद्धलाल! ने कराया है। तुरजहाँ! के समान 
समर्थ माता, भारत सम्राठ जहांगीर जिसका गरुल्लाम बत छुका था, जिसके एक इशारे पर 
भारत का साम्राज्य उलट-पुलट सकता था भौर जिसकी एक कुटिल दृष्टि अ्रसख्य तर- 
सारियो पर बहर ढा सक्तो थी, उसी तुरजहाँ' को नाचीज लडकी यह कह कर साफ 
बच जाय कि बह कुलटा है तथा पति के हत्यारे को पंविल प्रालिंगन देने वालो है, 
यह क्सि सीमा तक तर्कंसगत है। इसे प्रनैतकता को नैतिवता का चुनौती भने कह 
ऊँ, माता की भ्रोरु से पुत्री के लिए दिया गया स्वाभाविव' क्षमादान भले मात लें, बिन्‍्तु 
हम यह कैसे मान सकते हैं कि 'लैला' को धृष्टता सामाजिया मर्यादा के श्रमुकून है? 
इस' दृष्टि से द्विजेन्द्रलाल के! नाटकों ने भारतीय सस्झृति की परम्परा गो गितनी भ्रधिक 
चोट पहुँचायो है, उत्तनो भ्रन्य किसो साहित्यिक प्रभाव में नहीं। हिन्दों साहित्य के 
उपन्यासों पर इस प्रवार वी सामराणिक रीतिन्तीति का प्रभाव श्रागे चलकर 
खुब पडा । 
हिन्दी साहित्य में उपन्यासों का इतिहास जहाँ से श्रारम्म होता है, उत समय तंत्र 
समाज में नेतिक्ता पर काफी बल दिया जाता था जिससे उन उपन्यास में प्रेम को 
कहानियों के साथ लेखको ने नोति-वावय चिपका कर रखना चाहा है । पण्न्‍तु इस ऐेये 
के उपस्यासों में लेखको ने श्रच्छे कर्मों था फल झच्छा भौर छुरे क्मों का फल छुरा 
दिखलाते हुए श्रन्त में नायकननायिका' का विवाह सम्पस्न करा दिया है जो भारतीय 
साहित्य में परस्परागत नियम-सा हो गया या। जितने भी जायूसी भौर तिलस्सी भ्रादि 
उपन्यास भारम्म में लिखे गये, उन सब में उक्त परम्परा का निर्वाह हुमप्रा है| परन्तु 
ऊसो समय से हम देखते हैं कि बहो-पहीं छामाजिक झढ़्ियों के प्रत्ति विद्वीही भाव भी 
उठ रहे थे । ठाकुर जगमोहन घिह के 'श्यामा स्वप्य' मामक उपन्यास में स्वच्छन्द प्रेम 
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की कट्ठानी है, जिसमें स्वच्छन्द प्रेम, गन्धव-विवाह का श्रौचित्य प्रतिपादत, क्षत्रिय-कुमार 
का ब्वाह्मण घुमारी से प्रेम और विवाह का अस्ताव इन सव की जो योजना की गयी है 
बह ऐसे ढंग से है, कि प्रेम श्रौर विवाह के सम्बन्ध मे कठोर सामाजिक रूह्ियों के प्रति 
तलालीन शिक्षित्रो में भ्राप्त असन्तीष भलरीभांति व्यक्त हो जाता है। 


हिन्दो उपन्यास-साहित्य में प्रेमचन्द के भ्रायमत् तक स्वच्छ प्रेम फी समत्या भन्‍्य 
सामाण्यि प्रइ्नी के साथ एक अत्यन्त महत्वपूर्ण समस्या बन गयी थी। प्रेंमचन्‍्द ने इस 
प्रश्न को उठाया तो झ्रवश्य पर उसको वे सामाजिक विद्रोह की भुभि तक नहीं पहुँचा 
सबे । यहाँ कारण है कि ऐसे प्रदनो का समाधान उन्होंने हत्यामो श्रौर श्रात्मघातो द्वारा 
प्रस्तुत किया है । (रंगभूमि' भे उन्होंने सोफिया! का इसीलिए बलिदान करा दिया है 
झौर 'कर्मग्रूमि' में सकीना' के श्राऋृस्मिक परिवर्तन से उसके धरित्र को अत्यन्त गिरा 
दिया है। गढ़ कुण्डार' को सारी संघ्रप॑-म्रुमि ही इस समस्या को ऐतिहासिक प्रष्ठ भूमि 
पर उभारती है, भौर उसका दुःखाल्त हो थुग वे उपन्‍्यासों वी दुर्दल मनाःप्यिति का 
सूचक है, जो क्रान्ति के पथ पर बढ़ते से बार-बार हिचऊती है। परुत बाद के छुछ 
चर्षों मे ही, प्रसाद! तथा “जैनेद्र! ऐसे उपन्यासक्तारों ने इस रामस्या यो सभी दृष्टि से 
देखना प्रारम्भ कर दिया | इस समय त्तक हम देखते हैं कि मारो इस. स्थिति तक पहुँच 
गयो थी वि विवाह-बघन के भीतर रह कर यह अपनी प्रेममयों मुल-प्रकृत्ति को कुरिय्त 
फरने के लिए सैयार नहीं है। यह पर प्रेमचन्दोत्तर उपन्यास-साहिप्प पी विचार-मूसि 
की नह सन्धि रेखर है जहोँ से मनोविज्ञान वी नयी उपलब्धियों था चराचॉध फैलाने 
वाला प्रकाश दिखलायो पडने लग जाता है । 


मनोचिज्ञान या साहित्य भौर समाज पर ऐसा व्यापत्र प्रभाव पडा है कि जिसके 
बारण पहले की भ्रपेक्षा व्यक्ति फो समझते भे अधित् कढिनाई पड रही है। प्रेम वेः 
जैतिव मूल्मी मे मी इस विज्ञान फे कारण परिवत्तैंन हुआ है, वयाति व्यक्ति को देखने का 
दृष्टिकोण ही चदल गया है। मनोविश्केषण श्रौर यथार्थवाद तथा स्वतन्थता के दाम पर 
झ्रोजकल बहुत से उपस्यामत्रार नेंतिवता वी सर्वेया प्रबहेलता बरसे दिखलायी पड रहे 
है । उग्र, ऋपमचरण जैन और घतुस्मेन शास्ती आदि के उपन्यास में दासना के नग्त 
रूप का चित्रण हुप्रा है। इनके द्वारा प्रोम का जो स्वरूप श्रस्तुत किया जा रहा है, 
उसया भाषार इच्द्रिय-लोजुप की मनोवृत्ति बी उत्तेजना दबा शारोरिक भू को तुष्टि की 
दामना है। इस प्रकार यथार्थेंवाद के नाम पर विलीस शोर वासनामय जीवन के झति* 
शंशित चित्र अक्वित जिये जा रहे है। मत॒ष्य अधिक भ्रशो तक परित्यितियों वा दास 
प्रवश्य है, उिन्‍्ठ परिस्यितियो से ऊँचा उठने में हो लो उसकी भनुष्यता घोर पुष्या्थ 
तथा मानवता की विपय है। यहाँ झावर हो मनुष्य भौर पशु में मेद उत्पन्न होता है, 
अन्यथा दोनो समान हैँ । 


प्रेमचन्दोत्तर उपन्यास साहिद्य,मे साम्नाशिक समस्याएँ -२५१ 
ह्‌ः रण 


प्रेम! के प्र्ति जैनेनद्र जी का दृष्टिकोण ध्यक्तिवादी है। ये प्रेम को समाज की 
अस्तु नहीं बल्कि उसे एफमात्र वेयक्तिक वस्तु म्रानते-हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
भ्रमचन्द ने जिन प्रश्नों को उठा कर छोड़ दिया था, जैनेन्द्रनने उसका समाधान ही नहों 
क्रिया, बल्कि उन्होंने उसदो सारी स्थिति हो बदल दो। परम्परा से चलो श्रात्वी सारी 
मान्यताप्ो को इनके उपन्यासो में ठुकरा दिया जाता है। 'परख” को छोड़कर इनके सारे 
उपन्यासों में वैश्क्तिता की चरम झभिव्यक्ति है। सुनीता” की नारी तो पति द्वारा ही 
परपुरुष से प्रेस का स्वांग करने , के ,लिए प्रोरित को जाती है । ययपि लेखक उसे 
चेज्ञातिक प्रयोगो की पुत्तलिका के रूप, में हों चित्रित करना चाहता है, रिस्तु प्रयोग 
समाप्त हो जाने पर उसके भनन्‍्दर ख्ो-सुलम स्वाभाविक प्रेम हरिप्रसन्‍्त वेः प्रति फूट ही 
प्रढा, भले ही उपन्यासकार उसे झाग्रे बढाने में हिचऋ गया हो। परन्तु जगैनेन्द्र 
'छुमीता” में जो करते-करते रक गये, उसे उन्होने व्यतीत” में पुरा कर लिया, 
जहाँ प्रेम भौर विवाह में कोई विशेष सम्बन्ध नहीं दिख़नाई पडता। जैनेन्द्र 
का पुरुष इतना श्राकर्षक है कि सभी लडकियां उससे प्रेम वरने लग जाती 
है। 'बन्दा' का विवाह 'जयन्त' के साथ तो एक निमित्त मान है, क्योकि इसके 
श्रतिरिक्त भी अम्ेतिक प्रेम-ष्यापार चलता हो रहता हे, उसके श्रनुसार जिसे 
नैतिक ही मानना चाहिये । श्रनीता, सुमिता तथा कपिला श्ादि सभी जयंत से 
प्रेम करती हैं श्रौर कुछ तो श्रभिसार तक भी दे श्राती हैं, पर उनमें से एक भी 
उपकी परिणीता नही है। “बल्ञेय” का 'शेश्वर एक जीवनी! हिन्दी साहित्य में एक श्रौर 
सपीन बीस! लेकर झ्ाया । उनकी दृष्टि भे क्षो, घारी को छोड़कर माता, बहन भादि 
कुछ नही । वह केबल नारी है जो पुएप की भोग्या है। शेखर शशि! से प्रेम करता 
है जिसे सदा से घन के रूप में सुनता श्राया है। “चदो के द्वीप” मे श्लाकर तो स्तरच्छ- 
न्दता भ्रपनी सीमा का भी ध्रतिक्रमण कर जाती है भौर प्रेम, विवाह भाषि से विह्कुलछत 
हट 'रति? पर आ जाता है । 'रेखा! (भुवन' को, पुनरविवाद कर लेने पर भी “रति-दान! 
देने में सम्मबतः संकोच नही करती । हिन्दो साहित्य फो बात तो भलग रही, भारतोय 
प्राचीन साहित्य भें जिस स्वजातीय रति का कही नाम तक नहीं शझ्ाने पाया है, उसे' 
अज्ञेय ने भ्रम की भावकता में दिखला दिया है । ऐसा लगता है कि इसी से भ्रमावित 
होफर बुन्दावनलाछ वर्मा ने भी 'मृगनयनी? में गयासुद्दीन के हसीन लौंडे मटरू का नाम 
लिया है। पता नही 'यथार्थवाद? के नाग पर छेखको को ऐसे जुश॒प्सितत चित्रों को प्रस्तुत 
करने में क्यों विशेष झानन्द झाता है।। 
आजकल के भ्षिकाश उपन्यासो में प्रेम के नवोव नैतिक पगूल्य को स्थापित करने 
को सशक्त भम्वेषणात्मक प्रवृत्ति उच्तरोत्तर विवर्तित हो रही है। प्रेम के सम्बन्ध से 
समाज की दृष्टि झत्यन्त उदार होत्तो जा रही है दघा उसके ऊपर से सामाजिय बन्धन 
उठते जा रहे हैं । जित उपस्यासकारों ने भपते कयानक ग्रुनिय्िटों की रंगीन दुनिया से 
है 
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लिये हैं, उन्होने प्रेम और विवाह को दो सत्व हो नहीं माने हैं बल्कि उन्हें उन्होंने दो 
“विरोधी तत्वों के रूप में स्वीकार किया है। इस प्रकार प्रेम विवाह फा प्रथम सोपान व 
रह कर, व्यक्ति के दैनिक जीवन में मानसिक रोग घन कर रह गया है जिसके छिये 
स्वच्छन्द विलास हो विहित श्रौषधि है। भगवतीचरण वर्मा के 'तौत वर्ष भौर रागेय 
राषव के घरीदे' में हमें ऐसे चित्र मित्र जाते हैं जिनमें प्रोम भोर विवाह को दो विभिन्न 
रूप भाना गया है | इस प्रकार घाज की घाधुनिकतम प्रवृत्ति में जो भी नये मत भा रहे 
हैं, उतकर अपता याये है, उसकी अयनी अ्लण विदारणत वारणाएँ हैं और इस प्रकार 
हिन्दी-उपस्यास के क्षेत्र में प्रेम का स्वरूप भपना एक नया मोड ले छुका है। भाधुनिक 
तम विकसित रूपो में कवॉरे प्लौर कुमारियों फे श्राजन्म प्रेम-ब्यापारों को हो भ्धिक 
सामयिकर होने की संज्ञा मिलतो जान पड़ती है। ऐसी स्थिति में हम महो वह सकते हैं 
'क्रि इस समस्या को छेकर विविध प्रयोग विये जा रहे हैं, भौर ऐसा जान पड़वा है कि 
'मौतिक सुख की फामना मानव-जाति को उसके प्राकृत रूप में ला खडा करेगी, जहाँ वह 
अशुप्रो से श्रधिक भिन्न नहीं था। 


दसवाँ अध्याय 





| 
व्यदज्य ओर मध्यवरगें 
व्यड्ग्य 

साहित्य पर कन्ता की विनय से उपन्यासों को कथा कहने वाली सोघो-सादी शैलो 
में अनोखा परिवर्तत ला दिया । परन्तु हित्दी के कभात्मक उपन्यासों की सबसे बड़ो 
विशेषता यह रहो है कि वे समाज की समस्याप्रो तथा प्रस्तुत परिस्यितियो को अपने से 
घुर नही रख सके । यही कारण है कि ये उपन्यास्त “कला के लिए कला! के रूप में नहोः 
हो सके हैं, बल्वि उनके ये शुण एक विशेष शैली के रूप मे अपना लिपे गये जिरासे इस 
उपस्यासो का प्रमाव भौर भी भ्रधिक बढ गया है | ऐसे उपन्यासों में प्रायः राष्ट्रीय एवं 
सामाजिक समस्याझो को धर॒ये विपय बनाया गया है। कुछ उपन्यास ऐसे भी लिखे गये 
हैं जिनमे एक प्रकार से देश में चलते वाले राष्ट्रीय भादोलनो को कथा हो कही गयी है, 
जिनका ऐतिहासिक मे होते मी ऐतिहासिक महत्व रहेगा ।॥ परन्तु इस सेवे के उपस्यास- 
कारों की सबसे बडी विशेषता, उनकी व्यंगात्मक शैत्री हो है / इतना तो प्रवश्य है कि 
इनमे मानव एवं समाज फा व्यापक रूप नही उतर पामा है, परन्तु जिन पक्षों से प्रेरणा 

लेकर इन उपन्यासो को रचना हुई हैं, वे हैं बडे ही मामिक एवं ययाथे। 


तीन वर्षा 


तीन वर्ष! में वर्माजी ने भन्‍य स्थलों को छोडकर विश्वविद्यालय की झनोखी दुनिया 
अ्रपनामी है। उन्होने प्रन्य उपन्यासकारों को भाँति पायात्य सभ्यता पर अहार करने में 
ही प्रपनो प्रतिमा का अपव्यय नही कया, बल्कि उन्होंने भारतीय विश्वविद्यालयों में 
पढने वाले एक सीधै-सांदे ग्रामीण विद्यार्थी की वास्तविक परिस्यिति को तठस्य रूप में 
चिध्रित करने का भो प्रयत्न किया हैं। जितने भी चित्र वर्माजी ने इसमें उतारे हैं, उसमें 
उन्हे इसलिए भाशातीत सफलता मिली है वयोकि घह उनका स्वय का देघा ही नही 
था, सम्मवत्तः वे उसके प्रप्मुख पात्र भी रहे हो । उपत्यास को घटना के तोन घर, उतके 
स्वयं के प्रयाग विशपिदालय में, ला! के छात्र फो हैसियत से बिताये एवं एक वर्ष कान- 
घुर में देखे, जहाँ पर वर्मानों का घर हो है, हुए समय हैं / इसलिए जितने भी चिदर 
एवँ व्यद्मय भाये हैं, ये अत्यंत हो ययायें हैं । 

तीन भर्षे! के भ्न्दर उपन्यासक्रार ने एक देहातो युवक “रमेश के जोवन को छेकर 
उसे पनेक परिस्यितियो तथा यातावरणों में रखपर उसको परिस्थितिजन्य पवस्यामो 


ह 


र्श४ हेन्दी उपन्यास भौर यथार्थवाद 


का सित्र खीचा है। “रमेश” शहर की हवा लगने के पूर्व एक प्रतिमा-सम्पन्न विद्यार्थी 
था जो परीक्षा में सदैध प्रयम थेणी मे उत्तो् होता था । 

विस प्रवार ग्रामीण वातावरण में पछे विद्यार्यो को विश्वविद्यालय में प्रॉकर जन्म 
साधारण विद्यार्थियों के सामने केंप सावी पडती है, हमें इसका परिचय उपन्यास के 
उस प्रसय से लग्र ब्राता है जब कक्षा में रमेशा को अजीत द्वारा कुर्सी छोड़ने का आादश 
सुनायी पडता है | विश्यविद्यालयों वी मित्रता मतोविनोद एवं समय काटने के लिए 
प्राम) वी जाती है जिसमें भोले ग्रामीण वालक जो पढ़ने वे लिए ही श्राते हैं, मगरों 
तथा ऊँचे घनिक शलेणियों के बालको वी झपेक्षा भ्रपने स्वाभाविक सकोच के कारण 
सदैव घाटे में रहते हैं, जो मनोरंजन के लिए विद्याधियो मे नाम लिखा लेते हैं । 'मजीत” 
श्रौर रमेश की भिन्रता कुछ इससे भिन्‍न भ्रवश्य है परन्तु भ्रारम्भ में भ्रजोत ने यही 
समझा था कि इस देहाती बालक को साथ रख कर इसे बताने में अच्छा मनोविनोंद 
होता रहेगा । बाद में भले ही उसकी कठियाइयो तथा प्रतिभा पर वह उदार हो 
उठता है । 

जिस बालक को कप्मी बडे श्रादियों का सम्पर्क ही नहों मिला हो भौंर यदि उसके 
साथ एक राजा वा भाई मित्र के रूप मे श्राकर हर प्रवार से भ्राथिक सहायता भी करे, 
सो उपके लिए इससे घठबर महान व्यक्ति कोर कौव मिल सकता है। प्रत्येक व्यक्ति के 
सामानिक व्यवहार, उसके सामाजिक स्तर पर ही श्रॉके जा सकते हैं। एक राजा के 
लडके ध्रथवा भाई के लिए जिस वस्तु का कुछ भी भूल्य नहों है, उस वस्तु का मूल्य 
एक साघारण स्तर के बालक के लिए प्रध्यधिक बढ जाता है। “अजीत? के लिए रूपयो 
का अत्यधिक महत्व नहो है। वह जो रूपये “रमेश! के लिए खर्चे करता है, उसके लिए 
कोई बडी वस्तु नहीं है, परन्तु 'रमेश” उस कृतज्ञता के बोझ से दव जाता है। इस 
प्रकार एवं रमेश” हो नही बल्यि म॑ जाने क्तिने रमेश विश्वविद्यालयों में प्राकर प्रपना 
लद्ष्य जो बैठते हैँ । घर्मोजी ने मनोवैज्ञानिक ग्राघार लेकर मो परिस्थितिजत्य अनस्थाप्रों 
का यथार्थ चित खोचा है | लडकियों वे' पीछे 'यूनिवर्सिटी स्टूडेन्टो! वो बसो एवं शिविप्तो 
के पीछे दौड लगाते हुए वर्माजी ने भ्पनी श्राँखा देखा है, परन्तु जिन्हें समाज तितलो 
समभता हे वे भी नएरो हैं श्रौर सच्चे अरययों भें हृदय रखतो हैं। इन तितलिया को 
यदि दोडा कर कोई पकडना चाहे तो नहीं पकड सवता । स्तरो-स्वभाव है कि पुरुष उससे 
जितना ही भागता रहता है, बह उसके उतना ही ,निव्नट श्राना चाहती है। उसे घन 
और ऐश्व नही चाहिए, वह तो रूप भोर हृदय पर हो झपने पोम का भरध्यं चढातो हैं 
“भादिती दाँव! की “चमेछो” पत्ति की हृदयहीतता के कारण हो तो एक जुबक के साथ 
भाग निकलती है। परन्तु उसे सच्चा प्यार एक ढलते हुए व्यक्ति 'रामेश्वर' से मिला 
और वह नवोढ़ा फूल सी युवती अपना सब कुछ न्योछाबर कर उसको हो जाती है । 


अककनन- >ि जजकनात-झ-# केक *क ह25 
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व्यूडस्प और मध्यवर्ग रश५ 
से प्रेम करतो है, परन्तु जब *रमेश मे उसके सामने विवाह का प्रस्ताव उपस्यित विया, 
तो उसने रमेश” वी झाव पुद्दी, जिसे सुनकर सहसा उसके विश्वांसों को धक्‍का लगा, 
चह उन्मत्त हो उठा । उसके सामने पूर्व वा सोघा-सादा जीवन नाचने लगा जिसमे घह 
प्रसन्‍न था, सदा प्रयम श्रेणी में पास होता था । बी० ए० में द्वितीय श्रेणी में पास होना 
समके जीपन की पहलो घटना थी । तब उसने 'झजोत” को सहानुभूतियों का मूल्य 
जाना । रमेश के मत में इसी प्रतिक्रिया होतो है । वह 'भजोत' के ऊपर पिस्तौल से 
बार फरता है भौर घी० ए० की पढाई छोडकर उन्मच झवस्या में माय तिकलता है । 
इस एक चित्र को यया्थवाद बनाने के लिए वर्माजी के इस उपन्यास में कुछ भ्रस्वाभा- 
प्रिकता भी भा गयी है । धजीत' का चित्र अत्यन्त प्रस्वाभाविक जान पडता है। जहाँ 
सके रुपयो के त्याग करने का प्रश्न है, बह स्वाभावित्र' है, परन्तु अमा! से प्रेम दरने में 
“श्मेश” को मदद देवा, स्वाभाविक नही जेंचता क्योकि बह स्वर्य एक दिलदार ग्रुवक 
है | ऐसा जात पडता है कि रमेश” को परिष्यितियो को चित्रित करना ही लेक्षक बा! 
अभीछ है उससे बहुत से पानो के भ्रघुरे जीचत को बीच ही में छोडकर बह फिर उकता 
नाम नहीं लेता ) 
रमेश के शरावों मिनो का बडा हो स्वाभाविक चित्रण हुमा है। धाज भी श्याम 
बिहारी” टिकट कलक्टर ऐसे भ्रनेक् मिल जायंये जो नित्य कितनी स्त्रियों का सत्तीख़ 
टिपठ ये' प्रभाव में न्ट करते रहते हैं । घमानों ने ऐसे सरकारों कर्मचारियों की नैति- 
पता एवं उनने उत्तरदामिप्वों को लेकर बडा हो कडा व्यडस्य किया है। वेश्या-सुघार वी 
आधवना हिन्दी साहिप्य के: लिए कोई नवीम वस्तु नही है, परन्तु यहाँ पर बेश्या-मनोदरत्ति 
को भपसली रूप में सामने लासे के लिए ही ऐसा कयानक गठा गया है, जिसमे बेरपावृत्ति 
प्रथा? में है व कि 'सरोप? में | सरोज” जिसे समात्र वेश्या समझता है सध्ची मारी 
के रूप मे दिखलायी पडतो है ॥ लोमप्रेरित मब्यवर्ग से मद्यप भोर वेर्याप्रो में भ्रधित 
दया भौर ममता है । 


डेढे-मेढे रास्ते 

ेड्ेग्मेडे रास्ते! के प्रन्दर भगवर्ीचरण पर्मा ने एक व्यापक द्ोत वो उपयातत वी 
चरयें वस्तु बताया है । बह उपन्यास १६३० के सत्याग्रह आन्दोलन को ध्रपनावर बचा 
है। ज्ेस़फ ने भारतोय राजनीति के तीन प्रमुष वादों वो तोन रास्ते वे रूप में निबित 
विया है। पात्रों मे सम्बादो द्वारा गूंघीमादी, उम्रवादी तथा साम्यवादी श्रिद्धातों की 
'विवेचता भो पी गई है । इस उपन्यास मे झदर लेखन गो जो सबसे बडी सफ्लता रही 
है बह है घरिनो के निर्माण की । जिन 'टिविकल्त” चरित्रों वा निर्माण वर्मानों ने क्रिया 
है थे बडे हो युन्दर एब ययाप॑ हें। उपन्याता के पराोंवे घरिव्राकन में छेसक को 
लेखनी यथार्थे की गठोर भुमि पर चलती दिचायी देतो है। इसके घरित्रो में ययायंदा 


है, कयावस्तु में नहो । 
उै 


शरद हिन्दो उपन्यास औौर यवार्थवाद 


पण्डित रामसाथ तिवारी भपने पुसने संस्कारों से युक्त तथा नवीन संस्कारों झे 
परिचित, भपती शान पर सब कुछ मिटा देने वाले ताल्लुकेदार हैं । यों तो विवारीजी 
ब्राह्मण हैं, परंतु उनके संस्कारों से ऐसा लगता है कि वे “टिविकल'! ठाकुर हैं। विवारोजीं 
का चरित्र भारतीय रईसों का सर्दोत्तम उदाहरण है। तिदारीजी अंग्रेजी सरकार का 
विरोध करता झपना विरोध सममते हैं, क्योंकि बहो एक ऐसी सरकार है जो उनके 
झषिकारों की रक्षा कर सकती है। परंतु वे इतने स्वाभिमानी हैं छि कलक्टर महोदय 
से यह जए़कर कि उनका भ्रस्तित्व बेवल सरकार की ही झृपा पर है, उत्तर-प्रत्यु्तर 
देने के लिए तैयार हो जाते हैं। वे सरकार के इसीलिए हिमायती हैं कि वे भपने को 
ही सरकार समझते हैँ। उनके लिए सम्मान हो सब कुछ है। यद्यपि क्रांतिकारी होना 
बहुत बड़ा पाए समझते हैं, फिर भी वे यह सहन करने के लिए कभी भी नहीं तैयार 
हैं कि उनका लड़का 'प्रभानाय प्राण के भय से 'मुसविर! हो जाय । उन्होने श्राज तक 
सबको कुकाया हो है, किसी के सामने कभी झुकना नहीं सीसा। उनके भरन्‍्दर बह 
अ्रद्टूट साहस तथा धैयें है. कि झपने लिए. किसो की सहायता वाॉछित नहीं समस्धते। 
दयानाथ कांग्रेसी होकर घर से निकल जाय, उमानाय वम्युनिस्ट होकर फरार! हो जाये 
तथा प्रमानाथ को फाँसी हो जाम, परन्तु पशिडितजी अपनी शान में किसो भो अ्रकार की 
कम नहीं झाने देंगे, श्रीर जब तक वे जीवित हैं. तव तक सद कुछ उनका है, भ्पनी ' 
सम्पत्ति में किसी का सामा नहीं स्वीकार कर सकते । सचम्रुध्ध रामनाथ का एक विशिष्ट 
प्रफार का यथार्थ चरितत, बर्माजी की उपन्यास-साहित्य को बहुत बड़ी देव है । 
इसी प्रऊार का एक चरित्र झगड़, मिश्र का है, जिसमें प्राम का एक साहसी, 
सच्चा तथा जनभ्रिय समाज ही मुखर हो उठा है। मैनेजर रामापह के श्रत्याचारों को 
देखकर थे क्षुब्घ हो जाते हैं। इनके चरित्र का निर्माण लेखक ने गांधीवादी घिद्धांतों 
के झाबार पर किया है। जब गाँव की उन्पत्त मीड़ ने रामनाथ के ऊपर श्रह्ार कर 
दिया, तो उन्होने प्रपना ध्राण देकर भपने वचन की रक्षा की, जो उन्होने पुलिस अधि 
बरी को 'परमानन्द' शुत्ष्त को छुड़ते समय दिया था । फंगड़,ज़ो एुक सध्यनिष्ठ, हड़- 
चरित्न तथा न्यायप्रिय, जिसे लोग देहाती कहते हैं, नागरिक हैं। झतहे लेकर जिन 
देहाती प्रयंगी का चित्रण हम्ना दै वे प्रत्यन्त हो स्वाभाविक हैं । फगड़, के समाज की 
भाषा भो 'वर्मा' जी ने पत्रानुकूल गढ़ी है। परमानन्द शुक्‍्त ये आ्रमाज लगायो वा हो 
वाजपेयोजी कितना विलम्ब है। 
(प्रेसिरजी तिवारीजी को कोठी माँ वैठि के बातें करि लेवः बाहर निऊसि के 
करी त्तो हम बताई 7 
दयानाय, उमानाथ प्रमानाथ तथा वोणा के चरित्र श्राधुनिक ग्रुवक श्रौर युवतियों 
के वे चरित्र हैं जिनके हृदय के भन्दर कुछ वर्षों पूर्व स्वतन्त्ता की भ्रग्नि घघक 
रही धो 


श्७ व्यडस्य झोर मव्यवर्ग र५श्७ 


लेख ने परोक्षरूप से साहित्यकारो के प्रसंग को लाकर प्रवाग के कुछ साहित्यिक 
स्तम्मी के कूगर सटीक व्यग्य किये हैं । 


आखिरी दाँव 


ध्राखिरी दावा में सिनेमा-जगतु को वह दुनिया है जिपके लिये भाधुनिक शिक्षित 
चुवक भ्ौर युवतियाँ तथा झुख्यत* विश्वविद्यालय के कुमार धौर कुमारियाँ भपनों 
ललचायो झ्ाँखो को तरसाते रहते हैं । 


मनुष्यों के घरित्र के निर्माण में परिस्यितियो बा कितना बडा हाथ रहता हैं, 
उपन्यासकार ने स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है। इस उपन्यास में तीन चरित्र विशेष 
द्रउब्प हैं, रामेश्वर, चमेल्ो श्रोर तोसरा शिवकुमार सेठ | भारमभ में भनुष्य के अन्दर 
जो बुरो ऋदतें लग जाती हैं, यह उसे भट्ट करने पर भी उसका साथ नही छोडती ६ 
रामेश्वर के अन्दर जुप्ना खेलने की भ्रादव झारम्म मे ही लग गयी, जिसने उसके 
जीवन के दाँव तक साथ नहीं छोडा। सब बुद्ध द्वार कर भो छुस्मारोी झ्पतो जीत 
को झ्ाशा नही छोडवा । रफ्मेश्वर को आखिरी दाँव” त्तक जीतने की प्राशा बनो हो 
रहो, जब कि बह झपने जीवन को हो हारने जा रहा था। हत्या करने वे' भमभि- 
योग में पुलिस ने जब चमेली या पीदा रामेश्वर के तबेले तक किया तो 
उस समय भी रामेर्वर जुप्रा हो खेन रहा था । वह वरावर दाँव हार रहा था । चमेनी 
ने भात्महत्या को झौर अन्त में उसको लाश को देखकर रामेखर कहता है--“ले चलिये 
सार्जेण्ट साहब, श्राज में जिन्दगी का आ्राखिरा दांव हार चुका हूँ, के चलिये।” फिर भा 
रामेदवर की लेखकने एकदम जुप्रारी के रूप मे हो नही चिश्रित किया है। उसके भच्छे 
सस्कारो का लोप नहीं। हुप्रा है । उसके अ्रर्दर एक झजीव मस्ती, एक जिन्दादिली तथा 
दीन-दुलियों को देखकर पिधलने वाला एक हृदय है । वह श्रपना दुबंलवाओरा के होते हुए 
भी एक मानव है । 

धमेली! के चित्रण्य मे वर्मानो ने वला का सहारा प्रधिक लिया है जिसर्म प्रस्वामान 
बिकता आ गयो है | वर्माजी का क्ुकाव कला फो झोर झधिक रहा है क्योक्ति उन्होंने 
एक 'चित्रलेस” को छोडकूर भपने समी उपन्यासों का नाम तक पलात्मत्र ढंग पर 
रखा है। शीपक वो श्राकर्पेंक बनाने के लिए एक उद्धरण तथा बिसा को एक बात अथवा 
स्थान विशेष को शापँक के रूर मे स्वीकार करना आधुतिश विरप्तित कहानियों वी 
विधिए्ठ कछा है, जिसका उपयोग बम्राजी ने अपने उपन्‍्यासों में सफचतापूर्चक्र किया। 
बमेली? के चरित्र की क्‍या यथार्यता है, हम तव तक नहीं जान सबते, जब तक वि 
हम लेखव का भन्तव्य नही जान लेते । ऐसा न करने से चमेजो' का चरित्र ६र्म अत्यन्त 
ही फाल्पनिक तथा छस्वामादविक सगेगा, क्योकि जो चमेछो अपने युवक्र पति का, केवल 
झमादर न पाने के कारण छोडकर एक सोनार के छोकरे के साय पति का भो दरया 

ग् 
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और गहना छेकर भाग सकतो है, घह्दी क्रिस प्रकार थोड़ी-सी सहानुभूति दिखाज़ाने के 
कारण एक अधेड पुरुष पर सदा के लिए री जातो है भौर देद्दातो संस्कारों मे 
पला *रामेशवर! भो, एक वाजारू स्‍शौरत पर जो कि उसको जाति की भी नहीं है तथा 
यह जानते हुए भी कि बह न जाने क्तिने पत्तलो वा भात खा चुवी है, उस पर विश्वास 
फरके झपनी ग्रृहस्थी फिर से बसा लेता है, वात समझ में नही झ्ााती । 

“रतन? के साथ जब राग-रंग वरते अ्रधिक दिन बीत जाते हैं, सव रुपये समाप्त हो 
जाते हैं भौर यहाँ तक्क कि चमेली ने अभ्रपने गहने भी बेचने के लिए दे दिये हूँ जिससे 
उसके सभी सहारे दवट छुके हैं, फिर भी वर्मानी चमेसी द्वारा रतन के लाये हुए उसते 
लखपति मित्र हीरा” या तिरस्कार कराते हैं, परन्तु चमेली को जब रामेश्वर ऐस्ते व्यक्ति 
का सहारा भी मिल गया था तथा वह स्व्रये भो पान को दुकान से भ्राय बर लेती थी 
तो म जाने क्सि कारण पर्मानी ने उले परिस्थितिया मे डालवार उससे वही कार्य 
धरवाया जिससे पहली बार दचा लिया था । वह घृणा बरते हुए भी प्रभिनेनी बनती 
है। जिस शिवकुमार सेठ वी सूरत से मफरत करतो थी भौर पान के रुपये देते समय 
कहती है कि “सेठ पान बेच रही हूँ, पान का दाम दो पैसा होता है", चह उसी सेठ 
को झालियन देती है भौर वह जब एक दिन “चमेली” को कपडे पहना रहा था, तो 
उसने 'चमेली” के पीछे खडे होकर भपने हाथ चमेली के कंघो पर रख दिये'*'मौर 
चमेली ने पनुभव किया कि मौत वी तरद शिवक्ुमार का हाथ रेंगता हुमा, घमेनी के 
चघों के नीचे भागे की तरफ उतर रहा है। तो उसने किसी प्रकार फी भापत्ति नहों को 
झ्रादि चित्रों वो चित्रित करने के वारख चित्र पी वास्तविकता बिल्कुल नष्ट हो गयी है । 
परन्तु इस धस्वामाविकता में तो लेखप' का महान्‌ व्यग्य छिपा है, जिसे हमें जानना 
झावष्यक है । 

पाभों को दूर दूर से जल्दी-जल्दी खींच कर बम्वई में इकट्ठा वर देने तथा उनको 
लैकर सिनेमा स्हडियो को चहारदोवारों मे ही चक्कर वाटने से उपन्यास का प्रभिप्राय 
स्पष्ट जाना जा सकता है | ऐसा लगता है कि वर्माजी के ऊपर श्राजक्ल के सिनेमा-जगत 
के भ्रष्टाचारो का झत्यधिक प्रभाव पडा है। वर्माजों ने उस दुनिया को भ्रपनों भ्राँखो 
देखा है जहा मेहनत के रुपये नहीं मिलते बल्कि रूप शरौर जवातो का सौदा किया 

जाता है | शिवकुमार सेठ ऐसे न जाने क्तिने वहाँ पडे हैं जी उपमे से रूप और जवानी 
खरोदा करते हैं। “राधा” को भाँति जिनकी जवानी ढल गयी है भौर रूप का बाजार 
मम्द पड गया है, न जाने कितनी प्लियाँ सिनेमा-जगह् में पडी हैं, जो डाइरेक्टरों तथा 
चनिकों के लिए माल जुटाने के लिए उनसे रुपये एंडा करती हैं। शिवफ्ुमार सेठ तथा 
शोतलाप्रसाद! का पतन लक्ष्मीपत्तियो तथा सिनेमा-सुमाज की एक वास्तविक कहानों है 
जिसके हारा लेखक ने बडा हो करारा, यथार्थे एवं सटीक व्यंग्य किया है। इसमे बर्माजों 
को जो श्राशातीत सफलता मिली है, इसका एकमात्र कारश यही है कि 'डाइलाग- 
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छाइरेक्टर! के रूप में उन्होंने इस समाज को प्रत्यन्त ही निकट से देखा था जिसको 
| पतिक्तिया ही ने उपन्यास का रूप घारण कर लिया है। 
घरौंदे ; 
रांगेप राव ते धन्य स्पल्तों को छोड़कर “परौंदे' नागवः उपस्यास् में ऋपने उपस्यास 
के क्षेत्र को विश्वविद्यालय के छात्रावासों तक ही सोमित रखा है। छात्र-छात्राप्तों के 
पारस्परिक चलने वाले प्रेम, प्रीफेतर तथा शिष्पाओं के बोच होने वाले घातों-प्रतिषातों 
| तथा विद्यालयों के राजनैतिक जागरणों फो लेकर लेखक ने बड़ा ही सुन्दर यथार्थ ध्यड्ग्य 
लिखा है। 
प्रोफेसर 'मिश्रा' को लेकर उपन्यासकार ने इस समाज की श्रच्छो पोल खोलो है । 
यद्यपि लेखक प्रपने व्य॑ग्य में म्तियधार्येवादो हो गया है, फिर मी उस प्रकार की घटनाएँ 
विदयधियालयों में कम नहीं हैं । 'मिश्ला! किस प्रकार झपनी लड़कियों को धन्य भधि- 
कारियों के पास भेज कर झपनी पत्नी की भूझंता पर इसलिए हुखी रहता है 'कि यदि 
पत्नी होशियार होती तो वह श्रव तक प्रिंसिपल श्रवश्य हो गया होता । बह कालेज में 
तो क्रम पढ़ाता है, परन्तु लड़कियों फो झपने बंगले पर पढ़ाने के लिए बुच्ाता है। 
विघवा 'लव॑ग' भपनी हाजिरी बनवाने के लिए “मिश्रा? के साथ ध्यभिचार करते समय 
श्रोमत्ती मिश्रा द्वारा पकड़ी जाती है । एक बार उस चित्र को देखकर श्रश्रद्धा तो प्रवश्य 
होतो है, परन्तु निश्चित हो लेखक ने एक ऐसी दुर्बंशता की भोर संकेत किया है कि 
जिसके पनपने के कारण एक विशिष्ट समाज को कौन कहे सारा राष्ट्र गिर सकता है। 
कालेज के छुनावों प्रौर अविश्वास के प्रस्तावों का भ्रच्छा चित्र खीचा गया है तथा 
ईसाई मजहब की भ्रालोचता रानी” झोर “हरी' के प्रेम-अ्रसंगों को लेकर की गई है । 
लेखक ने “मगपती” नामक एक लड़के की कथा मनोवैज्ञानिक ढंग से कहकर नाना प्रकार 
की परिस्थितियों में उसे रखा है भौर व्यंग-घित उपस्यित करने का श्रवसर निकाला है। 
देश में उमरते हुए जनता करे विद्रोह का भी विन्र मंगवती और जमींदार साहब की 
प्रजा को लेकर चित्रित किया गया है। 


गिरती दोवारें 

उपेख्द्रनाध अरक! के 'पिरदी दोधारें! नामक उपन्यास में मी “घरोंदे! की भाँति 
सचेतना मामक एक झुवक की कहानी है! प्र्न्तु इसके घन्दर भाये हुए चित्र उनसे स्वंधा 
भिन्न हैं। प्राधीत संस्कारों में पलो रमणी किस प्रकार अपने पर्ति के सब भवश्य॒णों को 
गुण ही मानती है, यद्द चेतन! की माता के चरित्र से जाना जा सकता है। उसके 
शराबी पिता शादीराम' किस प्रकार परिवार वालों से लड़ते-झगढ़ते रहने पर भी पत्नी 
की आँखों में दोषों नहीं ठहराये जाते! 


! 
। 
[ 
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अ्ेतन! ने मास्टरी छोड़कर जब लाहौर में रहना धारम्म पर दिया तो छेखक ने 
उस प्रसंग यो लेतर पहोँ वे रहन-सहन और समाज का श्रत्यन्त ही स्वामाविक चित्र 
खोचा है। विस प्रकार एवं मद्गान मे दसन्‍दस आदमी रहते हैं भौर कुँवारे झादमों को 
सवात नही मिन्नता, भाज के सभी श्रौद्योगिय नगरो वी प्रठुल समस्या है। 


इस उपन्यास के झन्दर जो सबसे बडा महत्वपूप ब्यग्य किया गया है बह उस 
व्यक्तियों पर है, जो रूपये के दल से श्रतिमा सरोदते है। भौतिक युग वे वैज्ञानिक 
साधनों ने यद्यपि बहुत-्सी असम्मव वस्तुओं को भी सम्भव फरके दिखला दिया है, 
परन्तु उसके प्रदुभ्रुत वमत्यार भी झभी तक मनुष्यों में प्रतिभा वा भारोप नहीं वर से 
हैं, नित्ते लट्ष्मो के धरद पुत्रो नें बरवे दिसला दिया है। समाज में इसमीं प्रापिक 
अव्यवस्था है कि जिसके कारण सच्ची प्रतिभाएँ झपना चमत्कार दिखना ही नहीं पाती। 
कितनी हो साहित्मिक मद्दानु कृतियाँ झथिक संकट के कारण प्रवाशित्र हो नहां होने 
पाती भौर दे प्रकाशित भी होती हैं तो उनका वाह्तविव' लाभ प्रकाशक ही उठाते हैं। 
चेघारे साहित्यकार यो, जिससे कि रक्त श्रोर पसीना एक बरते रचना की, केवल पत्रम्‌ 
पुष्पम्‌ स्त्रीकार वरके सन्तोष कर लैना पड़ता है। साहित्यगारों कै बीच प्रोफैसरों वा 
अपने शिष्पी द्वारा लिखाकर तथा भ्रधिक्रारियों या सहायकों द्वारा लिखावर झपने नाम 
वी धुहर जगा देना दो नैतिक ही माना जाता है, इसने श्रतिरिक्त स्थिति इस सीमा तक 
पहुँच गई है कि वे मूर्स धनपति जिन्हें सीधे बल्लम तब भो नहीं पकडना श्राता, दीन 
साहित्यक्ारो की स्थिति से काम उठावर हतियाँ सरोद ब'र साहित्यकार बन जाते हैं। 
नाम गिताना श्रतुचित होगा, नहीं तो हमारे हिन्दों साहित्य के भनन्‍्दर अभो भी ऐसे 
साहित्यकार बतंमान हैं जो रूपया लेकर महन्तो के माम से भ्रपती इृतियाँ प्रयाशित करवा 
देते हैं तथा बहुत से ऐसे प्रकाशक और पैसे घाले पडे हैं. जिन्होने प्रपने जीवन मे कभी 
एक भी पुस्तक नही लिखी भौर बीसो पुस्तको के रचमिता बने बैठे हैं। “श्ररकजी! मे 
कबिराज को घित्रित कर इस भ्रकार के लोगो का सजीव चित्र उपस्थित बर दिया है। 
वे विस प्रकार 'चितन! को वायु-परिवर्तन के लिए पहाडो पर ले जाते हैं भौर वहाँ 
जावर मीठो-मीठो बातें सुताकर भ्रपना साहित्यिक कार्य सम्पन्ध फराने वा अ्रयत्ल 
करते हैं। 
,  स्वेच्छा'के द्वारा न क्यि गये विचाह वी वैसी प्रतिक्रिया होती है इसे चेतन के 
शस्थिर भन से जाना जा सकता है। हुनर साहेव” शायर घो भी चित्रित करके एक 
पिशेष प्रकार के चरित्र को श्रवतारणा को गई है जो अपने मित्र 'बितना से अपने यहाँ 
टिकने के कारण एक माह का णापा घर-भाटा वयूल बर लेते हैं भौर उसे साइकिल 
गिरवी रखकर होटल वा बिल चुकाना पडता है, जिसे देखकर गुरोप को उठ सम्यता 
वा दृश्य भारत में भो दिखलाई पड जाता है जिसमें भतिधि को विदा करते समय उपके 
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सामदे मोजन झादि का बिल रख दिया जाता, है | भारतोष सपाज को रोढ़ है उसका 
भष्यवर्ग, मिसको अवध्या भाज अत्यन्त हो शोचनोय है | 


सध्यवर्गं हैं 


देश ये प्रत्दर जितनी भी क्रान्तिया झाज तक हुई हैं, उनकी सफलता का एक मात्र 
श्रेय मध्ययर्ग को हों है। उच्च वर्ग के सामने किसो प्रतार की विपम परिष्यित पाती 
ही नहीं, जिससे कि वर्तमान के प्रत्ति उत्ते खिन्न होना पडे, वह भ्पने कुबेर देवा की 
खर्चा करके ही पूर्ण सन्चुण्ठ धा; क्योकि उनके द्वारा उसे सभी विलास की चस्तुएँ 
उपलब्ध हो जाती थीं । उसके जोयन में किसी वच्तु विशेष का भमाव खटकता हो तही। 
निम्न चर्म के लोप इतने दलित एवं दीन होते हैं कि वे रोटो से ऊपर छोचने में प्रप्तमर्य 
से हैं। दिन भर श्रयक परिश्रम करने के बाद यदि उन्हें भाघे पेड भी सामने की सामग्रो 
मिल्त गयी तो वे श्रतने को परम सोमाग्यशाली जीव समझते हैं। मध्यत्रमं के लोग 
जागछक, धरतामान स्पितियों से परिचित्र तथा समध्याप्नों के मू्त कारण यो शासने की 
शक्ति रखते है, मिश्ष॒ते उनके अन्दर एफ ज्याना जनती रद्दती है भ्रोर वहो ज्याला उन्हे 
स्तामाजिक ऋत्ति फरने को प्रेरणा प्रदात करती है । 


मध्यवर्ग का उदय 


भारतवर्ष में मध्यवर्ग के उदय का दापित्य झंग्रेजो सांच्राज्य पर है। अंग्रेजों के 
आगपन के पूर्व, मारतीए माँव प्राथिज दृष्टि से इकाई होते थे । कृषि जीर फुटीर-उच्योग> 
घन्घो वे बारणा बे प्रात्म-निर्भर थे, जिसे पंग्रेजो ने पूर्णतया नए्टं कर डाला, परन्तु 
पुन्तिर्माण को घोर उतऊकी दृष्टि नहीं गई । ईस्ट इंडिया कौपती या यह घ्सात्मवा बार्य 
१८५३ ई० तक रहा। उन्नीखयों शताब्दी के उत्तराद्ध में भारतोय बुद्ध प्रा बर्गे गति+ 
शील रूप से शभ्रायां प्लौर पढे लिखे लोगों का मध्यवर्म भो घना। हिन्दी का पहला 
उपन्याभ उम्नीसवी शतरी के भंतिम दो शवक्रो का मध्यवर्गोष वातावरण उपस्यित करता 
है। जिस समय सेठ साहूकारी की भपेसा बुद्धिजीवी यर्ग बहुत कम यथा, अंग्रेजी साम्राज्य 
मैं प्रनयान में हो भारतवर्ष में एड नथोत जागरण वा पग्रालोक फू । झंग्रेजी सरकार 
के पापी को मजबूत बनाने के लिए स्पुच्र, कालेज पोर विश्वविद्यालय सोछे गये । प्रह्म* 
समाज, धार्यममाज तथा वियोगोकितल सोसायदो श्रादि के आगमन तथा यांग्रेस 
के घात्दोचन से घली भाती पुरानी सद्याँ जो घका लगा, जिससे लोगों वी दृष्टि सुघार 
यो ओर गयी। उउपन्यासवारों मै भी समय दी माँग के झनुसार सुधारवादी हैष्टि 
घपनायी जि्में 'प्रेमचन्द! जी का माम पग्रमएय है। “प्रेमचग्दः जो बास्तव में मध्यवर्ग 
के ही कसावार ये । जितना सुन्दर एवं सजीर रध्यवर्ग झा वचि8्र इनक्के उपस्यासों में 
उमड़ा है, उउना अन्य दिसी उपनन्‍्यासकार वी दिसी भी कृति में नहीं १ 

रे 


रषर हिन्दी उपन्यास भौर यथार्थवाद 


मध्यवर्ग का शत्रु > 

कुल को मर्मादा? मध्यवर्ग का सबसे बड़ा शत्रु है। उसको तथा कषित कौलित्य 
श्रोर रूढ़िग्रस्त मर्यादाएँ हो समस्याओं को विषमता में घुटा डालती हैं। यह जडिलता 
न तो निम्न वर्ग में है और न उच्च वर्म में । निम्न वर्ग श्रमजोवी है, उसकी पारिवारिक 
इकायी में कोई क्रिसो पर मार तुल्य नहों होता, सब कामगर होते हैं । रोटो वी समस्या 
के सामने कौलिन्य नगप्य है। उच्च यर्ग के पास झाज की सबसे बड़ी शक्ति पैसा है + 
ऐसा बाला, न्याय, घ्मे, मर्यादा, शक्ति और यहाँ तक कि ईश्वर को भी सरीद सकता 
है। मध्यवर्ग वी क्‍्रान्तरिक स्थिति बड़ी खोली होती है, उद्द ्माव वी पूवि वह 
पपने कौलिन्य से करता है । 


मारी को समस्या ही '"प्रेमचन्द' ने क्यों लो, वह भी वेश्या जीवन की । नारो 
भारतीय समाज का सबसे उपेक्षित वर्ग है | मध्यवर्गोय नारो को स्थिति सवप्ते प्रधिक 
बिन्ततीम है। तिम्न वर्ग में नारी की कोई समस्या नहीं है क्योकि बह एक पति को 
छोड़कर दूसरे पति के पास जा सकती है। यीवन्यवित्रता का भी उनके यहाँ विशेष 
महत्व नहीं है । उच्च वर्ग को महिलानो को कम से कम छाने पहनते बी. चिन्ता नहीं 
रहती यौन-पवित्रता ( सेक्सुप्रल प्योरिटी ) को यहाँ भी उतनी भ्रहमियत नहीं दो 
जातो, किन्तु मध्यवर्ग में तो नारी घर की इज्जत है। उते पभ्पनी इच्धाप्रो भर 
घासमाप्नों फा गला धोंटना पड़ता है। श्रेमचन्दणों पहले गलातार ये शिन्‍्होने मध्ययर्गं 
फी सम्पूर्ण जट्लिताधों तथा समस्याधरों के मौलिक कारणों को खोज वी। 'सिवासद्ना 
की 'सुम्रत' मब्यवर्गीप नारी है, जिसको सामाजिक छढियो के कारण ही भ्नेक मार्गो' से 
शुभरना पड़ा । कृष्णचन्द! ने अ्रपदी योयी प्रतिष्ठा को रक्षा करने के लिए ही घूस ली 
भौर 'गजाघरः! ने भ्रपने घर की मर्यादा के कारण हो 'सुमन' को घर से निकाल दिया । 
मध्यवर्ग वी इस थोथी मर्यादा के मूल मे सामाजिक रूढ़ियो का ही साथ है। भीतर- 
भीतर चाहे नितता व्यभिचार भौर झनाचार होता रहे, परन्तु उसे बाहर गहीं प्रकट 
होना चाहिए । प्रेमचन्द' का दूसरा महत्वपूर्ण उपन्यास जिसमें मध्यवर्ग की दो प्रमुख 
हुर्बलवापो--कुलमर्यादा और भात्मगौरव का भवन हुमा है-यवन! है! 'रमाताथा 
टिप्िकिल मध्यवर्गाय पात्र है| इसके श्रन्दर झ्ाई हुई सध्यवर्गोय विधवाभ्ो की सामाजिक 
दुर्दशा तथा पारिवारिक उपेक्षा के चित्र पत्यन्त ही मामिक हैं। 

हे यौन-पवित्रता के आधिक पक्ष का विश्लेषण एजित्स ने प्पनी पुस्तक फेमिली 
( ४9णा ) में भत्यन्त वेज्ञानिक श्रौर शोधपूर्ण ढंग से वी है। परिवार की सत्ता 
बनाए रखते के लिए यह झावश्यफ उपकरण जवश्य था, परन्तु घोरे-घीरे इस पर 
घामिक्ता का ऐसा लेप चढ़ता गया कि यह भावना बहुन कुछ रूढ़ि में परिवर्तित हो 
गई। प्रेमचन्द्र मे नारी के साथ समृस्त सहानुमृुति झौर समवेदन रखते हुए भो उसे 


व्यदज्य धौर मध्यवर्ग रश्रे 


ऋटका नहीं दिया । 'रतन” अपने हो वृद्ध पति के साथ सनन्‍्तुष्ट है, यद्यपि उन्होंते उसको 
स्वाभाषिक भावनाश्रों को कुरेद प्रवश्य दिया है। “निर्मला! तो इस घुटनपूर्ण वातावरण 
में दम ही तोड़ देती है । प्रेमचन्द को इस परम्परा का निर्वाह कौशिक, 'मगवती- 
प्रखाद वाजपेयी”, “उग्र” धथा (प्रसाद! झादि ने किया है। 


छः 
जैनेद्र कुमार 
अंग्रेजी समाज ने जिस पढ़े लिखे वौद्धिक बर्ग की उष्टि को वह सच्यवर्गे के घन्तगेंत 
ही थाता है ।.नये ज्ञान-विज्ञाव के सम्पर्क में आने के कारण उसको अपनी खढ़ियोँ 
उसके नवीन संस्कारों के लिये प्रश्व-चिष्ठ बन गई हैं। वह इनसे मुक्ति पाने के लिए 
बिकल हो उठा है । “जैनेस्द्र कुमार! के 'परख” में बुद्धि और भ्रन्तसू का दन्द्र है। 
“सत्य धतः बुद्धि का प्रतोक है तो कट्टो/ अंत्स्‌ का। इस बुद्धि के विरोध का एक 
स्वस्थ भ्रौर भ्रसामागिक रूप 'त्यागपत्र! में दिखलायों पड़ता है। 'मृणाल” मध्यवर्गीय 
परियार की नारी है। उसके जीवन की दयनीयता शनमेल विवाह के फलस्वरूप ही 
उत्पन्न द्वोती है । 
घर्मवीर भारती 
नयो थोढ़ी के उवन्यासकारो में 'धर्मबोर भारतो” से उपन्यास साहित्य को भविष्य 
में बड़ो भाशा है| इनके दो उपन्यास “गुनाहों के देवता! और "सूरज का सातवाँ घोड़ा 
प्रकाशित हो छुके हैं । सूरज का सातवों घोड़ा” उपन्यास्तों की दुनिया में नयी देकनिक 
का एक सफल प्रयोग है । इसके भ्न्दर गाँव की दोपहरो में मैठकर सात दिन को कही 
हुईं कहानी है। इन बातो एवं झ्राख्यानों का स्वतंत्र रूप से श्रावन्द लिया णा सकता है 
और सामूहिक खप से उपन्यास का भी । हम इसे अनेक कहानियों में एक कहानी शपत्रा 
एक पहानी में श्रमेक कहानिया कह सकते हैं । इसमें मध्यवर्गीव परियार का सजीव चित्र 
उतारा गया है । कितने घातो-प्रतिषातों, अंघविश्वासों, सामाजिक रूढ़ियों, कुरीतियों 
तथा थोषी भहम्मन्यताप्नो के वोच से सध्यवर्गोष परिवारों का दयनीय जीवन चलता है, 
इसका यवार्थंचित्रण हुआ है । “जमुना', तन्‍्ता! उत्तोः, महेश्वर! 'दयाल” तथा मणिकन 
मुल्ला भादि पात्रो के द्वारा लेखक से मब्यवर्ग के सम्पूर्ण चित्रों को समेथ कर उपस्थित 
करने का प्रप्रत्त किया है । हर 
जमुना! निम्न सध्यवर्ग की एक सयानक धमस्या है। श्राधिक नोंव शत्यन्त खोखली 
है, मिसके फारण विवाह, परिवार, प्रेम आदि सभो को नोवें हिल गयी हैं। समाज के 
झन्दर जो घोर भनैत्तिकता का वातावरण छाया हुमा है, उसकी भोर सोगों वी हटष्टि 
नहीं जा रही है, बल्कि लोगो मे उस ओर से भपनो भोंखें मूंद लो हैं। जब तक पूरो 
जिन्दगी यो व्यवस्था बदल नहीं दो जातो तव तक इस सामाजिक विपमता के झन्दर 
समन्वय स्थापित दो ही नहीं सब॒ता । इसमें सन्देह नहीं कि यदि जमुमा! भौर दिस्ता? 


झ्दंड हिल्दो उपस्यास और यथार्थेवाद 


स्वाभाविक प्रणय, परिणय के रूप में बदल गया होता! तो दोनो वो णीयन की कठोर 
इर्लियों से झुज॒रठा न पढता । न जाते क्तिले इस प्रकार के युवक और युवत्ियाँ माता- 
पिता की थोयी बंश-मर्यादा तथा दहेज देने वी भप्तमर्थता के कारण श्रपने जोवन के 
स्वरणिम चरणों में ही घुट-धुटफर दम तोड देती हैं। धाज भी कितनी हो ऐसो माताएँ, 
तथा पिता मिल जायेंगे जो लडकी वो पीपल से ब्याह [देना तथा लड़के के लिए फाए 
पृतखिका ला देना उचित समभते हैं, परन्तु कुल-मर्यादा तथा दूषित प्रथाप्रो से रंघमान्त 
भी विचलित होना अपनी शान के विरुद्ध समझते हैं। जब तब व्यक्ति के धन्दर क्रांति 
कारी भावनाएँ स्थान नही पा्येंगो तव तक मानवीय »ूंखलामो का हूटना प्रसम्मव है। 
प्रत्येक व्यक्ति की ईमानदार होना चाहिए, यह सच है हि वह उस व्यवस्था द्वारा लादी 
गयी सारी नैतिक विक्ृति को भो भ्रस्वीकार करे प्रौर उसके द्वारा श्रारोपित सभी झूठो 
मर्मादाप्रो का भी, बयोकि दोनो एक ही सिक्के के दो पहलू होते हें। लेकिन हम यह 
विद्रोह नही कर पाते, भ्रतः नतोजा यह होता है ति 'जमुना! की तरह हर परिस्थिति 
में सममीता बरते जाते हैं । परन्तु समाज में सभी 'जमुना” तो नही हो सकते ? प्रताः 
नो “इस नेतिक' बिश्ति से अपगे को लग रपकर भी इस रामाम व्यवस्था के विरुद्ध 
नहीं लड़ते, उनवी मर्थादाशीलता सिफ परिष्कृत कायरता होतो है।" 


“तन्‍ना! पढे लिऐे मध्यवर्ग का सच्चा प्रतोक है। उसने थोड़ी-बहुत भ्रैग्रेनी वी शिक्षा 
तो भ्रवश्य प्राप्त कर लो है, परन्तु उससे उसके संस्वारों में किसो भी प्रकार 
का परिवर्तन नहों हो रातरा है। वह एक श्रत्यन्त दोन एवं दुबंच अयक्तित्व का व्यक्ति 
है। बह कभी भी सामातिक कुरोतियो को तोडने वो कौन कहे, उनके बुरे होने पर 
खेद भी प्रकट करता नही दिखाई पड़ता, भर्ले हो जीवन-भर बह उससे घुटता पिसता 
रहता है श्रोर भस्त में रेलवे भत्पताल में अपनो ही टागें श्लोकर सदा वे लिए दृश्य से 
दूर हो जाता है | भाषिक विपमताप्रो, भनमेल विवाह तथा परिवार की घोथी मर्यादाप्नो 
में 'तप्ना' वा विनाश कर डाला । हमारे मब्यवर्गोप्र समाज की अवस्था इतनी शोचनीय 
है कि 'माशिकमुल्ला! ऐसे न जाने कितने परिवार हैं, शिनके अन्दर यह भी क्षमता 
नही दे कि वे एक साधारण-सो गाय रख सकें ) 


मानव-नीवन के प्रन्दर श्थे इतना प्रधान -हो गधा है कि मानवता उससे दूर हो 
गई है। स्त्री कर व्यापार करने दाके श्थवा उसके शरीर-साध्य घन पर जीवन-निर्वाह 
करने वाले भनुष्यो की प्रात्मा इसलिए मर गई है कि मनुष्य के जीवन में रथ, प्रधान 
हो उठा है ! 'सत्ती! ऐसी कितनी ध्रुवतियों! का क्रय-विक्रय समाज म॑ पाये दिन होता 
रहता है आज का मध्यवर्म जिस जिन्दगी में जी रहा है उममें 'प्रेम से वही ज्यादा 
महत्वपूर्ण हो गया है झ्राज का झ्राथिक संघर्ष, नैतिक विश्वेंखलवा भौर इसीलिए, इतना 
अनाचार, निशशा, कट्रता और छँघेरा मध्यवर्ग पर छा गया है । 


व्यद्ग्य शौर मध्यवर्ये २६५ 


प्रभोकर माचवे 


प्रमाकर माचवे का परन्तु! तामक उपन्यास नवीन कलात्मक प्रतिमा का सर्वोत्तम 
उदाहरण है। प्रत्येक परिच्छेदों में पक व्यक्ति की कथा का निर्वाह करते हुए लेखक से 
सम्यक्‌ रूप से उपन्यास को सट्टि की है। इस उपन्यास के श्रन्दर मध्यवर्ग के सबसे बड़े 
शत्रु पूंजीपति तथा निम्न मध्यवर्ग को विवशताजन्य परिस्थितियों का छेखा-गोखा 
लिखा गया है । 'हेमवतो” ,नामक ग्रामीय्य विधवा कन्या झपने माभा के यहाँ कलकत्ता 
जाती है, जहाँ पर वह सरजू पांडे, जो कि अपने मालिक के काम-यज्ञ के लिए सारो- 
हव्य जुटाया फरता था, फे पड़्यंत्र से सेठ लक्ष्मीचन्द के यहाँ नौकरी करती है; जो 
केवल श्रम के ही पैसे नहीं देता, वल्कि पैसे से सतीत्त भो खरदीदता है । प्लाधिक विचशता 
तथा नौकरों के छूद जाने की आशंका से 'हेमवती” उफ तक नहीं करती भर वह वृद्ध 
साहूंकार अपने पोपछ़े ग्रालों वाले भ्रवरों से उसके यौवन फा सारा रस चूस लेता है। 
सरणु पांडे इसलिए कुकृत्य में हाथ नहीं बटाता कि वह उसे भच्छा समझता है, बल्कि 
इसलिए करता है कि कहीं उस्ते अपनी नौकरो से हो हाथ न घोना पड़े । 

लेखक ने सम्प कहलाने वाले सम्परादक थर्ग पर मो व्यंग किया है भ्रौर यह स्पए 
बरते का भयत्त किया है कि सिद्धान्तपादी खददरघारी सम्पादक महोदय भी चाँदों के 
जूते खाकर प्पता सिद्धान्त भूल गये । नाच-पार्टी का विरोध करते रहने पर भी भ्र॒ुप्त रूप 
से अपनो कोठो में नाच-रंग करके भी सेठ लक्ष्मीचन्द का सम्पादकों को कुछ उपये देकर 
छत्ते छित्रा लेना उनके दाएँ-बाएँ हाथ का खेल है। सचमुच मध्यवर्गीय समाग की श्राधिक 
बिपमताझों ये उसे रोढ़होत बना दिया है। 

झाजकल मध्यवर्गोय समस्याप्तों को छेकर लिखे जाने थाले पु उपन्यासों की प्रोर 
लेखकों की प्रवृत्ति अधिक जान पड़तो है । गिरघर गोपाल के 'चाँदनो के संडर' णैस्ले 
उपस्यात्त को देखकर, ऐसे उपन्‍्यासों का भविष्य बड़ा ही उज्म्वल दिक्षलायी पड़ता है । 


ग्यारहवों अध्याय 


ऐतिहासिक यथार्थवाद 


ऐतिहासिक ययायंवाद प्रथवा ऐतिहासिक उपन्यासकार की सोमाओ्रों का उल्लेख 
सिद्धान्तख्लएंड में किया जा 'छत्गा है। हिन्दी के ऐतिहासिक उपन्यासो पर दृष्टिपात करने 
पर ज्ञात होता है कि उनको रचना भूमि में पर्याप्त देषम्य है | सभो ऐतिहासिय 
उपन्यासकारो ने रचना के निभित्त इतिहास का उपयोग समान मात्रा में नहों किया है, 
बल्कि उनमें परस्पर काफो भनन्‍्तर है । इतिहास के तथ्यों के उपयोग के प्राघार पर 
ऐनिहासिक उपन्यासा को घुढ ऐतिहासिक भौर इतिहासाधित दो प्रठ्ुुख वर्गों में विभक्त 
किया जा सकता है। यदि हम चाहे तो ऐतिहासिक रोमास के नाम से उसका एक 
भेद भौर कर सकते हैँ पर इतिहासाधित भौर ऐतिहासिक रोमास में एक निश्चित भेदक 
रेखा पा खींचना वठिन है) 

शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास इतिहासिक वे अत्यन्त निकट होता है । इसमें एक प्रकार 
से किसी न ज़िसी प्रसिद्ध इतिहास पुरुष की तथ्यात्मक जीवनी ही लिखी जाती है। 
पल्पना के लिए अवकाश कम होने के कारण इसमें प्रौपन्याप्तिज्ता का भमाव होता है । 
उपस्यासवार इतिहास की किसी घटना विशेष भ्यवा पाम्त विशेष से श्रधिक प्रभावित 
हो जाने के कारण झनने सम्पूर्ण ऐतिहासिक ज्ञान का उपयोग प्रभीए घटना श्रथवा पात्र 
चित्रण के निमित्त करता है जिससे तथ्यात्मक नीरसता के ञ्रा जाने के कारण उपन्यास 
प्रपनी पठनीयता खो बैठते हैं । बुम्दावन लाल वर्मा के 'छासी वी रानी! जैसे भधिकाश 
उपन्यास शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यासों की कोटि में हो भ्रातते हैं । 

इतिहासाधित उपन्यासों में ऐतिहासिक तथ्यों के श्रति न तो विशेष भात्रह रहना है 
झौर न तो एकमात्र इतिहास प्रसिद्ध पात्रो के चित्रण की कामना । ऐतिदवासिक संग्रत्ति 
की रक्षा करते हुए उपन्यासकार जब कल्पना को सहायता से भ्रतीत को वर्तमान-हित में 
चित्रित छरते हैं भथण घन घटनामों पात्रों एुवें दरिस्थितियों को सजीव रूद में 
उपस्थित करते हैं, जो किन्हों कारणो से इतिहासकरारो,को झाकृषित नहीं कर सकी 
थो पर इतिहास निर्माण झयवा सुगीत चेतदा वे साथ उनका महच्यपूर्ण योग रहा है 
तो इतिहासाश्रिन उपस्यासो की संष्टि होतो है । इस प्रकार के ऐतिहासिक उपन्यासकार 
विपय का चुनाव अपनो विशेष दृष्टि के आधार पर करते हैँ । ऐगे ऐतिहासिक 
उपन्यासी को दृष्टि सामिप्राय होतो है जिससे उपन्यायफारों को कलात्यकता का विशेष 
ध्यान रखता पढता है। इन्हें इतिहाद़ के मामिक श्रसंयों का भी भ्रपेक्षा कृत अधिक 


ऐतिहासिक यथाय॑वाद र६७- 


सावघातो पूर्वक श्रध्ययत्त करना पडता है। विपय चयन के क्षेत्र में किसी प्रकार की 
एक रूपता का निर्वाह ऐसे उपन्यासों भे सम्भव नहों । कुछ उपन्यासकार प्रमुख इतिस 
पुरुषों एवं नारियों फे नाम तो इतिहास से ले लेते हैं पर उत्तके झ्ास पास घटनेयाजो 
घटनाओं की कल्पना थे इतिहास के सन्दर्म में स्वयं करते हैं। घुन्दावनलाल वर्मा का 
“मुग़नयनी' चतुरसेन शाक्षी कृत वेशाली की नगर वधू तथा हजारी प्रसाद हिवेदी के 
उपन्यास वाणमट्ट को प्रात्मकथा” को उदाहरण स्वरूप उल्लिखिंत क्रिया जा सकता है। 
कुछ ऐतिहासिक उपन्यासों में चित्रित घटनाएँ वो इतिहास हारा प्रमाणित की या 
सकती हैं। उनमे चित्रित वातावरण झौर देशकाल की संगति इतिहास से मेल खाती 
है तथा दो एक नाम भी ऐसे ले लिए जाते हैं जो ऐतिहासिक हो पर प्रमुख पान्न तथा 
उससे सम्बन्धित सभी घटनाएँ कल्परित होती हैं । बुल्दावत लाल वर्मा कृत “घिराटा 
वी पप्मिनी” भगवती चरण वर्मा कृत 'चिन्नलेखा तथा यशपाल कृत “अमिता! को 
उदाहरण स्वरूप अस्तुत किया जा सकता है। कु उपन्यातों की घटताएँ श्रौर पात्र 
सभी कल्पित होते हैं, केबल वातावरण ऐतिहासिक होता है । समसामयिक श्रसिद्ध 
इतिहास धरुदधो का नाम एकाघ पात्रों के मुख से वहलवा दिया जाता है जिससे 
उपन्यास में गृहीत काल का बोच हो जाय । इसके श्रतिरिक्त सामाजिक आचार विचार 
तथा वेश-भुपा पझ्लादि के सनीव चिनण के श्राघार पर ऐतिहासिक संगति का निर्वाह। 
किया जाता है। ऐतिहासिक उपन्यासो के क्षेत्र में इस भ्रक्ार के उपस्यास सफल भ्रपोग 
कहे जा सकते हैं जो ऐतिहासिक पात्रों भ्रथवा घटनाप्रो के अताब मे लिखे जाते हैं। 
यशपाल कृत “दिव्य” को इस प्रकार की सफल रचना के रूप में स्वोकार किया 
जा सकता है । 

विषय प्रतिपादन के श्राधघार पर ऐतिहासिक उपन्यासों को प्रेम भौर घटना प्रधाम, 
इतिहास प्रंघान, राजनीति तया राष्ट्र प्रेम प्रघाव, समस्या श्रघान, संस्कृति श्रौर परम्परा 
प्रघात सथा सनोवेश्ञातिक विचार प्रधान घर्गो मे विमक्त क्रिया जा सकता है। हिन्दी के 
प्रेम भौर घटना भ्रघान उपन्यासो में इतिहास नाम की कोई खास चोज नही होती । 
पात्रों के नाम इतिहास से ले लिए जाने के कारण केवल इतिहास का अमर उत्पन्न हो जावा 
है । इसवे झतिरिक्त उपन्यासधकार की कल्पना का विलास स्वाभाविक्ता थी सीमा का 
उल्लघन करके ऐसी चमत्कारपुर्ण धघटनाम्रो की सृष्टि करता है वि पाठक देखते ही रह 
जाते हैं। हिन्दी उपन्यास के भाइम्म,काल में जब तिचस्मी एवं ऐम्यारी उपन्यासों की 
घुम थी प्रेम शौर घटना प्रधान ऐतिहाहिक उपन्यास लिसे गए थे । इनर्मे विद्यारील्ाल' 
गोस्वामी कृत तारा! कसक कुसुम! सोना और सुगध! *रजिया बेगम लखनऊ की 
कब्र! बल्देव प्रसाद मिथ कृत “पानोपत' गगराप्रसाद छत कुवर सेवापति? जैरम दास 
गुप्त कृत 'नवाब्ी परिस्तान! “क्श्मोर पतना वीर बोरागना दिशोरी बनभद्द सिह शत 
'सौंदयय कुसुम! 'सौत्दय॑ प्रमा! तथा श्वी राजचक्रघरु छत 'माया चक्र! आदि प्रमुस हैं | 


ज्‌छ० हिन्दी उपन्यास झौर यथार्थवाद 


समस्या को लेकर निरन्तर रूपडे चलते रहते थे, जिससे यह स्पष्ट हो जाता है 
कि कुछ लोग ऐसे भी थे जो इस व्यवस्था को मिठाना चहहते थे धोर समाज के 
प्राशियो में समासत्रा के भाव दा समर्थन करते थे। विद्वानों के प्रन्दर भी परससर 
आसमस्याम्रो को लेकर वाकग्रुद्ध हो जाया करता था । जनेऊ सम्बन्धी झगडे कही-कहों पर 
उम्र रूप भी धारण करते जा रहे थे । नये उपनोतो ने लडाई स्वय श्रपने हाथो में ले 
लो श्रौर एकाघ जगह वह लडाई जीम से खिसदः कर हाथ श्ौर डंडे पर जा वैठों | 
अऋमठ का रूप जरा भयानक हो गया । मामत्रा गगाधर राव के पात्त पहुँचा। नये 
जनेऊ वाले लोग भी बुलाये गये । प्रमुख ब्राह्मण भी । राजा को भी इन सब मामलों में 
काफी दिलचस्पी थी झोर मे स्वयं वर्णाश्षम धर्म के सच्चे अनुयायी थे । भरसक वे प्रयत्त 
करते थे कि राज्य की प्रजा में सामाजिक नियमों का पालन हो। परन्तु जनता के 
प्रन्दर भी जागरण आ रहा था । जब राजा ने तये उपनीत को जनेऊ उतार फेंकने को 
कहा तो उधने उत्तर दिया, झपने हाथो तो हम लोग भपने जनेऊ नहीं तोडंगे, चाहें 
प्राण भले ही निकल णायवें । परन्तु भ्राप राजा हैं, चाहे जो करें ।? झौर कठोर दंड को 
थाज्ञा सुन कर भी वह विचलित नहीं हुआ । राजा ने गरम ठाँबे का जनेऊ पहनाने को 
श्राज्ञा दी । पर 'प्रपराधी ने गये से सिर ऊँचा किया । भाकाश को भोर एक क्षण हाथ 
आँघ फर देखा भौर फिर नत-भस्तक हो गया । इससे स्पष्ट हो जाता है कि एक प्रोर 
पुरानी रूढ़ि को जीवित रखने के लिए जिठनी कडाई की जा रही थी, हुसरी शोर उससे 
भी झपिक शक्ति लगाकर उसका विरोध किया जा रहा था । 


नारायण शास्त्री को 'छोटो' सम्बन्धो चर्चा यथातथ्य सामाजिक चित्रण में एक 
भ्लौर रंग भर देतो है। छोटी” को रच्ता के लिए शास्त्रीजी जो उसे उपदेश देते हैँ कि 
बह झ्पने बयान में यह कह दे कि शास्त्रीजी ने उसके साथ जबरदस्ती की भीर उस 
पर उसने जो उत्तर दिया उप्से उसके पिरे चरित्रों में भो एक सबल प्रात्मविश्वास भौर 
हृढता वी कलक मिल जाती है। उसने कहा, 'कण्ती नहीं ** * भ्गर हमारो जात में 
कोई गुण है तो एक, हम लोग वेईमातो कमी नहीं कर सकते / और जिन लोगो ने 
“उप्तका धर्म माँगा है, उठे हो वह कहने बे लिए तैयार भी है कि उन लोगों ने झपने 
जनेऊ उतार कर उसवे' हवाले कर दिये हैं ॥ इससे स्पष्ट हो जाता है कि नींच जाति मे 
नागरिवो में भो भपना एव चरितर-वच था + 

वर्मा जो! ने भपने इस उपन्यास मे सामाजिक रस्प़र-रिवाज था चित्रण करते समय 
बुन्देलखड के समाज वे सजीव चित्र को ला उपस्थित दिया है। मद्दाराष्ट्रीय भपने 
विश्विष्ट स्पोह्वरो को किस उत्साह से मनाते हैं, का पूरा-पुरा ज्ञान हमें उस प्रध्ध॑य से हो 
जात है, जिसे रानी ने विले में हल्दो भर छुकुम से नगर-नारियों के साथ मनाया था | 
स्प्रो पुरुषों के पस्त्रामुषणों तक को भी वर्मा जो? ने तत्कालोन समाज के अनुरूप ही 
चित्रित किया है । 
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प्रायः ऐतिहासिक घटनाएँ जैसो की दैसी ही चित्रित कर दी गईं हैं। उपन्यास को 

रोचकता बढाने के लिए लेक ने क्रु् पात्रों तथा सरस प्रसंगो की कल्पना कर ली है । 
इसके भ्रन्दर जितने प्रेमी युग्म ध्राए हैं, प्रायः वे-ऐसे हो हैं । “वर्मा जी! के उपस्यासों 
हें प्रामः एक प्रकार का हो झादर्श पाया जाता है, जो उनकी पिठी-पिठाई झैली है । 
उनके ऐतिहासिक उपन्यासो में बही झादर्श चरित्रों की कल्पना झौर वही अतीत का 
गोरव-गान निहित है चाहे वह 'फाँसी की रानी! हो पथवा “मृगनयनी” । छुछ विद्वान 
तो इसे उपन्यात कहने में भो संकोच करते हैं तथा इसे रानी लक्ष्मी बाई की जीवत़ी 
बहुता अधिक युक्ति संगत मानते हैं । सम्पूर्ण उपन्यास का विभाजन जिस प्रकार किया 
गया है वह ही स्पष्ट कर देता है कि लेखक के मन में रानी का सांगोपांग जीवन चित्रित 
करने की कामना है। यह चार भागों में विभक्त है। प्रथम भाग 'कपा के पूर्व! एक 
संक्षिप्त मूमिका है, 'उदय लंड' में रानो के शैशव से लेकर विवाह तथा दत्तक को 
प्रस्वीकृति भ्रादि तक की घटनाएँ हैं 'मध्याह” में विभिन्न छावनियो के भ्रसंतोष, रानो 
के सैल्य-संगठन, सिपाही-विद्रोह का श्रारम्म, रॉसी पर रानी का पुन) भ्रधिकार तथा 
शासन व्यवस्था भ्रादि के वर्णन हैं भौर प्रन्त में कसी का विनास, कालपी तथा 
अवालियर का युद्ध भौर रानी की मृत्यु का भैकन किया गया है जिसे हम शैशव, यौवन 
उघा श्रन्त काल के नाम से भी अभिहित कर सकते हैं। ४ 


लेखक ने रानीके सम्यन्ध में बिखरी समस्त ऐतिहासिक तथा परम्परित घटनाओं 
को लेकर झपनी कल्पना का भदुमुत रंग ढाल कर रानी के एक ऐसे धादश्श घरित्र का 
निर्माण किया है, जो हिन्दी साहित्य के लिए ही नही बल्कि भारतोय इतिहास के लिए 
आओ एक नवीन देन है। प्रारम्भ से भ्रन्त तक रानी के चरिव में उपन्यासकार अस्ाधारणता 
'दिखलाने में सफल हुआ है। 'वचपन से हो जिसका जोबन कुश्ती, मससंम, भश्वारोहण 
(पं प्रक्तशल्ल में बोता, जिसकी कल्पना में एक देशब्यातों क्रान्ति का चित्र बनता-बिगड़ता 
रहता था, जिसने मैन छिन्दन्ति शज्रारि, मैंने दहति पावक// के रहत्य को आयत्त 
फर लिया था, जिसने बरसाती नदियों एवं वन-पर्वतों की उपेक्षा करके सागरप्िह 
जैसे दुर्दमनीय डाकू को स्वर्य पकड़ जिया, जिसने सम्मरुश्त युद्ध में भपनो वीरता 
से अंग्रेजों के छवके छुड्टा दिए, वही हरदो कुंकुम जैसे पर्द पर ऋाँसी को सामान्य 
स्त्रियों के बोच पतियों के नाम पूछने और बताने में साधारण स्त्री-्सा हमे 
'उत्साह प्रदर्शित करती है। अधेडश्प्रवश््या वाले पति के प्रति भो उनकी भावना किसों 
झन्य नारी से भिन्‍त न थी १ जो सभी झादर्श गुण हैं जिनके द्वारा लेखक ने रामो के 
महावतम हड़ चरित्र की रचना की है । 
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तने बड़े शूर सामंतों ने यदि झपनी शारोरिक भूख को कु काल की अवधि के लिए 
प्रगित कर दिया तो अधिक ऋश्वामाविक नहीं, कहा जा सकता । इसे तो हम रानी 
; प्रभावशाल्री व्यक्तित्य का श्रभाव ही कह सकते हूं । 


गनयनी + 


'धर्माजी? के इस देतिहास्तिक उपन्यास का प्रययव सन्‌ १६५० में हुप्रा “मृगनयनो' 
$ भीतर उपन्यासकार की श्रपेक्षा वर्माजी! का इत्तिहासकार रूप श्रध्रिक उमड़ लाया 
है । जहाँ तक बादाबरण वो यथार्थ रूप से चिनित्त करने वा सम्बन्ध है 'वर्माजी' को 
बराशातीत सफलता मिली है शोर उनकी सजीव कल्पमाप्नों के कारण ऐतविहाप्तिक तथा 
तोकतत्वों का सहज सामंजस्य उनकी कृतियों में मिल जाता है । देश-काल तथा लोऋ* 
इत्वों को ऐतिहासिक सूत्रों के साय सम्बद्ध करने में 'वर्माजी” को पश्रदुभुत कमाल हासिल 
है। “वर्मानी' के समस्त ऐतिहासिक उपन्यात्ों में उनकी वीरन्पूजा की भावना निहित 
है। यही कारण है कि इनके चरित्रनायक भपनी मर्यादा से बहों मी फिसलते नहीं जान 
पड़ते । ऐतिद्वासिक तथ्पों फा यदि झनावश्यक्ष मोह उपन्यासकार को न होता तो उसके 
सभो ऐतिहासिक उपन्यास उत्तम जीवनो की श्रेणी में झा जाते ) चाहे वह “फांसो की 
रानी” हो भधवा 'गृगनयनी' । | 

"मृगमयनी! एक प्रकार से रानो मृगनयनों की जीवनों है। उपन्यास के प्रारम्भ से 
ही उपन्यासवार 'मृगनयनो” के उन चुणों को दिखलाने में सचेट्ट है, जिम पर भागे 
चक्षतार उसके भादर्श चरित्र ब महल खड़ा होता है। जहाँ तक उपन्यास थी कंचा+ 
चल्तु फा प्रश्न है, रानो सम्बन्धो जीवनी का क्षेत्र अत्यंत संकुचित है। लेजक ने 
उमा बिस्तार ऐतिहासिक घटनाप्रों के समावेश से किया है। सालियर के 
राजा मारधिह तोमर, जिनका राजकाल सन्‌ १४८६ से १५१६ तक था, के सम्दन्ध 
में बिवरी ऐतिहासिक घटताम्रों को लेश्क ने लाकर मुगतयनी को कषा के साथ जोड़ 
दिया है। उपन्यास को कया का बाहरो श्रावरण पूर्शातः ऐतिहासिक सत्यो पर 
अत है, परन्‍्तु चित को सकएले के लिए छप्ल्यलिक छाण चाड ही रंछ भरे जया है, 
जिसने उपन्यास की कथा का भ्राकार बढ़ पाया है नहों तो वस्तुतः कपा का सार, राई 
गाव में रहने थाके एक दौन गूजर किसान वी कन्या निन्नी ( बाद में मुगतयती ) को” 
बात-पीवा, क्षिकार को मार गिराने को भ्रदुश्नुव कक्ला, भलौ किक सौंदये दी चर्चा, निससे 
राजा सानचिह के साथ ब्याह भौर दोनों की काव्य सवा कला-प्रियता द्वी है 

पप्रानसिह्‌ तोमर' के साथ 'सुगतपती' का ब्याद ऐतिहासिक संस्य है, मिसका 
प्रमाय पान भो मानसिंह' द्वारा तिमित जिले के भीवर का रानी गझजंशी का महुछ 
दे रहा है। जैसा कि लेखक मे भूमिका में लिखा भो है कि मायसिह तोमर या 
राज्यजाब १४८६ से १५४१६ ठक ग्वालियर में रहा दिसके लिए उपने फरिस्ता मे 
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इतिहांस लेखक का ्ञो नाम लिया है। मानसिह एक बोर, विविध कलाझों का पारणों 
तथा कुशल शासक था, इसका जिक्र भय इतिहासकारों ने मी किया है। और यह भी 
सत्य है कि उसने म्ुगतयसी के रूप-मुण भौर बल की प्रशंसा सुनो भौर स्वय॑ देखा भी, 
जिस पर वह इतना मुर्घ भी हुआ कि भपने राजसी सम्मान का दिना ध्यान रखें हुए 
, भी उसने उससे व्याह करने का स्वयं ही प्रस्ताव किया । लेखक ने इतिहास का इतना 
हो सूम पकड़ा है, जिस पर उसने भ्पने उपन्यास का भव्य भवतत निर्मित बर डाला। 
उपन्यास को पढ़ लेने पर ऐसा जान पड़ता है कि उपन्यासकार के मन में शक्ति की दो 
भावनाएँ एक साथ जायरूक हैं, जिनके संघर्पों के दोच उसे अपनी कृति का प्रणयन 
करना पड़ा है। एक तो ऐतिहासिक तथ्यों के प्रति उसका श्राग्रह तथा दूसरी झोर 
'मुगनयनी” को एक प्रादर्श नायिका के रूप में चित्रित करने का मोह, जिससे उपन्यास 
अ्रपनी स्वाभाविक गति से झ्ागे नहीं बढ़ने पाया है; वल्कि उसे उपन्यासकार को इच्द्राप्नों 
के भ्रमुसार मुड़ना पड़ा है भौर यहो कारण है कि उसमें ऐसे स्थल झा गये हैं जिम पर 
चलते में पाठक थकुता भौर ऊबता है । इस कठिताई के होते हुए भी जो इसमें 
आकर्षण रह गया है मह अदुयुत ऐतिहासिक रस के ही कारण । 
इस ऐतिहासिक उपन्यास की सूष्टि के लिए उपन्यासकार को विषय चयन के निमित्त 
काफो इधर उघर की दौड़ लगानी पड़ी है। फथा और पात्रों के निर्मास भें उन्होने शिन 
तथ्यों का उपयोग किया है, वे सभो प्रामाणिक एवं इतिहास सर्मायत हैं ऐसा नहीं पहा 
जा सकता । उपन्याध्त में झाए गिह तथ्यों फो उपस्यासकार ने ऐतिहासिक माना है; 
उन्हें प्रामाणिक भौर भ्रप्रामाणिक दो वर्गों में विभक्त किया जा सकता है। मा्र्िह 
तोमर का शासन-काल, तत्कालीन राजमैतिक परिस्थितियों तथा मान-मन्दिर पश्रौर 
शुजरी रानो का महल, इतिहास समपित प्रामाणिक दष्य हैं। भुमिका भाग में सिकरदर 
जोदी के दरवारो अलधारनवीस का उल्लेख वर्मा जी ने किया है, पर उसे पक्षगात पूर्ण 
मानकर ध्स्वीकार कर दिया है। इसी प्रकार का दूसरा तथ्य मोराने सिकन्दरी का 
भी है। यह फारसी तवारोख! है जिसका अनुवाद “इस्तियट भौर 'डापन? ते किया, 
जिसमें महमूद बघर्स के कलेंवे का वर्णन मिलता है। इसे प्रामाणिक मात कर उपस्यात 
में 'वर्मी) जी ने स्वीफार कर लिया है। मानघिहू सोमर के परामव से सम्बन्धित 
घटताओं को पल्दीक्षार कर लेने की बात तो समरू में भाती है वर्याकि वह उपन्यास 
का चरित्रनायक है, पर झ्नावश्यक भराव के »लिश वधर्रा ऐसे प्रसंगों को स्वीकार दूर 
सेने की यात समफ में नहीं झातो | 
प्रध्ययन झौर अमझ दोवो ने उपस्यासकार को सहायता दो है। अमण के बन 
पर हो वह उन स्थानों का सच्यीव बर्णद कर सका है जहाँ-तहाँ उपन्यास को घटनाएँ 
चटी हैं । साथ ही इस उपन्यास में जनश्रुतियों को मो उपजीव्य बनाया गया है जो 
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अम्भावित सत्यको झ्राधार मान कर मामिक प्रसंगो का गठत क्लिया गया है। मृगरतयनी 
वो भैंसे को सीग मरोडते, मानपिह ने महल के फरोले से देखा, जब वि सौग मरोड़ने 
का स्थान राईगाॉव महल से ग्यारह मोल को दूरो पर स्थित है। इसे ने स्वीकार कर 
के सम्मभावित सत्य के झ्ाधार पर यह स्वीकार कर छेना कि मानस्िह शिकार खेलने 
राईगॉव गया था, जहाँ उप्तने मृगनयनी को सीग मरोडते देखा, अपेद्ाझइत स्वाभाविक 
है। ऐसा माना जाता है कि मानधिंह के सी राजियाँ थों, पर इसे न्‌ स्वोकार फरके 
वर्मा! जो ते गाइड' की बात मान ली है कि पश्राठ ( एट ) रानियाँ थी ! सौ रानियाँ 
के मान लेने में बोई कठिनाई नही थी क्योकि उस काल मे बहुपल्लीत्य को परम्परा 
मर्यादा का भी भतिक्रमए कद रही थो। कहा जाता है कि मावधिह कछवाहा के 
शनियों को संय्या १४०० भोर लड़कों की संख्या ३००० थी भ्रीर भ्कवर के जनानखाने 
मे ३००७० प्षियाँ रहती थीं। गाइढो की बातों को ऐतिहाठिक तथ्य के रूप में स्वीपार 
घारना कठिन है। गाइडों का यह कह देवा कि हुमायूँ को भोम ने उसके पुस्तकालय से 

नोचे छक्ेल दिया था बयोक्रि यह वमरा पहले भीस का था, इतमादुद्दीला का मशबरा 
मुरजहाँ ने श्रपने प्रेमी इतमादुद्दीला को स्मृति में बनवाया, तया आगरे के किले में 
चतंम्रान पत्थर के टब को भोम के मांग घोटले का पात्र बता देता जिसमें नुरजहाँ के 

समान के लिए जल को पुष्पों द्वारा सुगन्धित किया जाता था, सामान्य सी बातें हैं मिन्‍्हें 

झपस्यासकार को ऐतिहासिक दृश्य के रूप में नहों स्वोकार करना खाहिए। कहीं तो 
चर्मा जी ने ऐसे तथ्यों को स्वीकार कर लिया है भौर कहद्दो उन्हें प्रश्मामाणित्त ठद्रा दिया 

है। स्वीकार भौर भस्वथोकार फी एक पद्धति होनी चाहिए जिससे थिपय एवं प्रभाव में 

एकरूपता लाई जा सके । मुगनयती के दोनो लड़के राजे झीर वाले से सम्मन्धित विप 

श्रादि की ऐसी ही घटनाएँ हैं। राईगाँव से ग्वालियर तक जाने वाल्ली सोक नदी की 

नहर को मुगतयनी से जोड देना उपन्यासकार की भ्रपनी कल्वना है जो सम्मावित सत्य 

पर भ्राघारित है ! यह वही सामन्दो युग था जिसमें प्रेमिका को यादगार में ताज महन! 

चनया दिए, जादे थे । भूकम्प यो कल्पना करके झागरे के किले को ध्वस्त कर देना 

अपनी जगह पर सटीक बैठा है। इतिहासऊारों ने ऐसा लिखा है वि सम्नाट भऊुमर ने 

आपरे के पुराने विछे के स्थान पर हो झपने सुहृढ किले का निर्माण कराया । निरिचत है 

कि वह पुराना उिला गिर गया था और उसके गिरने की कल्पना भुरम्प से अच्छी दही हो 

बया सदती थी । इस प्रदार सम्भार्वित सध्य के साघार पर इतिहास के सूत्रो की भी 

रक्षा हो गईं भौर भनेक स्थानो पर मेंडराती उपन्यास की बथा को मो एफ मार्ग देने में 

उपन्याग्तार को सरलता हुई ॥ नारियो के लिए खझुद्ध, उन्हें पहिश्त की वस्तु समम्धना 

सपा उन्हें लेकर वहिश्त बनाना, एक बंगें मार कर एक या गद्ी पर बैठ जाना आदि 

छुपी घटनाएँ हैं जो मुस्लिम धासपको के साथ सम्पद्ध हैँ जिन्हें मप्रामाणिद नही बहा जा 

सकता । पर उन्हें एक सीमा तक स्थान सिसना चाहिए, पेह दूसरे दाद हे । 
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वर्मानी ने निननी ( मुगवयनी ) के भतिरिक्त एक झौर प्रमुख नारो-यात्र वी कहना 
की है जो अनैतिद्वासिक होते हुए भी अत्यन्त स्वामाविक बन पड़ा है । भद्दीर कन्या 
“लाखी! के भ्रन्दर नारी सम्बन्धो सभी दोप-ग्रुण वर्तमान हैं। वह वाल्य-काल से ही 
मुगवमनी की भाँति भ्रादशंअयोगो की ठुतली के समान चित्रित नहीं की गई है । लाखों 
के प्न्दर स्वाभाविक राग, हेंप, मय, तुष्णा तथा वासना श्रादि सभी दोप-गुण प्रभृत 
मात्रा में विद्यमान हैं, जिससे वह पाठकों का विश्वास श्रधिक आतर्पित करतों है । वह 
यदि 'मृगनयनो” के साथ बड़े-बड़े शिकार गिरा सकती है, तो उत्तके भन्दर गाँव के ऊरर 
यबनों के आक्रमण से उद्भृ8 स्वाभाविक भय भो वर्तमान है। यदि वह प्रकण परिधम 
करके बाण चलाना सीख सकती है, तो प्रटल के सुगठित सलोने रूप पर प्रपता तमन्मत 
भी बार सकती दै। उपन्यास की मनोरंजकता बढाने के लिए हो यद्यपि लेखक ने 
लाखी” की कल्पना की है, पर यदि सच पूछा जाय तो प्रतजाने उसने एक ऐसे चरित्र 
का निर्मास कर दिया जिसकी वास्तविक भाभा के सामते उप्तका अभो्ट चरित्र फोका 
पड़ जाता है । उपन्यात्त के भ्रन्दर सदेव प्राठक को दृष्टि श्रत्तिम परिस्याम पद लगी 
रहती है; और घही उपन्यास-कला की दृष्टि से श्रेंठ कहा जा सकता है, जिसका प्रन्त 
एक ऐसे उत्कर्प पर हो नो झ्पना स्थायी प्रमाव पाठकों के हृदय पर छोड़ जाय | 
उपन्यास का प्रभाव उस समय अपनी चरम सीमा पर पहुँचता है, जब हम 
लाखी' भौर 'अटल' फो राई में सुल्तानी सेवा से घिरा पाते हैं । रात्रि के समय 
दुश्मन थी फौज जब प्राचीरों को लॉध कर गढ़ में प्रवेश करने का प्रयत्न कर रही चौ्‌ 
"तो 'लाखी” का उस समय गढ़ से बाहर भाकर पहरेदारों को विश्राम देना प्रौर स्वर्य॑ 
गढ़ की रक्षा का प्रयत्त करना हमें 'काँसो की रानो” छूक्ष्मीवाई का स्मरण दिलाती है । 
शत्रु के सहारक तीर से जिस प्रकार लाखी का प्रन्त हुआ चैसो गृत्यु 'मुगवयती! को 
नसोब न हो सकी और हम देखते हैं कि लेखक ने लड़कपन में जो उसकी शक्ति श्रौर 
शत्तन-कला की इतनी धूम मचाई झन्त तके उसका उपयोग नहीं कर पाया । लाखो के 
स्थान पर यदि 'मुगतयनो? होती झौर उसको मृत्यु के साथ ही उपन्यास समाप्त हो 
जाता तो कला को दृष्टि से श्रधिक खेछ था । 
फुगदगकी का जिर्शसा लेखक फिस अक्ार का करना आहता है, आय ओ ही 
हमें उसका भ्रामास मिलने लग जाता है। नदी के किनारे जब लाखो” मिट्टी इकट्ठा 
करके एक छोटे-से घर वो कल्पना करतो है,तो » मृगनयनी”! कल्पनाओं के महल का 
निर्माण करती । स्वउन्द प्रकृति को ग्रोद में विचरण करती हुई “मुगनयनी” के 
मत में किसी भी पुरुष के प्रति लाखो की माँति प्राकंपण लेशक मे सम्मवता 
इसोलिए नही दिखलाने दिया है कि उस्ते भागे चल कर अपने प्रति राजा मानथिह को 
उपदेश देना है भौर वह उपदेश देती भो है कि भाप शस्तेर को हृढ़ रखने के लिए संगम 
रहें । ऐसा लगता है कि युवती 'मुगनयनो? की अपनी स्वामाविक कोई कामना हो महों 
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है। रानी बनने पर भो बह लाखो” को उसो श्रकार झादर देनो है जैसा बचपन सें 
देतो रहो भौर पैर मे सोने का जरंकार इसलिए नही पहनतो कि खाखीं को पहनने का 
अधिकार नही है | वह तो तभी पहनेगो जय 'लाखी” को भी पहनने का 'अधिकार मिल 
जायगा | उस्त जंगलो लडकी के अन्दर लेखक ने समो भादर्श ग्रुणों की प्रतिष्ठा कर दी है, 
जैसा कि स्वाभाविक नहो है | वह बरावर चाहती है क्रि राजा मुझे कोई ऐसा विशेष 
महत्व न दें जिससे कि धन्य सात रानियो को कष्ट हो । वह मानसिंह से श्ाग्रह करतो 
है कि वे महल का नाम उसके नाम पर न रखें। इस प्रकार वर्मानी” ने मृगनयनो! के 
अन्दर युद्ध, कला, संगीत तथा भादर्श नारो के सभी गुणो को मूर्तमान रूप दे दिया है 


मैंने ऊपर द्वी कहा है कि कथा के साथ ऐतिहासिक सूत्रों को सम्बद्ध करने की 
कला में वर्मानी भत्यन्त प्रवीण हैं। इस उपन्यास के क्‍झन्दर ;डुन्देलखंड का समाज 
अपने स्वामाधिक रौति और रस्मों बे साथ सजोव हो उठा है| होलो प्रादि त्योहारों को 
कितना महत्व दिया जाता है ओर उनके ,सनाने को कया विधियाँ हैं, भादि का सजीव 
घित्रण लेखक ने गिया है। देश को त्तत्कासीन राजनैतिक परिस्थितियों का प्रभाव दिख- 
खाते हुए लोक-तत्त्वो को जिस प्रकार लेखक ने चिभ्रित किया है, उप्से उपन्यास को 
सलात्मकता भें उद्म्रुत योग मिला है। उस समय की आधिक बठिनाइयों को सोधे-सीधे 
विवरण न देकर लेखक ,ने जो होली के उत्सव का प्रसंग, उठाया है, पह भव्यन्त ही 
मामिय' भ्रोर श्रमावोत्यादक है। जिस देश के तिवाह्धियों के श्रन्दर साधारण पुल्य के 
रंगो फो खरोदने वी क्षमता नही है भोर वे उसके स्थान पर कीचड़ भौर गोवर वा 
अगोग फरते हैं, उस देश के भाथिक संवट को सीमा इससे बढ़एर बया हो सकतो है। 


उपन्यास के भन्दर जिस ऐतिहासिफ बाल को कथानक के लिए छुना गया है वह 
ऐसा भारतोय इतिद्वास का संद्रान्धि कांच था फि जिसमे देश के बेन्द्रीय शासन में 
बडी भ्राजकता घो । देश पर अपिकाश शासन यवनो का या भ्रोर जो स्वदेशोय राज्य 
थे भी थे पासरपरिक कलह में उस्तके हुए थे, जिसके दीच जनता पिसी जा रहो थो। 
दिल्‍्लो में सिकंदर लोदी झौर उसके सहयोगियों में परस्पर शुद्ध चचता रहता था निमसे 
शासच-कार्यो में भ्रत्यन्त शिधिलता श्रा ययी थी । राजस्थान के क्‍्न्दर उत्तराधिकार प्राप्त 
करने के लिए वलह ने उग्र रूप धारण कर लिया था। *राणा कुम्मा को उसके बेटे ने 
दिप देकर मार डाला था, शिसका यह परिणाम यथा कि सम्पूर्ण राज्य में असतोप भोर 
प्ररानवता वा वातावरण छाया हुमा था। सुजरात का अधिनायक "महमूद बघरां 
झपनी पाराविक नृशंसता से देश के एक कोने में रक्त वा नग्तताडव करता था रहा था, 
जिससे देश वे' धन्य राज्यों के सन्दर भी मय वा नीपण भातंक छाया हुमा था । डिस्ी 
मो ध्पने जान कौर माल को रक्षा का डिसो, भी प्रद्तार पा भाश्वासन देनेयातां कोई 
नहीं था | मालवा! में गयासुद्दोत भौर उसके उत्तराधितारी मसुझदीत का पत्याचार 

हे 
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और विलास लोला मानवीयता का भतिक्रमण कर रही थी। दक्षिण में बदमनी राज्य 
और विजमनग पाँच भागों में बिखर गया था भौर णोनपुर, विद्वार भौर बगल में पठान 
सरदारों की निरन्तर नोच खसोट मची हुयी थी, जिसके बीच में तोमर राजा मानधिह 
का राज्य था। ग्वालियर को निरंतर भाकरमण पर आक्रमण सहने पड़ते थे जिससे प्रजा 
की भार्थिक ौए्थिति भ्रत्यन्त बिगड गयी थी। पहले ग्वालियर पर बहल्ोछ लोदी ने प्राक्र* 
मण किया था उसके बाद उसके उत्तराधिकारों सिकंदर के बईं भराक़मण हुए । 

इस प्रयार हम देखते हैं कि एक झोर सी ग्वालियर पर गिरतर भाक्रमण हो रहे 
थे, दूसरी भोर राजसिह कछवाहय जो कि नरबर का दावेदार था, उसे मानसिह से 
चापिस लेने के लिए मालवा के गयासुद्दीन से मिलकर पड्यंत्र कर रहा था । ऐसी स्थिति 
में र्वालियर पर संकट की स्थिति का झाना स्वामाविक है । यदि उपन्यासकार ने दोनता 
भौर दरिद्रता का इतना हृदयद्रावक चित्र खीया है कि पीने के लिए लोगो को पानी नहीं 
मित्न रहा था, क्योति साशों से कूएँ पट ग्रए थे, तो प्रसंगत नहीं। इंतिहासप्ार्रों ने 
मानसिह की शासन-कुशलता तथा वीरता की प्रशंसा वी है, यदि “वर्माजी! ने उसको 
तत्कालीन लोकप्रियता तथा शौय का महानतम चित्र खींचा है तो उसे श्रतिरंना के 
रूप में स्पीफार नही करना चाहिए । 

ऐविहासिक उपन्यासों में कथा को एकसुत्रता बनाएं रखने के साथ तल्तालीन ऐति- 
हासिक रंग में रंग कर यदि कुछ झसंगत बातें भो कह दी जायें तो वे उतनी नहीं खढ- 
कती, जितनी कि कथा'के स्वाभाविक प्रवाह की उपेक्षा बरवे ऐसिहासिक तथ्यों का 
संकलन खटकता है। इस उपन्यास के भ्न्दर ऐसी न जाने कितनी श्रुटियाँ वर्तमान हैं । 
बहुत से ऐसे लम्बे-लम्बे प्रसंग झाए हैं जिनका उपस्यारा की कथा से कोई सम्बन्ध नहीं 
है भौर न तो वे प्रसंग किसी प्रकार से नायक के चरित्र-विकास में योग ही देते हैं । 

जहाँ ठक स्छक ने मालवा के गयासुद्यीम! और उसके श्न्तरप मटरू वा वर्ण॑त 
किया है वहाँ तक युक्तिसगत है, बयोकि इसी के राज्य में रानतिह वो शरण मिलो 
थी जहं से उसमे ग्वालियर में बैजू भ्रौर उसकी शिष्या धो मेद लेने बे लिए भेजा था। 
गयासुद्दीव ने स्वये भी नटों आदि को भेजकर “मुगनयनी” को प्राप्त करने वी कोशिश की 
थो भौर जब उसने सुना कि 'लाखी” नरवर में है तो उठाने दरवर' वो जीतने को जी- 
जान से कोशिश भी वी ॥ परन्तु छेखक ने बाद वो उसकी मुत्यु हो जाने पर “नसुरुद्दीन 
के परिस्तान का जो रोचक वर्णन कर डाला है, उससे ऐसा लगता है कि वह भू गया 
कि वह उपन्यास सिख रहा है| इतिहास मही  उम्नने भो यह छिखा है कि नयुरुदोत 
फेमहल में पद्धह हजार 7बैगमे थीं, उसने घासना की झुप्ति के लिए अपने बाप को 
जहर दिलवा दिया धौर झपना सारा समय उन्ही परियो के बीच व्यतोत करता हुप्ा 
एक दिन अकाल सुत्यु वा ग्रास बना, झादि परसंगो का कुछ भी सम्बन्ध उपन्यास फी 
पूर्ल कषा से नहीं मिलाया णा सकता 3 | 
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उपन्यासकार को इसको पूरी स्वत॑त्रता है कि, वह एक समय में पाई .जानेवाली 
बिखरी सामग्रियों को इकट्ठा कर एक कथान्सूत में पिरोकर उसकी माला ,बना ले तथा 
बोच-बोच में विविध प्रश्नों को भी उठाता चले--यदि पन्द तक उनका निर्वाह कर 
सके तो । उसे ऐसा एक भी प्रसंग उठाये का अधिकार नही, गिनकों वह आगे व्यवस्था 
नहों कर पाता । शरईगाँव से ग्वालियर तक झानेवाली नहर के बिछ् यदि मिलते हैं 
वो उपन्यासकार की कलात्मकता ही दै यदि वह उसका सम्बन्ध एक प्रेमी द्वारा दिये 
गये प्रेमिका के वादे के साथ सम्बद्ध कर देना है । यदि यह ऐतिहासिक तथ्य नहीं है 
कि मान्सिह के 'राईगाँव” से ग्वालियर तक की नहर “मृगतयनी” को दिये गये वचन के 
कारण हो बनवाई तो मी सम्मातित सत्य भ्रवश्य है जिसे चित्रित करने का उपन्यासकार 
को पूर्ण श्रधिकार है । राईगांव के मन्दिर का सम्बन्ध बोघन पण्डित झौर गदी का 
सम्बन्ध 'पठल? के साथ यदि जोड दिया गया है तो इसमे कोई खटकनेवाली बात नही 
है। पश्डित का प्रसंग उठाना इसलिए ग्रावश्यक था कि बिना उसे उठाये देश-काज का 
बिन्रण करना उतना स्वाभाविक ने होता नितना कि बन पडा है । 
उपन्यासकार ने वडो हो कुशलता के साथ पन्द्रहवों शत्ताब्दों में पाये भानेवाले 
सामाजिक श्राचार-विचार का सजीव चित्रण उस वेष्णव पडित के माध्यम से कर दिया 
है । इस एक सून को पकड़कर उसने दिखला दिया है कि उस समय किस भ्रकार समाज 
भे विवाह सम्बन्धी नियम कडे थे । 'अटल' झौर 'लाखी? के परस्पर स्वाभाविक प्रेम होने 
आर ऊपर से राजा के जोर देने पर भो समाज उनका परिणय स्वीकार करने को तैयार 
नही है। 'बोधनः पडित को पिर दे देना मंजुर ,है, परन्तु अटल? और लाखी के 
श्रनेतिक वाह में मन्न पठना क्यूल नही । वह बात-वात में शास्त्रों को शरण लेता है 
तथा वह झपने घर्म का इतना पक्का है कि सुल्तान; द्वारा मरवायें जाने तक उस्त पर 
टिका रहता है। शेत्रो श्रीर येष्णावो वा पारस्परिक द्वेप भपने भाषण रूप में विथमाव 
था । मुसलमानों द्वारा मन्दिरों भौर मूर्तियों का संहार क्षिया जा रहा था, जिससे हिन्दू 
जमता की भास्पा भी धोरेज्घीरे उन ईंट झौर पत्थरों से हटतो जा रहो थी, थो 
असहाय थी । 
जब लेखक इस प्रकार के सुनो को पक॒ड कर ऐतिहासिक देशन्काल का चित्रण 
बरता है तो उससे उपन्यास की स्वामाविकता बढ़ती है। पर जब यह झतावश्यक 
सँग्रो के साथ ख़िलवाड करता है तो बही भपनी कलाशून्यता का परिचय देता है । 
गयासुदीन द्वारा भेजे गये नट झौरे नटनियो के सम्पर्क में लाकर लाली? भौर 
“मुयनयची? की स्वाप्नाविक जिज्ञासा को जहाँ;तक दिखलाया गया है, बहाँ तक तो बात 
«जमती है, पर जद वर्मानी 'लाखी? को रस्से पर चरढ़ाकर कसरत कराने लग जाते हैं चो 
बात समझ मे नहीं भ्राती कि इस परस्त्र का प्रयोग झाग्रे किस स्थान पर करेंगे । ऐसा 
--जान पडता दै कि लेखक के मस्तिष्क में यह बात पहले से थी कि उसे 'नरवर' के किसे 
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से रस्से पर धढ़ाकर निकालना होगा, मिसके लिए पहले से हो भम्यास करा सेना 
आवश्यक है, परन्तु जब समय झाया तो बात घ्यान से हट गयी । रस्से का प्रसंग तो 
आया झौर लाखी? ने उसे काटकर 'पिल्लो? वो जान भा ले लो परल्तु लेखक पूर्च- 
प्रसग की सयार्थता की रक्षा करने के लिए उसे रस्से पर चढ़ने वा अवसर नहीं दे पाया | 
ऐतिहासिक उपन्यासों के भन्दर ऐसे मातिक बिन्दु हैं जिनकी भ्रवहेलना फरने से उपन 
ज्यास वी यथायंता को काफो क्षति उठानो पहली है । 


जहाँ तक देश काल और कथ। में लोक-तत्व वो स्वामाविक्त प्रभिव्यक्ति वा भरत 
है, लैखक को प्राशानीत सफलता मिली है ) रानी मृगतयनी से सम्बन्धित इतिहास में 
'बिखरे हुए काव्य और छएला के ध्वसावशेपो के भाषार पर लेखक ने रानो के आादश 
चरित्र फी कल्पना फी है। भारम्म से हो उसके चरित्र में प्रसाघारणता लाने पी 
शोशिश उपन्यासकार ने की है ।॥ जगलों मे स्वच्छेद विचरती वह गुजर क्रिसाम बाला 
अत्येक नारी इुर्घलताश्री से मुक्त है उसके जीवन मेन तो यही उच्छुद्डत रोमास है 
श्रीर न तो कही चासलथा की उप्ण गंध । स्वालियर के किले के भीतर मानमदिर प्र 
आजरी रातों का महल हिन्दू वस्तु-कला के मोहक प्रतीक हैं तथा ध्ुपपद प्लौर घमार की 
गापती कौर रवावियर का विद्यापीठ जिसके शिष्प त्तानपन थे, आाज भी भारत भर में 
अखिद्ध है। 


यथार्थ चित्रण को सजीवता प्रदात परने में मापा वा विशेष महत्व होता है। 
चर्माजी प्रेमचन्दणी को परम्परा में श्राने वाले उपन्यासकार हैं जिससे पानों के 
अनुरूप ही भाषा प्रयोग की भोर उनका ध्यान रहा है। उतकी भापा भवसर के 
अनुकूल बदलती रहती है, वे श्रावश्यकतानुसार मुहावरों एव कहाचता का प्रयोग वरना 
"भी नही भूलते भौर मामिक प्रसगों के चित्रण मे व श्रपती भालकारिक श्रवृत्ति का भी 
परिवय दे जाते हैं । धर्मारी की इस प्रवृत्ति से उनके उपन्यास का भ्राचलिक परिवेश 
और भी सजीब हो उठा है। भाषा मो क्षेत्रीय रूप प्रदाव करने में वर्माजी को 
सिद्धहस्तता प्राप्त है । बुन्देलखण्ड को सजोवता प्रदान करने के लिए उन्होने केवल मापा 
हो नहीं बल्कि मामिकः प्रसगों तक को उसके प्रनुरूप ढालने वो चेष्ठा वी है। 
चुन्देलखएड में बोलो जाने बाली क्षेत्रीय भाषा का जो यत्र तथ्र॒ प्रयोग मृगतयनी सपयास 
में हुपरा है उससे हिन्दी के शब्द-मण्डार की श्रीवृद्धि हुई है। भावछिक उपन्यातों में 
भाषा को छेकर जिस प्रकार के प्रयोग चल पडे हैं, वर्माजी का प्रयोग उसे मिन्‍त्र है। 
जिसका क्‍झनुकरण झाचलिक उपन्यासकारों को करना चाहिए। आँसें ( मूँछ, रेस 
मिनवा ), विक्तुकार ( जिसे खाने के लिए भत्य जानवर झाएँ ), ग्रांदे ( छोंदे ) भौर 
व नहीं फटता ( बात नही निकलतों ) जैसे झाचलिक शब्दों का प्रयोग इस उपन्यास 
में हुमा है. जिससे हिन्दी धब्दकोश समुद्ध हुमा है । वहीं-कहीं ,उपन्यासकार वी यह 
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अतिमा का उपयाग्र सम्पूर्ण राष्ट्रीय बैतना को भंछेत करने में न,लगा सका ,वहीं दूसरी 
शोर उसने श्रपनो सम्पूर्ण प्रतिभा-शक्ति को अंचल विश्येध में केन्द्रित कर प्रव्यन्त विश्वस- 
नोय चित्तों का निर्माण किया है जो उसकी कला से संवर कर प्रांचलिक होते हुए भी 
अखरदइ राष्ट्रीय एकता के भावों को वहत करने को क्षमता रखते हैं। इस स्वस्थ 
श्रांचतिक प्रवृत्ति के कारण कलाकृतिं को किसी प्रकार का श्राघात नहीं लगने पाया है 
बल्कि इससे उपस्यासकार को अपने तथ्यों एवं कथ्तों के प्रति ईमानदारों दिखलाने का 
अनजाने हो छुणवरतर मिल गया है * ४६ शॉल सफेद उतंडे के. रा पर फिए से पद 
हुप्रा जो निरन्तर भाक्रमणों के कारण उजड़ गया था । पहाड़ों से निकल कर सांक मदों 
राई भाँध का चरण प्रक्षालन करती हुई चीरान भू-लण्ड में नवजीवन का' निरन्तर 
उद्धोष करती है गिसको प्राकृतिक सुपमा में उपन्यासकार ऐसा रम गया है कि उसने 
उपन्यास की सारो घटनाप्रों एवं प्रमुख चरित्रों के कार्यफलापों को उप्तके हृदुसाग में ही 
उठा लाया है। सीमित क्षेत्र में केम्द्रित हों जाने के कारण एक भी मामिक स्थनल 
ब्ठपन्यासकार की मािक प्राँखों से छिप नहीं पाया है | तट से जगे हुए चिस्तुत्त भू्खण्ड, 
उसमें लहलहाती हुईं नई फसलें, सोल्ठास अमण करते हुए उन्हें स्पृह्म से देखते बाला 
किसानों प्रथवा नगर-निषात्तियों की श्राखें तथा घिकारों से पूर्ण घने जंगलों की मनोहर 
छठा इस उपन्यास का अंग बत गई है. गिसका अपना स्वतंत्र महत्व है। इस गांव के 
जिस पुनरुत्यान काल से उपन्यास प्रारम्भ हुमा है उसका ऐसा विश्वसनीय चित्र भंकित 
करने में उपन्यासकार सफन्न हुआ है कि पन्‍द्रहवी शताब्दो में होने वाले मृशंत् भ्राक्रमणों 
के कुपरिणामों का हृदयद्वावक चित्र उपस्थित हो गया-है जिसे आधार बना कर आगे 
घटने वाली घटवाभों में - लेखक ने आशभ्रतिष्ठा की है। राई ,गाँव का चप्पा-्चणा 
उपन्यास में बोल उठा है । 
« - भंचलविशेष प्रथवा युगविशेष में रहने वाले समाज के वाघ्तविक चित्रण में लोगों 
की पेरामुपा, खान-पान, प्रया-परम्परा एवं सामाजिक क्‍झ्लावार-विचार श्रादि के-बर्णन 
विशेष सहायक होते हैं। राई गाँव में रने वाले, आधिक दृष्टि से विपनत गाँव निवासी 
कैसे वद्ध धारण करते थे, इसका चिंत्रण करना उपन्यासकार नहीं भुला है। छ्त्रियों में 
घद्ामुपण के प्रति विशेष भाकपंस्य होता है क्योकि अपने को सजा कर रखने को 
भ्रज्ञात भावना उन्हें बराबर, इस शोर प्रेरित करती रहती है। मृगनयनी तथा लाखो 
ऐसो आ्रालेटब्रिय एवं प्रकृति के क्लोड़ में स्वच्छन्द विचरण करने वाली बालिकाओं में 
भी नारी सुलम भाकयण विद्यपात है, जिसे झ्ाघीर बुनाकर्‌ उपस्यासकार एक झोर तो 
राई गाँव को झाषिक स्थिति का चित्रण करने का अवसर निकाल लेता है भौर दूसरी 
भौर्‌ वह मटरू की प्रेरणा से भेजे गये गयासुद्दीत के दूत नट-नटिनियों के बस्चों की विशद 
चर्चा करता है, जिन्हें नहें देखकर मृगनयनी भौर लाली के मुंह में वानी, भर झाता था 
इससे स्पष्ट हो जाता है कि प्राधिक स्थिति को झाधार बना क्र.ही लोग दत्वादि का 


- ऐतिहासिक ययाघंदाद श्प्श 


उपयोग कर पाते थे । मुद्राश्क्ति का श्रमाव उस काल के सम्राज पर छत्यधिक नहीं हो 
पाया था जिससे वल्लुविनिमय के झधार पर ही छोय परस्पर झपने झमावों की पति कर 
लिया करते थे जिसका स्वरूप झाज भी ग्रामीण इपकों में सुरक्षित है। नट-नटिनें- 
खानावदोश जातियाँ थीं जो झपने कौशल एवं श्रम के द्वादय बडे-वडे नगरो और राज- 
दरबारों से भच्छे-भच्छे खाद्यान्न प्राप्त कर लिया करतो थीं जो राई गाँव के लोगों के 
लिये दुततस था, जिन्हें जंगल से लाये शिक्तारों पर हो वय के श्थिक्त दिन दितानें पदते थे 
बर्योकि उजड जाने के बाद वस्ती बस हो रहो थी भोर कहृपि-कार्य को सुचाद रूप से नहों 
चलाया जा पा रहा था । शिद्वार करने में अवोप मृगनयनों और लाखो जयलो सुपर 
आदि देकर भझच्छे चावल एवं सुड सटिनिर्षों से ले लिया करती थी झादि ऐसे भ्रसय हें 
जिनके चित्रस्य से राई गाँव झौर भमीए समाज को भायिक स्थिति का चित्रण सो हुमा 
हो है नट-तटिनियों और मृगतयनो-लाखो के सामोप्य लाम का भो अत्यन्त स्वाभाविक 
वर्णन भी सम्मव हो सका हैं। 

सामाजिक प्रधाप्रों एद परम्पराप्तों का सह एुवं स्वामाविक्र विकास प्तने- 
झाप होता रहवा है भौर कतिपय परिवततों के साथ झाग्रे भाने वाली पोढो 
उप्ते पिछली पीढ़ी से दाय रूप भें प्राप्त करतो रहती है। कथा के ये मार्मिक 
मामिक असखंग हुप्ा करते हैं जिसमें वुल्दावतवाल वर्मा का मन विश्चेष रमा है। श्रस्तुत 
उपन्यास के पात्रों भयवा क्था-विकास की भुमिक्रा दन हो रही थी कि होली का स्योहार 
झा घमका जिसे भला राई गाँव के निवासो कैसे छोट सकते थे । होवी ही दो भारत का 
शत ऐसा त्योहार है जिसमें कुछ क्षणों के लिए हिन्दू समाज को विघटनकारी खाइयाँ 
पट जाती हैं । राजा-रक सभी सोत्याह भपनी क्॒ठाप्रों को भुल कर नव चर्ष के लिए. 
तरो त्ञाना बनने का अयत्त फरते हैं। फिर भी एक सामाजिक सीमा का निर्षाद तो 
डोता ही है जिससे राई गाँव के निवासी भी दंधे हैं, वे मो गाँव को लडकियों पर कीचड 
नहों उद्धालते । पर लडकियों में भो दिच होता है, उनकी भी भरत्नी मुराद दह्ोतो है 
जिसे निन्नी भौर लाखों के रूप में परस्पर होलो मता बर वे पूरो कर लिया करती हैं। 
उपन्यास में इस त्योद्ार का वर्भन एकापिक उद्देस्यों की पूत्रि के लिए किया गया है । 
एक झोर तो सजीद एवं स्वामाविक चित्रण से उपन्यार को सरसता सनृद्ध हुई है दूसरो” 
भोर चितनोय भायिक्ग थ्यिति का संकेत नो इससे झिल जाता है॥ जिस देश अयवा 
समाज में इतनो भाधिक शक्ति न हो कि वह स्वोद्वारों मं रपर तश्न न खरोद सके भर 
उसके बदले कोचड भौर गोवर पता उप व्यवहार करना पढे, वह जितना दोन है ... 
सहन हो झनुमान किया दा सकता है| होली का गोबरनीचड भारत की दरिद्रता 
अ्रतोक है। 

यर्मानी ने तत्तालोन शुरोवियों का हो केवल इतिदृत्तात्मर् चित्रण नहों 


बल्कि धौदित्य को समर्थन प्रदान करते घानी परिस्वितिदों का भी समानान्ठद 
ञ्ः 
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ओम प्रसंगो को लेकर चित्रित किया जाता है। इनके रोमाप्त में प्रेम वा महो बल्कि 
उसके पीछे कार्य करने वाली शक्ति का वर्षव है जिसके द्वारा इनके पात्र प्रेम की 
भूमिका वा निर्वाह करते हुए बडे से बडे कष्टो एवं सामात्रिक सधपों का उफलतापुर्दंक 
सामया कर ले जाते हैं। रोमाएिटफ साहिष्य घटना प्रधान साहित्य होता है। घव्नाप्रो 
के कारण हो ग्रसाधारण परिस्थितियों उत्पन्त होतो है श्ौर उनमे प्रसाधारण कार्य 
करने का अवसर पात्नों को मिलता है। ब्यमा! भौर स्काट! का स्थान रोमास लेखन 
भे बड़े महत्व का है। यथार्थ भौर कल्पना का सुन्दर समन्वय “बाल्टर स्काट! के 
उपन्यासा में हुआ है। स्काट' से पूर्व भ्ग्नेपी साहित्य में ऐतिहासिक उपन्याय्तों को 
स्पास्थ परम्परा का भभाव दोखता है। समो उपलब्ध ज्ोतो से प्रेरणा भौर सामग्री 
ग्रहण कर उसने ऐतिहाप्विक उपन्यासो को एक मूतन प्रणाली में ढालने का प्रयतल 
क्या,जिसमे ऐतिद्ासिक तथ्यों श्रौर कल्पनिक सत्यो का श्रदुमुत सम्मिश्रण था। 
जिन परिस्थितियों से प्रग्नेणी साहित्य में वाल्टर स्काट! को जन्म दिया उन्हीं परि- 
स्थितियों ने हिन्दी साहित्य में बुन्दावनलात्न वर्मा को उत्पन्न किया । राष्ट्रीय जागरण 
तथा स्वतप्नता भादोलन के साथ हो साथ भारतोय साहित्य में ऐतिहासिक उपन्यासों 
बा भी झारम्त हुप्रा । यही कारण है कि ऐतिहासिक उपन्यासों में प्रतीत के गौरवगान, 
विगत वैमव का भांबुकतापूर्ण चिभ्रण, देश पर बलिदान हो जाने की भावता तथा 
आध्म-सम्मान को रक्षा के भाव का ही प्राघान्य है । विदेशों इतिहासकारो ने भारतीय 
इतिहास को श्रपने हित में जो विकृत करके प्रस्तुत किया था, उसे देखकर कुछ मतस्वी 
उपन्यासकारों को ग्लानि हुई भौर उन्होने भ्रपनी कृतियो द्वारा उसका सशक्त प्रतिबाद 
फिया । जय सोमनाथ), 'काँसी की रानी लक्ष्मोबाई? इसो, मनोभावना से लिखे गए 
ऐतिहासिक उपन्यास हैं। मुंशी पर व्यूमा! भौर 'वाल्टर स्काट! का बहुत गहरा प्रभाव 
है. झौर दुन्दवनलाल घर्मा भी इससे कम प्रमादित नहीं हुए हैं । श्रपने पभपने प्रदेश 
शुुजरात भोर डुन्देलखएडको दोनो ने उसी उत्साह भौर भावुकता से गौरवान्वित करने 
का प्रपास किया है जैसे स्काट ने स्कॉट्लैप्ड को, किन्तु भुशी में रोमासप्रियता अधिक 
है भौर उसमे साहसिक्ता का कही-क्ह्ी क्‍प्रावर्यकता से ग्रधिक मिश्रण मिलता है ।!! 
यह साहसिकता हर्म वुन्दावनलाल वर्मा के उपन्यासों मे दिखलाई पडतो है जिससे इस 
अन्दर्भ में दे 'स्काट' के उपन्यासों के अधिक निकट जान पडते हैं। श्वृद्यवनलाप यर्मा 
के धरे भो हिन्दी में ऐतिहासिक उपत्यासों की *दर्षि हुई थी विनमे किशोरीलाल 
गोस्वामी कृत 'लवगलता', फुसुमकुमारे, राजकुमारी, तारा, चपला, शाहोमहलसरा 
दया बछदेवप्रसाद मिश्र, गमाप्रसाद युप्त, जयरामदास युप्त, वचभद्र सिह भौर दुर्गापरसाद 
सजी के उपन्यास प्रमुख हैं। पर इन उपत्यासकारों द्वारा ऐतिहासिक उपन्यासों की 





१-- जगदीश ग्रुप्त-झ्ालोचता उफयास अकर पृ० १७६ ॥ 
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स्वस्य परम्पश का निर्माण नहों हो सका था। घटनापों की मनोरंजकता पर इन 
अपन्यासों में इतना भ्रधिक बस दिया गया कि ने तो उनमें सजीवता ही श्रा पाई भौर 
न तो उनके द्वारा ऐतिहासिक उपन्यासों के सक्ष्य को पूठि ही हो सकी । झागे चच्चकर 
यह कार्य बुन्दावनलाल वर्मा के ऐतिहासिक उपन्यासों द्वारा सम्पन्न हुआ । सृगनयनी की 
सम्पूर्ण कथा सररिए का विकास घटनाओं के हो द्वासा हुमा है पर पात्रों की स्वामा- 
विक्तता एवं सजीवता बराबर बनी रही है जैसा प्राय: रोमांस चित्रण में सम्भव नहों 
हो पाता । यद्यपि 'स्क्रार्टा शौर दुन्दावनलाल वर्मा की रचनान्पृूमि में कोई साम्य नहों 
है पर वर्माजी ने 'स्काट! की हो भाँति ऐतिहासिक सत्य के ' प्रति ईमानदारी बरतते 
हुए भ्रपनी कल्पना-शक्ति तथा -मनोवैज्ञानिक चित्रशपदुता के वल पर अतीत को 
चर्तमान येः हित में प्रस्तुत किया है जिससे उसकी उपादेयता बढ़ गई है। भदि हम 
स्का में प्रद्ोति के प्रति प्रेम, स्काटलैंड के प्राचीन गौरव के, प्रति मोह, लोकक्घाओं 
के प्रति भ्राकपर भौर भ्ध्ययत के प्रति झाग्रह पाते हैं तो मृगनयनी में चित्रित राईगॉव 
और सॉक तंदी का मनोहर प्राकृतिक दृश्य, छुन्देलखणड का देमव, लोकजीवतन में चलने 
चाली कपाएँ झयवा जनश्रुतियाँ तथा ऐतिहासिक प्रंथों का भ्रमुत भ्रध्ययन मुर्तमान हो 
उठा है। “पृगनयनी! में धर्माजी ले 'स्काट/ की भाँति ऐतिहासिक तथ्यों 'में भपनी 
स्वाभाविक कल्पना का रंग भरकर ऐसे दथ्यों को प्रस्तुत किया है जिनसे इतिहासकार 
अपरिचित थे 3 घटनाओं का प्राघाग्य तो इस उपन्यास में भिल्तेमा पर उससे पात्रों की 
चारिभिक विशेषताझों पर कोई प्रभाव नहीं पड़ने पाया है, भौर यहीं झाकर वर्माजी 
'स्काट! से कुछ भर्यों में भिन्‍न हो जाते हैं। रोमाष्टिक साहित्यकार छस्वस्थ प्राचीन 
मान्यताओं का तिरस्कार करता है तथा झपने कल्पता विलास के लिए वह परम्परित 
क्था-रूढ़ियों से मुक्त होता चाहता है | मृगतयनी में घटने वाली भसाघारण घटनाप्रों 
का समावेश, मुगनयनी, लाखीं तथा धन्य पात्रों द्वारा भ्रसाबारण सौय॑ भक्त चमत्कारिक 
कार्य इसके प्रमाण हैं कि उपसन्याखकार ने झपती स्वच्छन्द रचवावृत्ति को' कहाँ रोका 
नहों है। ध्रसाघारण शौर्य सम्सस्त, साहसिक कार्यों के भ्रति प्रनुरक्धि रखनेयाले पात्रों से 
सुगतयती उपन्यास भरा पड़ा है । 
मुगनयनी के रूप में जिस सारो-चरित्र की अल्पगा उपन्यासकार ने इतिहास के 
पख्विश में की है, वह चरित्र नी स्वच्छन्दवावादी है । मध्यकात्तीन भारत में मुगतयनो 
ऐसो नारियों का भ्रमाव भले न रह हो,पर इतिहास झयवा साहित्य में थो बेसी नारियो 
का नितान्त भभाव है। जब-जद ऐंतिहाप्चिक परिपाश्वँ मं मारी-चित्रण के लिए 
'साहित्यवारों फी छेखनी धूमी है उन्होंने लज्वाशोला, पुदुप को छाँव से बचने वासी, 
कोमलांगी त्था जौहर की ज्वाला में जल मरने वाली नारो का चित्र परेहा है। पर 
आुगनयती! झन नारियों को परम्परा से स्वंधा ग्रिंच है । राजा सानचिंह को पद्चिरूप में 
स्वोकार करते हुए मृगतयनी का यहे स्पष्ट कहना ,कि यह पर्दा नहों करेगी उसकी 


रच्६ हिन्दी उपन्यास भौर यथायंवाद 


अप प्रस॑गो को लेकर चित्रित किया जाता है! इसके रोमास में प्रेथ का मही बल्कि 
उसके पीछे काये| करने वालो शक्ति का वर्णन है जिसके द्वारा इनक पात्र प्रेम मी 
भूमिका वा निर्वाह करते हुए बडे से वडे कष्टों एवं सामाजिक संघर्षों का सफलतापूर्वक 
सामना कर ले जाते हैं। रोपाहिट्फ साहित्य घध्ना प्रषान साहित्य होता है घय्नाप्नो 
के कारण ही प्रसाधारण परिस्थितियाँ उत्पन्त होनी ह॑ श्रौर उनमे असाधारण कार्य 
ब्रने का श्रवसर पात्रो को मिलता है। ब्यूमा? झौर स्काठट! का स्थान रोमास लेखन 
मे बड़े महत्व का है। यथाथें भौर कल्पता का सुन्दर समन्वय '“ब्वाल्टर स्कार्टा के 
उपन्यासों में हुआ है। 'स्का्ट से पूर्व भग्नेती साहित्य में ऐतिहासिक उपन्याप्तों की 
स्वाध्थ परम्परा का भ्रभाष दोखता है। सभो उपलब्ध स्रोतो से प्रेरणा भौर सामग्री 
ग्रहण दर उसने ऐेतिहसिक उप्यासों को एक मुतन प्रणाली में ढालने का प्रयत्न 
क्या,जिसमे ऐतिहासिक तथ्यों भोर काल्पतिक सप्यो का भदुमुत सम्मिश्रण था। 
जिन परिस्थितियों ने प्रग्रेजी साहित्य में 'वाल्टर स्काश! को जन्म दिया उन्हीं परि- 
स्थितियों ने हिन्दी साहित्य में वुन्दादनलाल यमा को उत्तल्त किया । राष्ट्रीय जागरण 
तथा स्वतघता भादोलन के साथ ही साथ भारतीय साहित्य में ऐतिहासिक उपन्यासा 
का भी झारम्म हुम्ना । यही कारण है कि ऐतिहासिक उपन्यासो में प्रतीत के गौरवगान, 
विगत दैमव पा भावुकतापूर्ण चित्रण, देश पद बलिदान द्वो जाने -की भावता तथा 
नऑत्म-प्रम्मान को रक्षा के भाव का ही प्राघान्य है । विदेशों इतिहासकारों ने भारतीय 
इतिहास को भ्रपने हिंत में जो विह्ृवत करके प्रस्तुत किया था, उसे देखकर फुछ मनस्वी 
छपन्यासकारो को रक्षानि हुई भोर उन्होने प्रपनी कृतियो द्वारा उसका सशक्त पश्रतिबाद 
किया। जय सोमनाप?, 'झाँसो को रानी लक्ष्मोबाई! इसी, मनोसावना से लिखे गए 
ऐतिहासिक उपन्यास हैं। मंशी पर व्यूमा! भौर “वाल्टर स्काट! का बहुत गहरा प्रभाव 
है श्ौर घुर्दावनलाल वर्मा भी इससे कम प्रभावित नही हुए हैं। प्रपतें-पपने प्रदेश 
गुजरात भौर बुन्देनलएडवको दोनो ने उसो उत्साह भौर भाडुकता से गौरवान्वित मरने 
बह प्रपास किया है जैसे स्काट से स्कॉटलेण्ड को; विन्तु मुंशी में रोपाक्तत्रियता प्रधिक 
है और उसमें साहर्सिकता का कही-फ्ही प्रावश्यक्ता से मधिक मिश्रण मिछता है । 
यह साहसिबता हर्म वुन्दावनलाल वर्मा के उपन्यासो में दिखलाई पडतो है जिछसे इस 
सन्दर्भ में वे 'स्काट' वे उपन्यासी के प्रपिक तिकुट जब पड़ते हैं । युन्दवतलाल बर्मा 
केपूर्व भो हिन्दी में ऐतिहासिक उपन्यासों की *ढर्््ट हुई थी जिनमें किशोरीलास 
गोस्वामी कृत 'लव॑गलता', छुसुमकुमारो, राजकुमारी, ताग, चपला, शाहीमहलसरा 
छथा यलदेवप्रसाद मिश्र, भगाप्रसाद शुप्त, जयरामदास स॒प्त, बलभद्र सिंह प्रीर दुर्गाग्रताद 
खडी के उपन्यास प्रमुख हैं। पर इन उपन्यासदारी द्वारा ऐतिहासियएः उपन्यासों वी 





१--जंगदीश सुप्त-भ्रालोचना उफयास अकः पु० १७६ ॥ 


श्ह छतिहाप्विक्ययाभवाद रघ्छ 


राज्यनवात में कई नयी रागिनियो की जन्म दिया गया था, ऐसर लगता है उपन्यासकार 


ते इन दो प्रसंगों को एक साथ जोड़ दिया है। परल्तु इस प्रकार की ऐतिहासिक कल्पना 
करने की उपब्यासकार को छूट है । । 


वर्माजी के अन्य ऐतिहासिक उपन्यास 


खर्माजी! के उपन्यासों में ऐतिहासिक झसंगतियों को सरलता से ढूँदढा जा सकता 
है, परन्तु उसे उन्होने सजग होकर झौपन्यासिकता के साँचे में ढालना चाहा है | गढ़ 
कुण्डार! में चोदहवी शती के वुन्देशखण्ड की राजचीतिक उपलब्युपल का बड़ा ही 
हृदयग्राही चित्रष्म हुमा है। इसमें हुरमत सिह, नाग, सोहनपाल, विष्णुदत्त, पुएयपाल, 
सहनेन्ध प्रादि के माम तो इतिहास में पाये जाते हैं भौर मून्न घटना का आधार भो 
ऐविद्ापिक सत्य है; परन्तु लेखक ने कथा का निर्माण करने के लिए जिन सामग्रियों 
का उपयोग किया है, उनमें कलवना का योग ही अभिक हुआ है। इनका 'विराट कौ 
पष्चिनो” बहुत ही सजीव एवं यथाय ऐतिहाधिक बातावरण उपस्यित करता है भौर 
झौपन्यासिकता की दृष्टि से बहुत हो सुन्दर बन पढ़ा है, परन्तु इसमें इतिहास है ही 
नहीं । थदि इसे ऐतिहासिक उपत्यास को संज्ञा दो जाय तो “मंगवतीचरण वर्मा” कृत 
“चियलेखा” उपन्यास मो ऐतिदासिक उपन्यास कहा जा सकता है। ऐसे उपन्यासों की 
किस रूप में स्वीकार किया जाय एक समस्या है। 


“म्रुतादिवदू! भी ऐतिद्वासिक उपन्यास है, परन्तु भूमिका को छोड़कर इसको भधि- 
काँश घटनाएँ, भौर पात्र कल्ठित हैं | 'कचनार! की सभी घटनाएँ ययपि सच्चो हैं, परन्तु 
स्थान और काल का इतना श्रधिक फेरफार कर दिया गया है कि संगति का बैठता ' ही 
कठिन है | इसके सन्दर इतिहास और परम्परा का समान योग है. जो बर्माजो की 
अपनी विशेषता है । 


बैशाली की भगरवधू क् 


अतुरतेन शात्षों का ऐतिहासिक उपन्यास 'वैशालों वी नगरबधू! दो! भागों में फ़रप 
से १६४५ और १६४६ में प्रकाशित हुमा है। इस उपन्यास के ७८७ एट्ठों में निःसम्देह 
सेसक ने वीदकालोव भारत को घामराजिक, राजनैतिक तथा घार्मिक परिस्वितियों वा 
एक स्रिस्वार विवरण उपस्थित करने का स्थुत्य प्रयत्व किया है । यदि इस उपन्यास 
के द्वारा हम ऐतिहासिक तथ्यों का ज्ञान कैरना चाहें तो हमें विराश ही हीना पड़ेगा; 
परन्तु इसके द्वारा हमें ऐतिहासिक रख को भदुमुत तुप्ति मिसतों है। ऐंव्रिहासिक 
उपन्यासो की उपयोगिता केवल इस बात में है कि वे जोवन के! कुछ स्थायी मूल्यों का 
जो स्थान एवं काल दोनों से निरपेज्ञ होते हैं, उद्घादत करें । ऐतिहासिक उपन्यात, 
काव्य भौर वह्दानियों में जौ ऐतिहासिक 'तष्य होते हैं, वे शुद्ध ऐपिदान 


रघद हिन्दी उपन्याय भौर-यधार्थवाद 


स्वच्छन्दवादिता का प्रमाण है। उप्की बलिष्ठ घुजाम्रों में शक्ति है जिनके सहारे वह 
हिंसक पशुग्नो को मार ग्रिराती है, आारम्म से ही वह -स्वरावलम्बी रही है, भथे व्यवस्था 
के लिए उसे पुष्प का घाश्यय नहीं चाहिए, सौंदर्य के कारण हो नहों बल्कि शक्ति के 
कारण भी उसदी चर्चा है, उसका श्रपहरण नहीं किया जाता बल्कि राजा स्वयं प्रस्ताव 
करके विवाह वो स्वीकृति की प्रतीक्षा करता है, ध्रारम्भ हो से चिता में जलने वाली 
रानियो को घह निन्‍दा करतो है, धुंसे से शत्रु को भूमि सुँधा देने वो उसमें दृढ़ इज्डा है 
रूप फा जाल विदधाकर वयत्क राजा से वह सपत्तियों पर श्रत्याचार नहीं कराना चाहतों 
और न तो, कैकयी तथ। घुट्टो ( जयतिचन्द की विजातोय रानो ) की भाँति श्रपने बेढे 
के लिए उत्तराबिशाए का प्रश्न खड़ा कर के राजनैतिक संकट उत्तन्‍्त करती है वल्कि 
राज्य के द्वित में उसका त्याय करती है। फन्नतः मुगतयनी परम्परा से श्राप्त सामंती 
नारियों की प्रविकल प्रतिकृति नहों बल्कि उपन्यासकार को स्वच्छन्द कल्पना को 
निर्मिति है | वर्मानों के ऐतिहासिक उपन्यास उसी समय लिखे- गए निस समय हिन्दों 
साहित्य में स्वच्छन्दतावादों विचारों को प्रमु खता दी जा रहो थी | जयरांकर प्रसाद कृत 
ध्र्नय की छापा! की कमला” इतिहास को “जिस दृष्टि से देखने का नियंत्रण देती है 
'मुगतयनी” भी उसो परम्परा की स्वस्थ विकेसित उपलब्धि है। इस प्रकार वर्मा जों 
ने प्रपने पात्रों में गिस रोमांस को सष्टि की है, उसके बतेमान सामाजिक हित की 
सँभावनाएँ सन्तिहित हैं। , 


मुगनयनी' वी महानता प्रकट करने के लिए ही लेखक ने उत्तराधिकार का निर्णय 
उसके ही द्वारा कराया है | लेखक ने जिस ऐतिहासिक परम्परा की मान्यता दो है, 
उससे कहीं श्रधिक स्वाभाविक परम्परा दूसरो है। बड़ी रानी ने विष के द्वारा जो 
मुगनमनी वी हत्या का शअयत्व क्रिया या वह्‌ एकमात्र अपने लड़के विक्रमादित्य को राजा 
बनाने की ही नीयत से । ऐसी स्थिति में मृगतयनी के दोनों लड़कों को विष देकर मरवा 
डालना भ्रधिक स्वामाविक लगता है, परन्तु मुगनयनों का स्वयं पत्र के हारा विक्रमा* 
दिश्य यो राजा घोषित कर देना, उत्की महानता में एक बहुत बड़ा योग है। और 
यह ने एक अकार से सम्भव हो है कि उसने यह त्याय विष देने की प्राशेक्रा 
से ही किया । 


कला के प्रसंग में ग्वालियर में बैजू का रहना पीसे एक बार “बावरा' भी कहा 
गया है, शंका उत्तत्न करता है कि वह कौन बैज्ञू बावरा है| साधारणतः लोग तानसेव 
पौर दैज्भु बावरा दो नाम साथ लेने के प्रभ्यासी हैं, जिनका कार्यकाल मुगल बादशाह 
झकबर का शासन-काल था । परन्तु बैजू बावरा के सम्बन्ध में इतिहासकार एकमत 
नहीं हो पे हैं । 'बैजू' ने नये राम-रामितियों का निर्माण किया पा भौर इत्रिहास में 
यह भो मित्र जाता है कि मानसिह तोमर संग्रीत का बहुत बढ़ा उपांसक था ठघा उसके 
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अलकर सझाट्‌ बिम्बसार के सुझ्य द्वार पर पहुँच कर दम तोड बैठे और इधर विदृडभ 
में शासत-सूत्र अपने हाथो में ले लिया । संयोगवश चम्पा राजकुमारों को दासी चवकर 
आवस्ती के महत्त मे पहुँच गयी। कुएडनी भौर सोम ने उसका उद्धार तो किया," परन्तु 
अ्रहत महावीर के झादेश से दृदम पर वद्च रखकर राजनन्दी को कोशल़ को राजमहियी 
बनने के लिए छोड कर सोम कुण्डनी के साथ वहाँ प्रेज्वल पडा जब कि उसने अपना 
हृदय राजनन्दिनी को दे दिया था और वह भी उसे प्राणो से श्रधिक चाहती थी । पृर्वाद्ध 
की मूल कथा इतनो ही है। प्रारम्भ में! केवल भ्म्बपालो को बेशालों की नगरवधू 
घोषित क्रिया जाना भर उसके मन में उसको प्रतिक्रिया का होगा सक्षिप्त रूप में वरणितत 
है; शेप कथा से उसका सम्बन्ध हो ही नहीं पाता । परन्तु उत्तरा्द मे श्राऊर सम्पूर्ण 
कथा का प्रवाह श्रम्बपाली के साथ बहने लग जाता है, जिससे इसमें श्रविरु प्रौपल्यासि- 
कता धा सकी है। कक ५ 
सेंशालों गणराज्य के घन्दर मधुपर्वोत्खव बडी घूमघामज्से मनाया जाता था, उस 
दिन ज्लीग जयलो में स्‍्राखेट करने जाया करते ये भौर मधुपव को रानो होतो थी वैशाली 
को मगरवधू । इसो असंग से उपन्यास का दुधरा खड शभ्रारस्म होता है! 'अम्बपालो! 
सुवराज स्वर्णसेन के साथ जगल में प्रातो है, जहाँ शेर को दहाड सुन कर स्पर्णतेत का 
झरव भाग खसडा होता है भौर भागते हुए स्वर्णपेन देखता है कि विद झम्बपालो के 
झरव पर हट रहा है। स्वणसेन को निश्चित हो गया कि भ्रम्बपाली शेर क्वा शिकार 
बल गईं, जब कि वह एक झज्ञात हारा रक्षित होकर, उसी जगल को एक कूडिया में 
स्ते जाई जाती है। वह युवक स्म्मवत, सोमप्रम पा जो मपनो कुटिल नोति का प्रधार 
करने झपने सहयोगी सेनिको के साथ वेशाली,में झाया था। अम्बपाली उस प्रुवक के 
प्रति झ्राकपित हो जाती है। उसके शीवन में यह दूसरी घटना है जब वि महाराजा 
उदयन के बाद किसी थुवक को देखतर उसका मन्र ढीला हुमा । मग्रघ भ्रमात्य घपकार 
भी सफाद्‌ विम्बसार द्वारा निष्कासित होकर बैशालो हो में मा जमता है। भगवान्‌ बाद- 
रायण के पझ्राश्नप में विम्वसार ने भम्बपाली को देखा था ओर चहों उत्तके सतमते घह प्रति- 
श्ुत है| छुका था कि >वैद्याली गणराज्य को नए करके वह अम्बशलो को मंगय भी 
राजमहिपषा दनायेगा । सम्राट चैशाली पर तत्वण झ्ाक्मण करना चाहते थे श्ौर बपंक्तर 
की योजना बेशाली पर प्रथम जाक्रमण करने वी मही थी,- जिस मतभेद ने +कारण हो 
उसे राज्य पी सीमाभों या स्याग बरजा पड़ाव शजाट ने बैशाततो पर प्राक््मण किया, 
महप्तेनापति हुए सोमश्रम । जिम्बसार मे ग्रप्त रूप से अम्बपाली के महत्त में चले जाने 
से सागधों को विश्वास हो गया कि सआद मारे गये । सोमप्रम ने प्रयत्त बेय से नैश्वालो 
का विनाश करता झारम्भ विया और विजय निकट हो थो कि सम्राट द्वारा प्रेंपित दूत 
से यह जान कर वि सम्नाट्‌ क्म्दपालों के विलास-गृह में स्वैच्छा से चद्ते गये थे, उसने 
युद्ध रोक दिया । महायैनापति में झात्य-समर्पण क्या, सरनन्‍्तु सम्रादू वो सोम या देश- 
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पघ्िक नहीं। उनमें बहुत कल्पना छौर विकृति मिलो होती है! ऐसी पुस्दको 
से इतिहास नहीं बल्कि ऐतिहासिक रस की ही भाप्ति होती है जैसा कि लेखक ने स्वयं 
स्वीकार किया है क्वि इस उपन्यास की क्यावस्तु का भ्राधार बौद्ध प्रन्या में उल्लिखित 
चैशाली पो एक गणिदा प्रम्वपाली है। बीठ्ध ग्रन्थों में एक स्थान पर यह संकेत मिलता 
है कि महात्मा बुद्ध ने वैशाली की एक प्रम्वपाली नामक वेरया के यहाँ अपने शिष्पों के 
साथ एक दिन भोजन फरना स्वीकार क्या था । इतिहासो में बहॉँ-कहीं यह भी 
उद्घृत मिलन जाता है कि उस समय वैशाली ऐसे कुछ गणराज्यों मे भी तियम प्रचलित 
भा कि गण वो सर्वश्रेष्ठ सुदर कन्‍्या को उसकी इच्छा के प्रतिकूल भी नगर यघू! बा 
सा जोदन व्यतीत करना पडेगा ) बह किसी एक व्यक्ति की परिणीता होकर नही रह 
सत्रती थो, उसके ऊपर सम्पूर्ण गए के नागरिकों वा समान अधिवार था । लेखर न 
इन्ही दो मूल ऐतिहासिक तथ्या को लेकर, भम्बपाली को केन्द्र बना कर चलनेवालो 
कथा की कल्पना थी है। उफयास थी कहानी विल्तुल बाल्ार्निक है, विन्चु उसमें 
श्रापे हुए भ्रधिकाश प्रमुख पात्र ऐतिद्वासिक व्यक्ति हैं, परन्तु देश-काल में प्रन्तर डालने 
बालो सीमाधी का विलय करके लेखक ने बहुत से ऐतिहासिक प्रात्रो को एक साप ला 
जुटाया है, जब कि वे समकालीन नहीं भो हैं । 


उस समय मगघ की राजधानो राजगृह थी भर सम्ाद्‌ ये विम्वसार । किन्तु 
मद्दाभमात्य चर्षंकार ने अपनी चातुरो भोर कूटनीति से शासन की सारी शक्ति श्रपने 
हाथो में ले रखी थो । वह प्रत्तिद्ध दैज्ञानिक भ्राचार्म शाम्बत काश्यप की मारक 
औषधियों एवं विपकन्या कुणडनी की सहायता से बिना युद्ध किये ही मगध-साम्राज्य की 
औरीमा का विस्तार करता जा रहा था। उसी समय 'सोम' नामक य्रुवत सश्नशित्ा से 
शत्नो एवं शात्रो में पारंगत होकर सगघ में का यया था । सोम थार्या सातंगी का पुत्र 
था। प्रार्या मातगो बिम्यसार के पिता के पूज्यगुद भोविन्द स्वामी की कम्या थो, जिसे 
श्राढ बच का छोड कर गोविन्द स्थामी मर गये थे ॥ वर्षकार भो गोविन्द स्वामी था 
ही भ्षधघ पुत्र था किन्तु वह रहस्य किसी को ज्ञात न था । युवती मातगी के साथ 
विम्बसार एवं वर्षक्ार दोनो का हो भ्रवेध सम्बन्ध था । सोम वर्षकार का पुत्र था या 
विम्बसार का, इसे देवल मादगी ही जानती थो । किन्तु वेशालों को अम्बपालों वर्षकार 
के ही भोये पे उसनत मातयी की पुत्री थो) जिसे मैंशाली में एक भाम के बगोचे मे 
फेंक दिया गया था। इसे दर्षंकार भो जानता था [ सोम भौर विपकन्या बुडनी के 
ही कौशल से चम्पा पर विजय मिली ्रौर चम्पा की राजकुमारी को रक्षा भी हुई। 


इ्चुना 


-.. कौशल सम्राद्‌ प्रसेनजित अत्यन्त विछासो एवं दृंद्ध,पे । उनके दासीजाया पुत्र 
विद्दुडम का ननिद्वाल के शावक्‍पों ने अपमान किया, , जिसकी घोर प्रतिक्रिया उसके संत 


से हुई भर उसले राजा कोघड़य॑त्र करंफे निष्कासित कर दिया, .जो सपत्तीक्ष पैदल 
( 
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थायों के भतिरिक्त देश के भन्दर प्वायें तो ये हो। भागों की विलासों प्रवुत्तियों के 
फारण जो संकरवर्ण की एक शक्तिशालो जाति बनती जा रही थी वह भार्यों' से पश्रत्य- 
[धिक खार खाये बैठी थी क्योकि भायों" को सामाजिक व्यवस्था से संकरवर्ण पुत्र पैदा 
करने की तो स्वीकृति दे दी थी, परन्तु उपने उचराधिकार की कोई भी व्यवस्था का 
मिर्माण नही किया था । 
गणराज्मों को व्यवस्था उन दिलों किस प्रकार होती थी, उपन्यासकार ने उसका 

सजीय चित्र उपस्थित क्या है। गणपति को ठोक स्थिति भान के ्लोकसमा के प्रष्यद्ष 
भरी-सी है जिसे “स्पीकर! कहते हैँ । किसी भी महत्वपूर्ण विषय पर मतदान लेने की जो 
प्रणाली उस समय विभिन्‍व रग की शलाकामो के माध्यम से थी, भाज की श्रजावत्रीय 
विपान-सभाओं में भी किसो न किसो प्रकार चेंसी हो है। कही कहाँ शत्राकाझो का 
प्रमोग किया जाता, कहो-सहो विभिन्‍न परो में चले जाते के प्रपा थी भौर स्वर के द्वारा 
हाँ! प्रथवा 'तही! करके मी कही-फहीं मत प्रकट किये जाते थे । परन्तु उपत्यासकार ने 
इसका कही भी संकेत नहीं क्रिया है कि उन गणो के सदस्यों का साधारखतः छुताव 
किसी श्रकार से किया जाता था। उन ग्रग-राज्यो को कार्येन्रद्धति का तो 
छेक्षक ने बडा हो स्पप्ट चर्णन किया है) भिन्‍न भिन्‍न राज-काज के लिए छोटे- 
छोटे कामों के लिए पदाधिकारी नियुक्त ये। जैसे प्रपराघों का न्याय फरने के 
लिए भधनुक़म से राजा, गय, विनिश्यय, महामात्र, व्यावहारिक, क्षुत्राधार, 
झट्टकुल, सेवापति, उपराजा भोर राजा इतने प्रधिशारें मंडल के पास भ्रपराषी 
को ले जापा जाता था । महत्त्वपूर्ण विषयो के निर्णप के लिए पश्राठ या नौ व्यक्तिपो फो 
स्यवल्था समिति भी छनीजाती थी । लिक्छिवियों के संयुक्त राज्य में जिन प्राठ कुलो 
के गण ये, उनमें प्रत्येक कुल से एक प्रतिनिधि लेकर भाठ जनों को मह व्यवस्पा- 
परिषद्‌ नियुक्त की जातो थी जो सम्पूर्ण शासन-्थ्यवस्था करती थो।? इससे ऐसा 
सगता है कि व्यवस्या-परिपद्‌ में प्रत्येक कुलो का समान प्रतिनिधिरव था | प्रतिनिधियों 
री संख्या कूलो की जनसंख्या के भाषार पर नहों निरिचत की जातो थी, बल्कि उसका 

निश्चय कुलो की संख्या पर किया जाता था। जो व्यक्ति बन्म से ग्रण-राज्यो का 
नागरिक होता था, उसे ही राजकीय कार्यो' में भाग सेने का विधान था, क्योकि जब 
माग्ष वर्षकार ने सैथालो को मण-परिपद्‌ के सम्पुख झपनी सेवाएँ प्र्ित को तो उसे 

उसने भस्वीकार कर दिया। परन्तु गशि-परिषद्‌ का सहल् स्वर्ण मुद्रा प्रतिदिन झ्ातिध्य 

के लिय्रे दान बरना, बताता है कि भन्‍्य राज्यों से भावे हुए भतिथियों को सम्पूर्ण 
सम्मान प्रदान फरने थी परपघ्परा थो । 

सेक्षक ने जहां गणा-राज्यों के चित्रण यें झधित् धद्दानमूति दिखलायो है, वहाँ 
उसने ईमानदारी के साथ राजतेंब्रीय प्रजा के सुवयय जीवन के श्रति ईषप्यामाव मी प्ररट 
किया है। उस समय तक गणों में जितती व्यवस्था स्थापित वो जा सकतो थो वह 


- रहर हिन्दी उपन्यास औरे मधापंवाद 


प्रोह ण्नद्य था, दोनों का इन्द्र-युद होता है और भ्रम्बपालों भझाऊकर सोम से सम्राद के 
शाणों की भीख मांगती है। सम्राट को बन्दी कर, सोम श्रम्बपाली को वैशाली के पास 
सुरक्षित भेज देता है । जब झार्या मातंगी से उसे ज्ञाद होता है कि सम्राद्‌ उसके पिता 
हैं, तो वह विक्षिम-सा कारागार भें जाकर सम्राट से क्षमा मॉगता है । संधि हो जाने 
पर बेशाली के कारागार से वर्षफार को मुक्ति मिलती है, वह पुनः मगघ का महामात्य 
होता है भौर श्रपने दिये गए बचन के अनसार सम्राट ने श्रम्बपाली के गर्भ से बत्यन्त 
पुश्र को, जिसको भम्बपाली ने जन्म लेने के साथ-साथ गुप्त रूप से सम्राद्‌ के पाध भिजवा 
दिया, भावी मगय सम्राट घोषित किया। ठसी समय भगवानु बुद्ध का वेशालों मे 
पदापंण हुमा । उन्होंने नगरवघ्ू का भोज स्वीकार किया झीर भ्रम्वपाली भपना स्वस्द 
वैमव स्याग कर भिक्षुणो बन गयी तथा वैशालो से चलते समय उसने देखा कि पीछे 
पीछे सोमप्रश्ञु मी भिष्ु के रूप में चला भा रहा है । 


इस उपन्यास के प्रन्दर मूल फथा का स्थान भत्यन्त गौण है। उपन्याम्कार ने 
चत्कालीन सामाजिक, राष्ट्रीय तथा धामिक परिस्थितियों के चित्रों को अ्रति स्पष्ट रूप में 
उमाड़ कर रखने का भ्यत्व किया है। इस उपन्यासके द्वारा इस बात पर भच्छा 
प्रकाश पड़ जाता है कि उस काल में नगर कम झौर गाँव पभ्रधिक थे भौर वे प्रा 
अधिकांश सम्पर्त भो थे। देश के प्रन्दर मुख्यतः दो प्रकार की शासन-प्रणालियाँ 
धर्तमान थीं । देश के कुछ भागों में राजतंत्रात्मक शासन-प्र थाली थी, जिसमे कोशल के 
प्रसेनजित और मगध के सम्राट विम्बसार के भत्पन्त सुदृढ़ राज्य घे। इस राज्यों को 
मूल प्रेरक शक्ति बेदिक संघ्कृति थो, जिसके भनुसार ध्राय॑ लोग शासन करना अपना 
जन्मजात भ्रधिफार समभते थे । इस काल में क्षत्रियों का दर्जा ब्राह्मणों से कुछ ऊपर 
था, परल्तु ब्राह्मण अपने को जन्म से ही महान मानते थे, जिससे ब्राह्मण और क्षेत्रियों 
के धीच परस्पर स्पर्धा के भाव स्पष्ट लक्षित होते हैं। सम्पूर्ण देश के शन्दर ब्राह्मणों 
का भीतरी पड्यन्ध चलता दिखलाई पड़ता है। भ्रायः वे उसी साम्राज्य की दक्ति के 
समर्थक ये जिसमें उतकी इच्छा प्राघान्य हो । राजाशों के मन्त्री श्रायः ब्राह्मण थे जो 
झ्रधिक से भ्धिक शासनसूत्र को पपने हाथों में वनाये रखने का प्रयत्न करते थे । इस 
प्रकार पौरोहित्य तथा मंत्रित्व दोनों के द्वारा देश की साये सामाजिक एवं राजनैतिक 
व्यवस्था पर ब्राह्मण घर्मं का एकमात्र प्रभाव स्थापित करने को योजनाएँ नित्य बनती 
सी, जिससे देश फा वातावरण भव्यन्त छुब्च हो उठ़ा था ६ 

इन राज्यों के भ्रतिरिक्त बहुत से गणराज्य स्थापित थे, जिनमें वैशालों का गणराज्य 
श्रत्यन्त शक्तिशाली था जिसके अन्दर भर भी झनेक गण थे । इन गयों शौर राज्यों में 
प्राय+ संधर्च होता रहता था, जिसका मूल कारण यह था कि ब्राह्मण लोग राजाओं को 
सरवमेधन्यज्ञ करने के लिए उकसाकर राज्य को सीमाभों का इसलिए विस्तार, चाहते थे 
कि उनके घर्म का प्रचार हो, बर्योकि जितने भी गणराज्य थे वे आ्राया श्रार्यों के नहीं थे 
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धायों के झतिरिक्त देश के प्न्दर प्रनाम॑ त्तो थे हो भागों फी विल्ासी प्रवृध्ियों के 
कारण जो संकरवर्ण को एक शक्तिशाली जाति बनती जा रही थी बह प्रायो' से भ्रत्य- 
घिक खार छाये बैठो थी क्योकि झायों" को सामाजिक व्यवस्था ने संकरवर्ण पुत्र पैदा 
करने की तो स्वीकृति दे दी यो, परन्तु उसने उच्तराधिकार की कोई भो व्यवस्था मर 
मिर्माण नहीं किया था । इक 
गणराज्यों को व्यवस्था उन दिनों किस प्रकार होती थो, उपन्यासकार ने उसका 

सजीव चित्र उपस्थित किया है। गरापति को ठोक स्थिति झाज के लोकसभा के प्रध्यक्ष 
पोन्सी है जिसे 'स्पीकर! कहते हैं । किसी भो महत्वपूर्ण विषय पर मतदान लेने की जो 
प्रणाली उस समय विभिन्‍न रंग की शलाकाप्ों के माध्यम से थी, प्राज की प्रजातंभोय 
विघ/न-समाओं में भो किसो न किसो प्रकार बेंसी हो है। पहों,कहों शलाकापों का 
प्रयोग किया जाता, कहीं-कही विभिन्‍न परों में चले जाने फो प्रथा थी श्रौर स्वर के द्वारा 
“हाँ? भ्रयवा “नहीं” करके भी कह्दों-कहीं मत प्रकट किये जाते थे ॥ परन्तु उपन्यासकार ने 
इसका कहीं भी संकेत नही क्रिया है कि उन गण्यो करे सदस्यो का साधारणतः छनाव 
किसी भ्रकार से किया जाता था। उन गण-राज्यों की कार्य-पद्धति का तो 
छेखक ने बड़ा हो स्पय्ट वर्णन किया है। मिन्न-मिन्न राज-काज के लिए छोटे 
छोटे कामों के लिए पदाधिकारों नियुक्त पे। फैसे प्रपराघो का न्याय करने के 
लिए भनुक्रम से राजा, गण, विनिश्वम, महामात्र, ध्यावहारिक, श्रुताघार, 
प्रट्कुल, सेनापति, उपराजा झोर राजा इतने क्‍झ्धिकारी मंडल के पास झपराधी 
को ले भाया जाता था । महत्वपूर्ण विषयों के मिर्षय के लिए झाठ या नौ व्यक्तियों को 
इ्यवस्था समिति भो चुनीनातोी थी । लिक्दिवियों , के संयुक्त राज्य में जिन प्लाठ कुलों 
के गर। ये, उनमें प्रत्येक फुल से एक प्रतिनिधि लेकर झ्ाठ जनों फो मह व्यवस्था" 
परिषद्‌ नियुक्त की जाती थो जो सम्पूर्ण शासत-व्यवस्था करतों थो।? इससे ऐसा 
लगता है कि व्यवस्था-परिपद्‌ में प्रत्येक कु्ों का समान प्रतिनिधित्व था । प्रत्तिनिभियों 
को संख्या कुत्तों फी जनसंद्पा के प्लाघार पर नहीं निश्षिद की जातो थो, घल्कि उसका 

निश्चय झुलों को संछूिया पर किया जाता षा। जो व्यक्ति जन्म से ग्रण-राज्यों का 
सागरिक होता था, उसे ही राजकीय कार्यो" में , भाग लेने का विधान था, ह्यो्ति जब 
सागष वर्षकार ने यैशाली की गण-परिपद्‌ के सम्मुख अरनों सेवाएँ भरत को सो उसे 

उसने प्स्वोकार फर दिया । परन्तु गरश-परिपद्‌ का सहज़ स्वर्ण मुद्रा प्रतिदिन प्राधिष्य 

के लिये दान करना, बउलाता है कि धन्य राज्यों से भाये हुए प्रतिथियों को सम्पूर्ण 
सम्मान प्रदान करने पी परम्परा थी । 

लेखक ने घहाँ गणनराज्यों के चित्रण में भ्रघिक सदानुभृति दिखतायों है, वहाँ 
उसने ईमानदारी के साथ राजतंनोय प्रजा के सुघमप जीवन के भ्रि ईर्प्पामाव भो प्रकट 
फिया है। उत समय तक गणों में घितनी ष्यवस्था स्थापित वो जा सकतो थो पढ़ 
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अत्यस्त भपर्याप्त थी । तियर्मों वा पूर्ण विकास नहीं हो पोया था, जनशक्ति के भाघार 
पर बहुत से भ्नुचित नियर्मों या पालने लोगो से कराया जाता था। जैसे वेशाली का 
उस समय भत्यन्त ही एकाधिकृत नियम बह था वि. उस समये की जो सबसे झ्णिक 
सुन्दर फन्‍या होती थो उसे भ्रपेनी इच्छा के प्रतिदुले भी वेश्या जीवन ग्रहएा करना पड़ता 
था, वह 'नगरवधू' कहलाती थी, वह विस्सी एक व्यक्ति की परिणीता होकर नहीं रह 
सकती थी, बल्कि उसके ऊपर सम्पूर्ण गण ये नागरिकों का समात अधिकार था। 
प्राचीन काल वे इतिहास में” इस प्रकार और भी “राजनतेको” तथा 'देवदाधी! प्रादि 
जियो का पर्णव भाया है, परन्तु इनकी स्थिति उससे सवंधा भिन्‍न है। निगरवधु” वा 
स्थान उस समय के समाज में प्रोज की सो वेश्याग्रों का सा नहीं था, बल्कि बह सम्पूर्ण 
गण भर में सर्वश्रेष्ठ, सर्वसम्मानित एवं सबसे प्रधिर ऐश्वर्यशालिनों महिला के रूप में 
स्वीकार की जाती थी ( उसके प्रत्येक संस्दुर रए्य की कौर से मनाप्ये जाते ये। 
परन्तु जीवन में घन, बेमव, विलास एवं सम्मान ही सब कुछ नहों, हृदय भो कोई वस्तु: 
है, जिसके सामने समो नगएय हैं। नारी जीवन में एक वार भौर एक व्यक्ति को 
प्यार करती है, इसके भतिरित्त”उसेका प्यार प्यार नहो होता, वल्कि बह उलन्त परि- 
स्थितियों से समझौता मात्र बरेंती हैं। इसी नियम के कारण प्रम्वपालों को 'हपदेवा 
को छोडकर जिसकी कि' घह वाग्दत्ता पत्नी हो चुकी मी, सबके विलास की वस्तु 
“नगरबवधू! बनता पढ़ा | हू एन » ६5५ 

गण भरत्यत दुबंल थे। राज्यों का सारा का सारा घन योडे से सेठो भौर 
साहूकारो के हाथों में इकट्ठा हो गया घा, जिनको सहानुभूति गणों के साथ बिल्कुल 
नही थी । राजतंत्र वांसें राज्यों में भी सेठ घनो थे भौर इतने ज्िलासी थे कि पैदल ने 
सेलने वे कॉरण तल्लवों में रोयें तक जम प्राये थे, और जो बिम्विसार ऐसे सम्राद से 
मिलने के लिए. केवल सातिवी मेंजिल से घीयो तक ही उतर सकते थे, परन्तु इतना 
अ्रवसय था कि उनका सम्पूर्ण घत-भडार राजा को सहायता के लिए खुला रहता था 
शोर गेंणों के घनकुबेर गंणो की सहायवों के लिए एक स्वर्ण करा भो देने के लिए तत्पर 
नहीं थे । उनकी प्रजा कहो-कहो दाने दाने के लिए तेडप रही थी, क्योकि दस्यु बलमंद्रे के 
साथियों ने जब अम्बंपाली के महल को लिटना आरम्म किया तो उतर लोगो ने स्वर्ण 
नहीं केवल खाने के लिये भनन्‍न हो लिया। वे सोंधी वैशाली के ही थे भौर दस्यु मडली 
में भर्तों हो गये थे। इन्‍्हों अबस्थाभों के कारण गरा-राज्य पुणे रूप से व्यवस्थित नहों 
हो पा रहे'थे | 7 जा जे, 

परन्तु इतना झवश्य है कि गणो की प्रजा के झन्दर राज्यतंग्रार्मक राज्यों की प्रजा 
को अपेक्षा जोवन अधिक दिखेझाई पडता है। राज्यों को प्रेंजा के प्रन्दर मशुरुयतश दो 
प्रकार के बंग्रें दिलाई पंडते हैं । एंकर तो ऐसे लुक्ष्मीपतियों का थर्ग था जिसे भेवेने 
भोगे-विछांस से फुर्सेत ही महौ थी कि बह संमंसामंधिक परिस्थितियों पर सीच सके झौट 
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इतर बं्ग ऐसे सापारण लोगो का था जिसमे सोचने-विचारने की ख्लमतो ही नहीं थी + 
बह छरेचापराजाज्ञा का पलन करता हुम्नों किंसो प्रकार अपना जोवन काट रहा था। 
परूुतु उनके सामने कम से कम भुखों मरने की समस्या नहीं थी। यही कोरंण है कि 
जितने ही कहापोद हमें ऐसे क्षेत्रों में दिखलाई पढेंते हैं, वे केबल राजघानों में ही भयवा 
उससे सम्बन्ध रखेते वाले रोजन्य वर्ग तथों रॉजकर्मचारियों मे ही।” सभो गणो तथा 
राज्यों की सरकारें भेपनो वैदेशिक व्यवस्थामो में विशेष सतर्क एवं पटु थी ।' प्रत्येक 
संरेंकार के जासूसी विभाग भव्यन्त कुशल थे भौर ये विभाग हो उन, सरकारों को 
संफेलता एवं रक्षा के विश्वस्त शक्ति जोत ये । जपूसी कार्यों में पुरुषों की अपेक्षा स्लियाँ 
झ्रविक सफल समझो जातो थी। मंगव रोज्य की प्रमुख जोंयुस एवं बिजयदानी 
कुंशंडनो” थो । श्रमात्य वर्षकार प्रमंजन नाई शझ्रादि जासूसो के साथ ही वेशाली में 
आने के कारण अपने पड़यन्त्र का जाल मत्रीं-मीति बिया सको। वेशाली गण-राज्य 
'क्े एक प्रमुख श्रधिकोरो जयराज का मयध में जाकर जासुत्ती कार्य करना तया वहाँ को 
“सारी पोल का पर्ती लगा छेना हो उस विभाग को कार्य-क्षमता का भ्रव्यक्ष प्रमाण है। 
जब हम मोहन मनणा के समय वैशाली गणराज्य के मंत्रियों के भाषण सुनते हैं. जिनमें 
उन लोगो ने बेशासी में प्राय छद्मवेशों मागघों फा विवरणां प्रस्तुत किया था, तो विस्स- 
जदेह उनकी कार्मक्षमता पर हमें सतोष होता है । छेखक मे इस उपन्यास में इस प्रकार 
वी शज्य व्यवस्यात्रो का अत्यस्त सजीव चित्रे उपस्थित किया है।। 
ककने.. न चहु | न 3 )+ मर 
5४० सपन्यांस की क्या का सम्बन्ध अनेक राज्यों एव राजन्प वर्गों से होने के गारण 
इंधके झादर ठध्कालीन सभी सामाजिक एवं धामिक रूप रेखाएँ सिमिंट कर झा गई हैं + 
उस समय तथे' आर्यो के पन्दर चर्ण-व्यवध्या को अत्यधिक भहृर्रव मिंल छुका था | चार 
वर्णों मे प्राह्मण भौर क्षत्रिय तो प्रमुख हो उठे थे भशीर इतर दो चरणों की दशा दयतीय 
थी । ब्राह्मंग और क्षन्नियों ने इतर जाति को द्लिपों को भपने उपभोग के लिए तो प्रेंपना 
लिया था, परन्तु उनसे उत्तन्‍न सन्तानों को अपने कुल तथों ग्रोम्न से अ्युत कर दिया । 
जिमकी एक प्रत्यस प्रवल नवोत खर जाति चर्नती जा रही यो,” जिसने शीघ्र ही भय 
राज्य-वशो को हतप्रन कर दिया | मगध का राज्य-कुले ध्वयं संफर था। 'अ्रसेनजित” के 
शमिवास मे अधिकतर निम्नें कुल्न को हो ल्लियाँ थो । उनके दासीपुँध विद्ुडम ने ही उन्हे 
पिहासनच्युत केटदियाँ) शूद्रो वो उन्द बर्ण को सो लेने का भविकार' नहों था भौर 
उनकी सुकयाए उच वर्ण के उपभोग के लिए चली जाती थीं इसलिए उन्हे प्रपंने लिए 
#राक्षेत्ों, द्रविणों तथा देस्यु्ो ध्ादि से स्धि्याँ जुदानो पढतों थीं । भारों के ध्न्दर पनेक 
श्रकार के दुव्यंसनों ने घर कर लिया था, जिसके कारण सम्पूर्ण भारतलणड में प्रतेनश्ित 
ऐसे हो कुछ सडे-गले घर्मंडों भौर अकमंएय राजा रह गये थे । सम्पूर्ण राज्यन्सताएँ 
ससबरों के द्वाथ भें चत्ती जा रही धो । 5 हज 
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ब्राह्मणों ने यशों को प्रघानता दे रखी थी जिनकी धाड़ में माता प्रकार के झनापारों 
को घृद्धि हो रहो थी | बघड़े, बैल, भेड़ भादि पशुप्रों से गयाज़म्मन भनुठ्ठान किया जाता 
था। कामिनी भौर कादम्ब का व्यापक प्रयोग दिछललाई पड़ता है। भायः सभी मांस 
खाते थे, जिनमें मेंते मधिक प्रयोग में लाये जाते थे ! दासों की प्रथा जोरों पर थी । यज्ञ 
के समय शजा द्वारा पुरोहित को तथा राजा के व्याह के समय झन्य दानियों द्वारा राजा 
को भनेक सुन्दरी दासियाँ भेंट की जाती थों । दाप्तियों का फ्रय-विक्रय ठौक-ठीक घाज के 
पशुप्नों के समान होता था। शात्रोजो मे एक स्थान पर दासों के हाट का बड़ा जीवन्त 
चित्र खींचा है। दासों के हाट में एक बूढ़े ब्राह्मण ने प्राकर कहा--एक दासी मुझे 
चाहिये ? देखिये दो दाप्तियाँ हैं । यवनी चाहिये या दास ?' 'दासो' 'तब यह देखिये ।/ 
उसते एक तरुणी वी प्लोर संकेत किया | घह छपचाप प्रधोमुखों बैडो रहो। ब्राह्मण ने 
साथ के दास से कहा--'देख काक, दाँत देख, सब ठोकन्ठोक है ?' ब्राह्मण के क्रोत दास 
ने मुँह में प्रेंगली डाल कर दांत देखे शोर निरशंक वक्षस्थल में हाथ डालकर, वक्ष टटोल 
आर भौर शरोर को जगह-जगह टटोल कर, दवा पर देखा भौर फिर हँसकर पहा-- 
“क्राम लायक है मालिक, खुब मजबूत है। , 
यह मानव स्वमाव है कि वह भूत को सदेव वतंमान घे भच्छा समझता है। मनुष्य 

फी सबसे बड़ो दुबंशता है नारी भौर इस दृष्टि से वह युग भाज - कुछ भी श्रेष्ठ नहों 
ठहरता। पत्नी रहते हुसरा ब्याह फरना, परल्नो-्ममन तथा घनेक पत्नियों का पति 
बनना किसी प्रकार का असामाजिक काम नहीं था । मद्दान शास्रज्ञ एवं सम्रादू विम्ब- 
सार के विता के गुर तथा शिशुवाग बंश को धायें घर्मं में प्रतिष्ठित करने चाले गोविन्द 
स्वामी जैसे महापुरष ने भो अन्य व्यक्ति की छी से संभोग करके घर्षकार को जन्म दिया 
था। इस प्रकार मातंगी प्लौर वर्षफार एक हो पिता से जन्मे माई भौर बहन थे । भज्ञात 
में बर्धकार ने मातंगी का उपमोग किया जिससे झम्दपालों का जन्म हुमा भौर घह मातंगों 
सम्राट विम्बसार से भो नहों बच पायो। भ्रम्वपाली की माँ का उपभोग करने वाले 
बिम्बसार भागे चलकर प्रम्वपालो का भो उपभोग करते हैं। भ्लार्यों के एकमात्र सम्लाट 
अधेनजित के महत्व में भेड़-बकरियों की भाँति सभी जाति की कुमारियों भौर थुवत्तियों 
का मैला हो लगा रहता है। यह ऐसा युय था जब कि विलासिता भपनों चरम सीमा 
को पहुँच चुकी थी, मदिरा का पनाला बह रहा था तथा पशु-बलि के रक्त से घरतो साल 

हो रही थी, जिसका परिणाम यह हुआ कि झनुकूल “वायु पाकर इसो समय बौद्ध और 

जैन धर्मं फल-फूल उठे । 

ऐठिद्वाप्तिक दथ्यों में पायो जानेवाली मोरसता को दूर करने के लिए छेखक ने 

ऊछ चमत्कार उलन्‍न करनेवाली घटनाम्रों को कल्पना की है। घोच-वीच में प्रेम-अरसंगों 

“ के झा जाने के कारण उपन्यास में चलनेवाले ऐतिहासिक नोरस प्रसंग्रों के दोच वे पाठकों 

को विधाम ही देती हैं, उनसे एचियों में परिवर्तम भाने के कारण मस्तिष्क को ताजगी हो 
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मिलती है| इसके भ्तिरिक्त उपन्यासकार मे जिन घटनाओं की योजना को है, उन्हें 
देखकर हमें जासूसी उपन्यासों के ऐस्यार्से एवं घटनाप्रघान उपन्यादों का स्मरण 
हो उठता है। कुछ घटनाप्नों वी योजना तो लेखक ने सतर्याता के साथ भपरय 
की है, परंतु कुध घटनाझरों फो तर्क संगत बनाने में बह प्रसफल रहा है। 
उपन्यासों के घन्दर सम्मावित सत्यों को भी यथार्थ रूप में स्वीकार किया जा सकता 
है, परन्तु तक एवं सम्मावना से परे की घटनाझों का ऐतिहासिक उपन्यासों में कोई 
मूल्य,नहों है। वैशाली के अन्दर किसी दैंवो प्रकोप का वातावरण उत्पन्च करने के 
लिए प्रमंजन नाई को, वर्षकार का छन्तिया परिद्वाजक बना देता तथा कुण्डनी द्वारा 
रानकुमारो थोड्शो झीर यक्ष-कुमारी का ग्रभिनय करा कर तथा नन्दन साह द्वारा 
अण्डालमुति का चरण-स्प्श कराकर तथा वैशाली नगर-निवासियों के मन में विश्वास 
जमा कर भप उत्पन्त कराने की सफल योजना बनाना सम्मावित सत्य हो सकता है, 
परन्‍्तु छाया पु्प का प्रवेश तथा महाराज उदयन का झाकाश-मार्ग से झाकर प्रम्बपाली 
के सामते वीणा बजाता और पुना उसी भ्रकार चला जाना भत्यत्त हो प्रस्वामाविक 
झौर भ्रयथार्ष है। ऐसे श्रसंगो से ऐंतिह।सिफ उपन्यास को सदेव बचाना चाहिए ! 
राक्षसों के नगर का पर्णव और कुण्डती द्वारा सरलता से उनका विनाश कर देना 
अत्यन्त ही प्रयपार्थ है । नगर में प्रवेश कराने का ढंग तथा राजकुमार विदवृडम का 
अन्दीगृह भादि तिलस्मी तहखानों का स्मरण दिलाते हैं। 'सोम” का मन्दी का पता 
लगा लेना तथा उनमें घुस कर युद्ध करने की कला का ज्ञान प्रवश्य ही उपन्यासकार 
को खूनो, घटना-प्रघान तथा ऐस्यारों उपन्यासों से मिला होगा । कुछ ऐसी घटनार्मो 
तथा बातों फो छेखक कह जाता है जिसकी उसने कोई भी पूर्वयोजना नहीं को है, 
जिससे उन पर पाठकों या विश्वास नहों जम पाता । प्राधोग काल में विप-कन्याप्रों 
का प्रसंग प्रवर॒य झाया है परन्तु जिस प्रकार कुण्डवी बार-बार सपंदंशन फराती है, 
उस प्रकार का कोई मी प्रसंग शौर फहीं भी नहीं मिलता । एक भाश्चयें की बात पह 
और हुई कि विप-ऋन्‍्या को मारने थाला भी एक व्यक्ति न जाने कहाँ से यकायक क्रा 
अपकता है। भद्गनन्दो के रूप में कुण्डवी के पास वह व्यक्ति नियमानुसार सौ स्वर्ण 
अद्वाएँ देवर जाता है भौर एक छम्बव मात्र से उस विप-कन्यां घा बाम तमाम 
हो जाता है । 
एक चरित्र 'सोमप्रम” को छोड़े करू लेखक ने जितने हो घरित्रों का निर्माण करना 
चाहा है, वह उन भपधिकाँश घरिथों में पूर्ण भसफल रहा है ॥ लेखक, इसमें सन्‍्देद् 
नहीं कि वर्षषार को चाणक्य तथा कन्हैयालाल माणिक्लाल मुंसी के “महामारत्पों! को 
बोटि में लागा चाहता था या उनसे भौर भी दो डय भागे कदम रखना पाहता था, 
परन्तु यह पूर्ण भझटफल रहा । भारम्म में वर्षकार के पश्यंत्रों तथा उसकी व्यवस्थामो 
को देख कर हमें उससे बड़ो-बड़ो भाशाएँ द्वोती हैं पर भ्रन्त में वेशालो के कारागार से 
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युक्त होकर जब हम उसे पुन) निरोह रूप में मगध के महामात्य के भांसिन पर देखेंते 
हैं, घो हमें भ्रत्यन्त विराश होना पढ़ता है ।पर्निष्काधित होने पर भी उसको मगय 
साम्राज्य के वल्याण में रत दिसाकर उपन्यार्सकार ने भरतक उसकी विशेषता दिखेलाने 
वी चेष्टा की है; परन्तु योजना'इतनी शिथिल है कि हम यहो नेंहो निर्णय कर पाते कि 
उसवा निष्कासन सत्य है प्रथवा पड़यन्त्र निर्माण के लिए उसेका निष्कासन एक बूबे- 
निश्चित योजना के प्रनुसारि हुमा था । “सज्राद्‌ विम्वबसार का युद्ध के छुब्ब बॉतव्रणो 
में सबकी भ्ाँख बचा कर अम्वपाली के महल में चला जाना न तो उसको मर्यादा क्के 
प्रनुकूत ही है शरौर न उसका सुरक्षित बहाँ लक पहुँच जाना ही सम्मब है, जब कि 
जामूसों का जाल बिछ्ा हुप्मा था । सबसे बी बात तो यह कि ध्म्पपाली जो सबको 
धता वदाती रही, एक अपेड से प्रेम करने लगती है। घटनाथ्ो से स्प्ट है. कि उसके 
मल में वेशाली के घिवकृत कात्ृत की प्रतिक्रिया हो रहो थो भौर वह प्दने रूप ज्वाला 
के माध्यम से हो उप्तका बिनाश चाहवी थो, उसके सामने उदयन झोपे, सोमप्रभ 
पाया-- उसने पपने कौमाय॑ वी रक्षा की, पर न जाने क्यों बेशालो,के पतने के पूर्व हो 
बह प्रपने को भ्रपेड सप्नाद्‌ के हाथो सौंप करें रानमहिषी बन जाती हैं जिसते व तो वह 
राजमहिपों हो वन सकी भौर न तो वेंशालो फा विनाश ही हो सको। यह प्रणय-पअ्रसंग 
जेल-सा लगता है_। आन 5 अप अं 
”” इस उपन्यास का'निर्माण सामिप्राय जान पडता है । सम्पूर्ण उपन्यास पद लेसे पर 
तलकालीन सामाजिक, घामिक तथा राजनेतिक परिस्थितियों का ज्ञानःतो हो हो नाता 
है, इसके भ्रविरिक्त ब्राह्मण धर्म के हास तथा बौद्ध भौर णैत धर्मों “के उत्पस्न होकर 
बढ़ने तिथा उनके क्रमिक विकास को सर्मिवाम वेणेन हमें मिल जातो है । ब्राह्मणों की 
धार्मिक निरंकुशता धीरे भ्रत्याचारो ने बौद्ध चमे को पतर्पने वा. शवर्सर दियों । जब 
ब्राह्मण गेह पहते हा कि म्मरे कण चौण्डाल) सतू! हम ब्राह्मणों “के सम्मुख वेदेपांठी 
त्राक्मणों की निन्‍दा केरता है। याद रख, हमारा बचा हुम मह जसवान भले ही सड जाये 
झौर फेकना पडे, पर तुझ निगंठ चाण्डाल को एक कण भी नहीं मिल” सकता । तब 
अल बीद-धर्म को प्रचार क्यो न हो । किस प्रकार राजामों भौरें लक्ष्मीपत्तियों मे इस 
दमें को स्वोकार कियो'तथों किस प्रेंकार झंरिनाथ में झ्राकर भगवान्‌ बुद्ध ने अपनों 
शिष्य परम्परा का विस्तार करते हुए काशी ऐसे घामिक वेन्द्र में अपने! यश-मैमव की 
प्रतिष्ठापन किया जिसका सजीव एवं वास्तविक चिर्तण हमें उपन्यास में प्राप्त हो जाता 
है घोर ' उपन्यास का झन्त प्रम्बपाली की मिछ्ुणी तथा सौमप्रभ को सिझुके बेदा वर करने 
त्इस संत की भौर मो चुंष्टि हो जाती है। इस प्रकार का धन्त करने से इंसकी कलो- 
स्मकेता भो बढ़ गयी है "शा * भर 7 ४%+ 5 जा 5“ 7 
इतना तो स्वीकार करना ही पडेगा कि शिाक्ली जी! ने) कुछ ऐतिहासिक तथ्यों का 
इस प्रकार वर्णन किया हैः वि/ झसमें प्रतिरंजंना झा गई है। आज का पाठक उसे 


ऐिहासिक ययादवादी 'रंह्छ 





राजनतिक प्रवस्या के चित्रण है । 


$ «। प्रंग्रेजों ने किस प्रकार एकू-के वाद एक-को मिलाकर देश की, बड़ी-बड़ो शक्तियों 
को घ्यस्त-फर-दिया, ,उपस्यात्त के प्रथम भाग ,झा, मुख्य -विवय है। उपस्यास के 
भ्रध्यायों के नाम उत्तर्म आने थाले व्यक्तियों शौर घठनाओ्रों के नाम-पर -रजे गये हैँ जो 
उपस्याप्त के भंग होते हुए भी स्वतंत्र पर्णव के रूप, में - लिखी गयी हैं,. जैसे-८मिया 
खरीद अहम्मद खाँ ध्फ़ बड़े मियां शितको चौधिशें श्ाणताय से घड़ो दोस्तो थी गिसकाः 
निर्बाह उन्होंने प्रपने जीवन के .अत्त सकझू किया और ,भ्रत्त में फकोर होकर यतोम रूप 
में जिनकी ज़ाश हो कलकत्ते को सड़क पर-प्राई गई-। - मुग॒लकालीन भारत की भाखिरों 
रईसी तथा- हिन्दु-मुस्लिम के -प्वार्परिक सम्वन्धों की मी चर्चा इसो,-बढ़े मिर्याँ झौर 
चौधिरी _ प्राणवाय » के , मुष्यम से: को गई है | बढ़े मियाँ भौर-घौंघिरो श्राप माप हो 
डपस्पास के भारम्म से अन्त तक कपा के सुत्र को जोड़ने के लिये बतमान, रहते # पोद 
बिसरो कथाप्रों को एकसून्रता प्रदान करते हैं नहीं ठो “खोगा भौर पुन 
फहना ही कठिव घा ..... .... . - :-:-;:०--- -+ : - 














१+जगेदीश परंते-- भातो पता, उउन्‍्चति धका, धुंउ ए८१ेे३े + 


3३०० हिन्दी उपन्यास भौर यथार्थवाद 


चौधिरी प्राणनाथ मराठों के समर्थन में शजेलपार्थों में ध्रुमते हुए दिल्ली जाते हैं 
फिससे वे एक व्यापक प्रान्दोतन के प्रतीक के रूप में चित्रित किये गये हैं॥ श्न्च में 
आधपनाय के समो लडके मुक्तेसर में हो जिसे उन्होंने पंजाव से भाने के बाद 'माऊ के 
बहने पर दखल क्या था, गरिरपतार हो जाते हैं। रामपाल थो गोली का शिक्वार हो 
आफ था, सुरेद्धपाल भादि फो फॉाँसो होतो है भोर घीषिरों मर जाते हैं। लडकी 
मंगला भारतीय रमणी वी भाँति विस्तौल से प्लाव्महप्पा फर लेती है । 

लार्ड वेलजलो वी सहायक सन्धि, उसका घोका-फरेब तथा लखनऊ के मवाव को 
दावत पर उन्ही के धर जाकर विवश वारके पनन्मम्पत्ति का समर्पण करा लेना धादि 
सभी छंग्रेंनो की चालो का मणडाफोड इस उपन्यास के माध्यम से हुप्रा है। कनल 
-डाड से मकशा तैयार करवा कर असावधान सिंधिया को ग्वालियर के भागे जाकर 
परास्त करना तथा इतिहास में अतिरंजित घटनाप्रों को लिखवाकर हिन्दू-ठुस्लिम दपा 
"राजपूत भौर थविंधिया में मतमेद का घोज बोकर. शक्ति को विभकछ करना भादि भग्रेजों 
थी ऐसी चालें थी जिनवे सामने शक्ति रखते हुए भी देशी राजे श्ौर नवाब भसमर्थ 
सिद्ध हुए । इसके भ्रतिरिक्त लार्ड मैकाले के द्वारा भारत में अंग्रेजी शिक्षा का प्रचार करके 
अनेक ऐसे भारतीयों को ही भँग्रेजो ने उत्पन्न कर लिया जो भरग्रेजी राज्य के मजबूत 
पाये बन गये । उपस्यासकार ले उपयुक्त घटनाप्रो के मूल मे जाकर उनकी उचित व्यास्पा 
अस्तुत की है । समरू बेगम भौर नवाब बब्यू खाँ उपन्यास के ऐसे पाश्र हैं. जो उपस्पास 
की भीरस कथा में भ्पनी उपस्थिति से सरसता का संचार करते हैं। लखनऊ के कासिम 
अली शाह का दिल्‍ली भी एव वेश्या से शादी करके उसे 'नवाब फ्रुंदस्िया” के रूप 
में रख लेना शझ्रादि उपन्यास के ऐसे प्रसंग हैं जो उस समय के सास्कृतिक 
पहछू पर प्रकाश डालते हैँ। भराठो के आतंब', पिडारियों के छूट-मार तथा भीतरी 
फंम्रणोरी के कारण ही प्रंग्रेजो को बढ़ने का भवसर मिला जिसका सजीव खबंर्णय सोना 
आर खून” प्रधम भाग में हुप्ना है। उपन्यास का यह नाम भी भ्रतीकात्मक है। अंग्रेजों 
'मैं खुन देकर भारत से सोता प्राप्त क्या । 

दूसरे भाग का भी कथा शिल्प प्रधम भाग-सा हो है। उपन्याप्त कला की दृष्टि से दुधरा 
"सांग भ्रयम भाग से भी शिथिल है। इसमें ऐतिहासिक तथ्यों को मात्र बहुत भधिक है 
जिसमें भारतीय इतिहास का तो वर्णन कम पर इंगलैरड के इतिहास को हो चर्चा प्रधिक 
हुई है। इस भाग में ईस्टइंडिया कम्पनी के भ्राने ्षीर “शासन सम्बन्धी घटनाप्रों का 
“वर्णन हुआ है जिसमें ऐसा जान पडता है कि ऐतिहासिक तथ्यों पर हो विशेष बल दिया 
जया है। प्रथम भाग की कथा एक प्रकार से चीघरी प्राएिनाय के परिवार के साथ 
समाप्त हुई थी भौर दुसरे भाग की भी कथा उसके बेटे सुखलाछ के पुत्र साविल विंह से 
आरम्भ होती है। सॉवर्तिह कुछ दिन भठकने के बाद पुव* झाकर गढ मुक्ेश्वर में 
“चस गया था यद्यपि सब तक उसकी गड़ो नए्र हो गई थो। उसके घराने की प्रति 


ऐतविहापिक यवा्यंवाद झ््०्ट 


घाक श्रत सो बनो थी जिसका उसने लाभ उठाया । वह लठेतों का सरदार हो गया था 
जिससे बड़े-बड़े जमींदार तथा थाने के कर्मचारी काँपा करते थे । उसी बड़े गाँव के बड़े 
मिराँ जो चौघिरी प्राणनाथ के प्रतन्‍्य मित्र थे अपने लड़के के ग्रद अल्ताफ हुसेन सिन्‍्हें 
लोग मीरसाहब कहकर पुकारते थे, को लखनऊ से लाये थे जो सावलेधिह के मंत्री थे । 
सॉवलतसिह की पत्नी एक चुन्नो माछती को जन्म देकर दिवंगत हो गई थी जिसे सॉवल 
सिंह खूब पढ़ाना चाहता था। जब कोई मालती की शादी का नाम लेता तो सॉविलसिह 
चाराद हो जाता । सॉवलपधिह का एक पंग्रेज शश्रु सिकन्दर साहब था जो शढ़ाई में 
झपनी एक टॉग खोकर नील की खेती करता था । उसने नौचन्दी के मेले में जाती मालती 
को छोन लिया । मीरसाहव के लठेत जवामर्दी से लड़े पर भ्रे साहब की सहायता लेकर 
सिकन्दर साहब ने उन्हें मार डाला गौर मौरसाहव भो गोली से घायल हुए। श्रस्पताल 
में स्वास्थ्य लाम करने के पश्चात्‌ वे मालती को ढूँढने के लिये इल्द्वानो के भागे पहाड़ों 
पर गये जहाँ मालती को लेकर सिकन्दर साहब चला गया था मौर श्रपती कुशल बुद्धि 
के द्वारा वे मालती को पुन साँवल्धिह से मिला सके । इस बीच सावलप्ि]ह की भंग्रेजी 
पझफ़परों से काफो नोंक-फोंक हुईं। सॉविल्पिह की एक रखैल नटिन पुतलो थी जो बड़ों 
जवामरद झौरत थी। भन्‍्य सगोतरियों की भाँति बह भनेकों से भ्राशिकोी नहीं करती थी + 
उसने न जाने कितने अंग्रेजों को कोड़े लगाये थे । 


तहसोलदार के चक्षर में श्राकर कलक्टर 'फालकन” साहब भी परुतलो के कोड़े था 
छुके थे जिसे बाद में सॉवल्वप्तिह ने कृपा करके छुड्टा दिया! वह खार खाये बैठा था + 
लाशों को, जो सावलर्सह के भादमियों की थो, दारोग्रा ने सिकन्दर साहब के प्ादमियों 
को करार देकर सॉवलसिह के ऊपर कत्ल का मुकदमा लाता चाहा, जिसमें थाने का 
दारोगा काफो "जलील होकर लौटा। नटिन साँवलशिह को पति रूप में मानती थो । 
नटिनों का रखना रईसों में उस समय एक प्रकार का फैशन हो गया था । उदाहरण 
स्वरूप ग्रुलाबजान के चाहने वाले नवाव मुजप्फर बेग ठया नवाय जबरदस्त सा स्ादि 
थे। यही फया ऐसी है जो उपन्यास के प्रघम भाग की कथा को पझ्ागे बढ़ातो है। 
उपन्पासकार दूसरे भाग की कथा को तोड़कर उपन्यास को प्रथम भाग की कथा मे पीछे 
छठा ले गया है जिसमें जहाँग्रेर भौर भौरंगजेद तक का नाम लिया गया है और उस्र 
समय इंगलेण्ड की क्या भ्रवस्था थी, का प्रसंग छेड़कर उपन्यासकार ने इंगलेंड फा सम्पूर्ण 
इतिहास महारानी एलिजाबेय तथु उसके बाद तक के काल का लिख ठावा है। 
इंजूनैंड का णो चित्र लेखक ने खींचा है उसमें कुमारी विवियासा का अझभियोग--पीष 
मर्दे है कि भोरत, मैंने न जाने इसके बारे में न जाने कैसो-कैसी थातें थुनी हैं--गनाह 
सतवाने के लिये सिक॑जों में कसा थाना, प्रोटेस्टेन्ट और रोमत कैयलिकों का मूगड़ा, 
दानी घी मर्यादा, एलिजाबेय का प्रेम, भरछें भाफ सैक्स प्लौर एलिनर का माटकोय ढंग 
से विवाह भौर भरछंका युद्ध में भेजा जाना तथा धुनु) दददोरी भदेव का अपराध लगाकर 
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जललाद के कुल्हाडे से उसका सिर फटवाना, जेल में छिपकर उससे रातों का मिलता 
तथा रामी घौर भौरत का णो दन्द्र एलिजाबेध में दिखाया ग्रया है झ्यादि ऐसे वर्णन - हैं 
जिनके द्वारा तत्कालीन इज्धलेंड का सामाजिष, सास्क्ृतिक एवं राजनेतिक पक्ष अध्यन्त 
विश्वसनीय टग से उपन्यास में भरा गया है जो अद्भुत है। 

- पालियामेट: के उदय झादि पर लेखक मे सैकड़ों पृष्ठ सच किये हैं तब जाकर बह 
फिर बही भारत में छौट पाया है। मुगल सम्राटों वी भवस्या, भौर॑गगेब वी धर्मान्‍्बता, 
आजनमगीर शाहेवेखबर, झादि वी परिस्यिततियों का सजोव चित्रण करने के पद्मात्‌ लेखक 
किर पअग्रेजी शासकों वे वर्णन में लग गया है। उसने क्वाइव और बारेन हेस्टिग्ज वी 
नीति तथा राजा ननन्‍्दकुमार पर चलाये गये जालो मुकदमे वी भो भ्रच्दी पोल इस उपमास 
में खोली है। जाली दस्तावेज को नन्दबुमार के खिलाफ प्रमाणित कराने के लिये जिस मूठे 
बयान थी व्यवल्या वी गयी है उससे उपन्यासकार के कौशल का तो परिचय मिलता ही 
हैस्ाय हो साथ अँग्रेंजी सरकार बे' न्यायाध्म्बर को भो पोल खुल जातो है। गधाह प्रानिम 
का बाद में यह स्वीकार कर ऐेना कि उसने जो कुछ बयान दिंया है उसे उसने स्वप्न में 
देखा था पर उप्तकी स्वप्न वी बातों को मी सही मानवर राजा नन्दकुमार ऐसे देशमर्तो 
को फांसी की सजा दी गई। न्याय के इस ग्राडम्वर तथा उसके मश्लौल, धग्रेजो पढे लिखे 
लोगों के सामाजिक बहिष्कार तथा बयाल की नवादी की जो चर्चा चतुरतेत जी शाज्न्ी 
ने की है, उससे इस ऐतिहासिक उपन्यास की भौपन्याध्तिकता झवरय घंडो है। 


दिव्या 
म पे: हक 

- हिंदी साहित्य में ऐतिहापिक उपन्यासो का श्रत्पन्त भभाव है भौर जो कुछ उप 
न्यास ऐतिहासिक यूथाें के चित्रण करने की दृष्टि से लिखे मी गए -.हैं, उन्हे भी हम 
किसी झन्प साहित्य के श्रेठ ऐेतिहासिक -उपन्यासो की कोटि में नहीं रख सकते । 'दिव्या/ 
वो देखकर हमें यह झ्ाशा . हुई थी कि निकट भविष्य में ही हिंदों को राखाल बाबू 
( बंगला के ) मिलने वाज्ने,हैं परतु इसे हिंदी का प्रमाग्य हो कहिए कि 'यशपात्ता जी 
ने प्रपनी वास्तविक प्रतिमा नही पहचानी । जहाँ तक घतीत को उसके यथार्थ रूप में 
चित्रित करने का अरब है दिव्या) बे साथ हिंदी के कम उपन्यासों था ताम लिया जा 
सकता हे । इसने अन्दर उपन्यासबार मे बीद्धकालीन भारत की सामाजिक, राजनोतिक 
एब घामिक परिस्थितियों का बिश्लेषणात्मक श्रध्ययन प्रस्तुत किया है | यरापाल! इति- 
हास को पूजा भौर अन्यविश्वास की बस्तु नही मानते, बल्कि उनके भनुसार इतिहास 
घिख्वास वी नहीं विश्लेषष्य की वस्तु है। इतिहास भमुष्य का शपनी परम्परा में 
आत्म-विश्लेषण है / इस उपन्यास के - भन्दर यह दिखाने का प्रयज्ञ किया गया है 
कि झतीत शुकमांच ,स्वर्पिम कल्पना की... ही वस्तु नही, उसमें भो झ्ाज की भाँति 
रक्त भौर भात-के शुतक़े विवास य्पै थे, उनमें भी मानवसुलम सभी गश-्दोष वर्तमान 
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थे भौर उस समय भरी ऐसे,घोगो की कमी नहों थो जो प्रयने थोड़े से सुख भोर घैमव के 
लिए दूपसरो का चढा|से बडा श्रपकार करने में कुछ भी संकोच नहीं करते ॥ सम्मवतः 
सर्वप्रथम दिव्या) में ही तत्कालीन समाज के वर्गेपरक स्वरूप को प्रस्तुत करने वा 
प्रयत्त किया गया है। यह दिखतराने की चेष्ठा की गयी है कि पभतीत स्वयं नहीं था बरनू 5 
इस जवर्गपूलक समाज-व्यवस्था में जन-समुदाय का प्धिकाश, जोवन की सुख्न-सुविधा से 
घंचित था शोर इतर जनो! के जीवन का मुल्य अभिजात वर्ग के सुख का उपकरण 
बनने मात्र में था। दर 
हिन्दी के कुछ श्रेष्ठ उपन्यासवारो में हमें देखने को मित्र जाता है कि वे ऐतिहासिक 
डपल्यास लिखते समय पात्रों एवं घटनानो को वो इतिहास से ले लेते हैं, परन्तु कथानवा 
के निर्माण में उनकी कस्पनों का विल्लास इतना बढ़ +जाता है कि वातावरण, झाचार- 
विचार तथा बेश-भुपषा भौर परम्परा झ[दि का तत्तालीन स्वरूप बिकृृतत होकर उपहासा- 
स्पद हो जाता है। परन्तु दिव्या? के साथ इस प्रकार की कोई शापत्ति त्रहीं उठायी जा 
सकती | जहाँ तक उसकी ऐतिहाघधिकता का प्रश्न है, उसके क्यानक झौर पान्न समी 
कह्पत हैं। उनका प्रयपन किसी भो ऐतिहासिक घटना के झाघार पर नहों किया गया 
है, घल्वि उपन्यासकार नें भ्रपनी कल्पना के बल पर कहानी का निर्माण किया है सेक्िन 
जिस काल में कथानक की वल्पता की गई उसके यथाथ ऐत्तिहासिक चातांवरण शथा 
देश-काल प्लादि के चित्रा में उपन्यासकार फो पदुभुत सफलता प्राप्त हुई है। 
ऐतिहासिक उपन्‍्यासो की दो कोटियाँ हो सकती हैं--शुद्ध ऐतिहासिक तथा इति- 
हासाश्रित । शुद्ध ऐतिहासिक उदपच्यासों में इतिहास की घटनाओ्रों, पात्रों औौर परिस्थितियों 
का पूर्ण विवरण णीर भंक्त रहता है, जब कि इतिद्दासाश्रित उपन्यासों में इतिहास का 
चेसा व्यापक प्रयोग नहों होता । पहों दो प्रच्छन्‍त रूप से देश-फाज् का उल्लेख मात्र 
रहता है। इतिहास वहाँ $मुमि भर का काम देता है। शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यासों के 
अन्चर्गंत श्री वुन्दावतलाल बर्मा की “मोँसो को रादी', प्रतापनारायण श्रीवास्तव वा 
“येकसी का भज़ञार', असाद जी? का 'ईरावती” भादि की गणना को जा सकती है भर 
इतिहासाश्रित उपन्यासो में थ्री भगवती चरखणवर्मा की 'घित्रणेखा' भौर, यशपाल की 
(दिव्या! घी । शुद्ध इतिहास का श्राधार लेकर सफल उपन्यासों की रचना हिन्दी में नहों 
हो सको है। थी बृन्दावनलाल वर्मा, मगवतोीचरण वर्मा, यशपाल भौर प्रंवापनारायण 
ख्रोवास्तव वस्तुत: इतिहास के विद्वान नही हैँ | इतिहास इनके लिए एक आधार मात्र 
रहता है निस पर ये साहित्यिक कृधि का प्रासाद निर्मित करते हैं ॥ इतिहास के विदान 
पे बंगला के श्रीराखालदास वन्द्योपाष्याय ] इनके उपन्यार्सो में ही इतिहास अपने झुड 
रूप में प्रा सका दै किन्तु भाश्च्य यह है कि इन्होंने इतिहास की घटनाप्ोों को अपनों 
प्रतिमा से इस प्रकार भनुप्राणित कर दिया है कि निससे कृति बरो सारो सजावट में 
पौपन्यासिक्तता का छोत ब्रह -चलता दे। णैप्ता भी पट्दा गया; हिन्दों में बोई ऐसा 
है 
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उपन्यात्तकार हुआ हो नहीं जो इतिहास को उपन्यास बना देता । श्री सत्यकेतु विया- 
लंकार के “प्राचार्य चाणकय' को इस प्रकार वा पक प्रयास वद्दा जा सकता है, किन्तु 
बस | जहाँ तक दिव्या) वा प्रश्न है वह इस तरह की रचना है ही नही । यशपाल ने 
स्वयं कहा है--+“'दिव्या इतिहास नहों, ऐतिहाधिक कल्पना मात्र है। ऐतिहासिक पृ8- 
भूमि पर व्यक्ति और समाज की प्रवृत्ति और गति का चित्र है। लेखक ने कला के घनु- 
राग से काट्यनिक चित्र में ऐतिहासिक वातावरण के भाषार पर यथार्थ का रग देने 
का प्रयत्न किया है? 


झतिकार यदि अपनी कृति के लक्ष्य श्रथवा प्रतिपाद्य के विषय में कोई संकेत दे दे 
तो इससे प्ालोचक का कार्य अपेक्षाकृत्त आसान हो जाता है । (दिव्या' को शुद्ध ऐति- 
हासिक उपन्यासो की कोटि से मिल्‍तर इतिहासाश्रित उपन्‍्यारसों के भ्ंत्गंत रखने में हमें 
यशपाल के ठक्त स्पष्टोकरण से सहायता तो मिलो हो है, दिव्या के भ्रति किसी प्रधार 
का प्रन्याय हो सकने की सम्मावना भी मिट गयी है । इसी कारण लेखक ने दिव्या के 
प्रककषन में जो कविपय भ्रन्य बातें कही हैं, वे भो विचारणीय हैं। 


श्री यशपाल ने दिव्या के आवक्पन में भपने जीपन-दर्शाव से संबंधित एक बात कहो 
है। वे लिखते हैं--“'मनुष्य केवल परिस्थितियों को सुलझाता ही नही, बह परिस्थितियों 
का निर्माण भो करता है। वह प्राकृतिक श्र मौतिक परिस्थितियों भें परिवर्तेत करता 
है, सामानिक परिस्यितियो वग बह सट्टा है।” इसे पढ़रूर हमें भगवतोचरण वर्मा के 
पृंबनलैखा' में झक्ित उस जीवत-दर्शन की स्मृति हो झ्ाती है जिसमें थे बार-बार पहते 
भौर प्रतिपादित करते पाये जाते हैं कि “मनुष्य परिस्थितियों का दास है वह कर्ता 
नहीं ।” अतः भनेक समानताभो के रहते हुए मो ित्रसेदला झ्लौर दिव्या! की यह 
सबसे बडी विषमता है । 


दिव्या के प्रतिपाद्य के विषय में लेसक का प्रपना विचार है कि--“पुषप से बढ़ा 
है--केवल उसका अपना विश्वास भौर स्वर्य उसका ही रघा हुप्रा विधान । भपने 
विश्वास भौर विधान के सम्मुख विवशाता भनुभव करता है भौर स्वय॑ ही वह उसे बदल 
भी देता है। इसी सत्य को झपने चित्रमय अतीत की भूमि पर कल्पना में देखने का 
प्रयत्न दिव्या है ।” लेखक ने इस सत्य को देखने के लिए जिस चित्रमय भ्रतीत की 
भूमि का भाघार लिया है वह है भारत का बौद्धकालीन ग्रुय । 

बौदकालोन शुग का स्‍भ्राधार लेकर लिख हुभा एक भर उपन्यास “वैशाली 
को सगरवधू” हिंदी में उपलब्ध है, जिसका कथा-काल इससे काफी पूर्द का है। गिस 
प्रकार की व्यवस्था का चित्रण इस उपन्यास में मिलता है, “दिव्या! की व्यवस्था 
उससे बहुत कुछ भिन्‍न है। दोनों के बीच समय को जितनो दूरो है उतनी ही मात्रा 
में देश-काल में भो भेद झाना स्वामाविक है। ससय के साथ समाज-व्यवस्था में परिवर्तद 
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आना स्पामाविक' नहीं, झनिवार्स भो है। वीडकालोन झुग के भारम्म मे घामिक मत- 
मतास्तरों या भेंद इस सीम| तक पहुँच चुका था कि जिसे लेकर नित्य झ्शोमन घटनाएँ 
हुप्रा करती थीं, किनु जातोय भेइ-माव का रूए उतना उप्र नहीं चा जितना कि आगे 
घचलपर हो गया । इसके दो कारण हो सकते हैं । एक ता यह कि इतर जाति के लोग 
इतमे दबे हुए थे कि उनके लिए सर का उठाना ही कठिन था भौर दूसरे यह कि एक 
दुब्रे के प्रति वे झत्यन्त उदार थे। परन्तु ऐतिहासिक तथ्यों से यही जान पथ्ता है कि 
इतर जाति मे” लोग इतने परददरलित थे कि यह सोच हो ' नही सकते थे कि समाज से 
उनका भो कोई स्थान है श्रथवा होना चाहिए। ब्राह्मण और क्षत्रिय दो हुलीन कहो! 
जानेवाती जातियाँ अपने चेंभच की सीमा पर थी परन्छु जयों-जयो समय बीतता गया, 
अपनी हो भूली धौर भुटियों के कारण कुलीव फही जानेपाली जातियो का स्वाभाषिक 
हास होने लगा, जिससे इतर जातियों को सो सर उठाने वा मौका मिला । समाज में 
इस प्रहार की व्यवस्या के श्रा जाने के कारण घौर प्रतिक्रिया का झारम्म हुमा ॥ एक 
और ऊँची जातियो के अन्दर वर्णाक्षम घम के नियमों को पालन कराने की प्रबल 
महत्वाषांक्षा थो, तो दूसरों शोर इतर जाति के लोगो के श्न्दर उसे सपुूल नष्ट कर देने 
की कामना । दिव्या? के अन्दर कथासक का सोरा प्रसार इसी संधर्प को लेकर हुमा 
है। पहले कहा गया है कि लेखक ने समाज का बगंपरक स्वरूप चिंकि भृत ,करना चाहा 
है। सेश्लक ने यह दिखाने वा प्रयत्न किया है कि शोधित वर्ग ( दास बर्ग .) भपयी 
दयनीय स्थित्ति को लेकर क्षुब्य था ।_ लेकिन हमे यह स्मरण रखना होगा कि उस समय 
लोगो में न श्राज वी सो बर्गे चेतना थी श्रौर न व्य थी सी तोन्ता। हमें यही पर 
लेखक को कलात्मक अ्रतिभा भौर्‌ उसको ऐतिहातिक यथवाथंवादिता के प्रति जागछकता 
का परिचय प्राप्त होता है, जहाँ चह इतिहास के साथ न्याय करता जान पडता है । 
किसी पूर्वाग्रह को झतीत के किसी काल विशेष पर श्रारोपित कर भी सम्भावित घुटियों 
से बच निकलता रचनाकार की अश्रदुभ्रुत कल्पनात्मक अनुभूति श्लोर छजनात्मक शक्ति 
तथा प्रतिमा का ज्वलन्त उदाहरण है और दिव्या? की सफलता का रहस्य है। 
जिस सामाजिक सघ्ष को दिव्या के प्रत्दर लेखक ने उमाड कर रखता चाहा है 
उसका चित्रण एकमात्र गण-राज्य में ही सम्मव था, क्योंकि राजतत्र शासन-प्रणाल्ली के 
भीतर बहुत-सी ऐसी समस्याम्री का उठाना सम्मय न था । गरणराज्यो पर प्रायः उच्च 
कुल के लोगा का अधिकार था । इढर जाति के लोग शासन कार्य में सक्रिय साथ नहीं 
ले पत्ते थे । मैंते ऊपर कहा है कि इतिहास को देखते की उपन्यासकार की अपनी एक 
विशेष दृष्टि रहो है । उसमे अपनी रचना सोद्ेश्य की दे ।_ शोपण का एकमात्र प्राधार 
उप्त समय की चण्ण-व्यवस्था थो ॥ मिथोद्रत की विजय, खिलिन्द के कापाय ग्रहण के 
पुश्मातु मद्र में गण राज्य को स्थापना हुई, भौर गख राज्यु में स्वाभाविक रूप से, थे्ठ 


ड़ 


वर्ण छुलों को छोड़कर भौर छुल भी झा गए थे, जो वर्ण व्यवस्था के नितान्व प्रतिकूल: 
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था। मद्गर के भ्रभिजात वर्ग की अ्रधिकार प्राप्ति की स्पर्द्धा मिघोदस के पूर्षा चले श्राने 
उच्च वर्ण कुलो के लिए क्टदायिती थी भौर यहो दत्तालोन सामाजिक संघर्ष का स्वरूप 
था। इसी पारण वोद्धधर्म के श्रति भी उसके मन मे स्त्र्दा के उम्र भाव थे क्योकि 
घौद्धधर्म वे प्रमाधो वो नट्ट कर के ही वे भ्रपवी सामाजिक मान्यताएँ स्थापित पर सकते 
चे। जिन ऐतिहापिक मान्यताधो के ऊपर उसमे जमकर प्रहार किया है निश्चित ही 
उसे वे भ्रमान्य हैं। वह समाज के भ्रत्येक व्यक्ति को योग्यता के श्रनुसार भ्रश्सर दिलाने 
का पश्मपाती है। उस समय गण-राज्य के प्रमुख स्थान पर नियुक्तियाँ तो योग्यता के 
अनुसार की जातो थी पर वे एक निश्चित समाज तक ही सीमित है । 

“पुपवं' के श्रवसर पर विद्यालयों से भज्न-शस््र की क्षि। प्राप्त कर लौदे विद्याधियों का 
प्रदर्शन कराने वी व्यवस्था थी जिसका निर्णेय परने के लिए गण के सदस्य उपस्थित रहते 
थे, भौर उतकी सम्मतति से “गणपति” प्रतियोगिता में उत्तीर्ण छात्रो बे नाम घोषित करता 
था, जिसवे अनुसार उन्हें राज्य फे अ्रमुख पदो पर निमुक्त किया जाता था। उसी दिन 
एक भौर उत्सव मनाया णाता था, यह था कला-प्रदर्शत का । कला में सर्वश्रेष्ठ 'सर- 
स्वती पुत्री” का सम्मान पानेवाली लडकी उमर दिन के निर्णीत सर्वश्रेष्ठ खड़गधारी को 
ध्रुष्पएकुट पहनाती थी । प्रथा के भनुस्तार 'दिव्या' ने दासपुत्र एथुसेन को, जो उस दिन 
भा सर्वश्रेष्ठ खड्गघारी घोषित विया गया था, प्रुष्पमुकुट पहनाया दासकुल में जन्म 
लेने के कारण दिव्या फी शिविका में बन्‍्धा लगाने से व॑चित प्रशुप्तेव दद्धघीर द्वारा 
स्रपमानित किया गया जिसकी धोर प्रतिक्रिया ने पड़्यंत्र को श्रागे बढ़ाया। उसने दिव्या! 
द्वारा धर्मेस्थ से न्याय की भोख माँगो भौर उसे उचित न्याय भी मिल्ल गया | प्रभिजात 
चश के लोगो पी इच्छा के विरुद्ध भी रुद्धीर को ही हजार दिन के निष्कासन या दण्ड 
'मोगना ही पडा, जिससे ऐसा लगता है कि उस समय न्याय वी व्यवस्था का पालच 
चडी हो कडाई के साथ किया जाता था तथा न्याय के सामने उसका ऊुकना प्रनिवार्य 
'था। बर्णीय भेद-माव इतना उम्र रूप घारण बरता जा रहा था कि न्याय से ही सारी 
समस्या का हल सम्मव न था। पएथुसेन ने अपने पराक्रम और श्रवसर से लाभ उठाकर 
सत्ता तो हथिया ली किन्‍्तुं धदघीर के साथी शान्त नही थे भौर हम देखते हैं कि रुद्रघोर 
के लौटते ही पड्यन का एवं महान्‌ संगठन गण-राज्य की तरह जाति के शासन से मुक्त 
वणध्षिम घ॒र्मं की व्यवस्था की पुनः स्थापना फरने के लिये तैयार हो गया । 

७ इस उपन्यास मे लेखक ने नारी जीवन के सामाजिक पथ के उत्यान फी कौंध में 
चु्प के पुरुषत्व झौर मर्यादा का भयंकर उस्सयें किया है । मनुष्य से भी महत्वपूर्ण 
उसके स्वयं के बनाये हुए विधि-विधान में लेखक से पुरुषों को जिस प्रकार मटियामेट 
किया है, उससे उसका वह कर्तापन इस संभावना के लिये संदेह सुमि प्रदान करता है 
कि उपन्यास की व्याप्ति पुरुषवर्गे के शत्रुपक्ष में तो महों है। पर बात ऐसी नहीं है ॥ 
नारी का विद्रोह ऊपर से दो लगता है पुरुषवर्ये के श्रति लेकिन वास्तव में वह समान 
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के अति है। एक नारी झुरू से भन्‍्त तक झपने सधिकारो भौर भपने स्व्॒ को रक्या के 
जिये समाज के सम्मुख न्याय वी याचित्रा ही थनी हुई है। असंतुष्ट नारी, समाज की 
पारम्परिक मान्यताप्रो, रूढ़ियो सौर वर्ण व्यवस्था के विरद्ध हो थाती है भौर विद्रोह 
कर बैठती है। उसके झ्धिकारों पर, उसके स्वत्व पर, उसके मारो” पर लात मारने 
वाला पुष्प भी तो समाज द्वारा ही सचालित है, मारो फे मनोहुकूल चलने के लिये 
पुदष स्वतन्म नही है। नारी एक सीमा के लन्दर हो बारी है और पुरुष भी एवं 
सीमा के भन्दर ही पुरुष है। नारी पौर पुरुष उस रूप में एक स्वतन्त्र इकाई नहीं 
हैं कि समान के विधि-विधानों श्रौर रूढ मान्यताप्ो वे ऊपर जो चाहे सो करें । सब 
कुछ फरते हुए भी उन्हें इनकी अनुमति बिया कुछ मी नही करना है । प्रगर इस 
प्रकार का कोई कदम उठाया भो गया तो चह जीवन की विभीषिका के गत॑ में हो ले 
जायेगा । उपन्यास की दिव्या इसका उदाहरण है । सर्व प्रथम वह पृश्॒त्तेन के 
प्रति झाकविंत होती है भ्ौर यह प्रारर्षण श्ात्रत हो जाता है । मूर्खा 
परन्ठु ह॒ृढ़ नारी उसी की भ्रतीक्षा मे जोबन चौपट कर देती है । उधर कायर 
झौर भीख तथा भौतिकता वे लिये लोजुप सिद्धान्त हीन पृरश्यगेव उसे पत्नी रूप में 
स्वीकार करने के सारे उपक्रम करके भी ससके साथ कदम से कदम मिला कर वही 
चल सकता धीर वह भी धन्त में निर्याठ का फल भोग कर ही रहता है। लेखक से 
दिखलाने का प्रयत्न किया है कि मनुष्य परिस्थितियों कय निर्माण करता है | उसने 
सस्‍्वय॑ प्ूमिका में कहा है कि मनुष्य भोक्ता नहीं है। लेकिन इस विपरीत स्थापना 
को लेखक सत्य तहीं बता पाता, कारण कि उसके इस उपन्यास के सभी पात्र भक्ति 
पी विपरीतता वो ही चरितायें करते हैं। समी पावर परिस्थितियों के हाथ के लिलौने 
ही रह णाते हैं। दिव्या, उपन्यास के सम्पूर्ण आभोग में परिस्थितियों से संघर्प करती 
झवश्य है पर प्रन्त तक परिस्थितियों के हाथो भ्पने को समर्पण फरदी या पराजित 
होती इस घधोगति को प्राप्त होती है जो कि उसके प्रारम्मिक जीवन के स्वर्णिम स्वप्तो 
की तुलना मे जीवन की विडम्बना ही है। उपन्यास का कोई भी पात्न परित्यितियों का 
निर्माता क्‍या, परिस्थितियो पर विजयी होता हुआ भी नहों दिखलाईं पडता । चाहे 
शक्ति का उपासक एथुमेन हो, चाहे मौतिकवादी हृष्टिवाला मारिश हो, चाहे लोकाचारी 
प्रौर रूढियो का अंधमक्त रुद्रघीर हो, शौर चाहे जनपद कल्याणी मल्लिका झौर रत्लप्रभा 
ही क्यो न हो, सभो परिक्ष्यितियो के सम्पु् नत मस्तक हे, परिस्थितियों के इशारे पर 
नाचने पाके ति सत्व पात्र हैं । ऐंसो अवस्वा में यदि उपन्यास को समस्यामुलक कहा 
जाय तो श्रधिक उपयुक्त होगा | प्रथम तो नारो अपने स्वामाविक अधिकार की मांग 
और रक्षा के लिये ही सम्मुख दिखलाई पडती है पर निपेष के अमर में पडकर बह 
सहनशोलता की सोमा को तोड देतो है । उस समय उसे समाज का स्मरण नही होता, 
चह सारा दोप पुरुष--दम्भी, स्थार्यो भौर कायर इच्प-नके भत्वे धोपती है। इसके बाद 
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के उसके सारे प्रयोत सामाजिक मर्यादा के विरुद्ध ही दिललाई पडते हैं, वह ऐसा करने 
के लिए बाघ्य भी है। यहाँ भी दिव्या वा कर्ता! नही बल्कि भोक्ता स्वख्प हो सामने 
झ्ाता है। लेखक पी साम्यवादी विचारघारा ( 00एा00णआशाट हा£ए ) दिव्या के इन 
क्रियाकलापो और घिद्रोहो में छिपी हुई है। झगर लेखक को समाज को भोषण 
विषमता न दिखलानी होती तो भारम्म में वह दिव्या को भौर साथ ही साथ दास वर्गं 
के पान्न पशुसेव को इतनी ऊँची मान-मूमि पर न ले जाता। जब दिव्या यह प्रनुमव 
करने लगती है कि उसके प्रेममार्मे में बाधा डालने वाला श्रौर उसके जीवन को किरकिरा 
बनाये बाला, समाज है, समाज के विधायक हैं सौर सामाजिक जोथन की पारपरिक 
रूढियाँ भौर मान्यताएँ हैं, तो इन मावनाप्रो के परिवेश में उसके मन में जो प्रतिक्रार्नि 
हुई भौर सधर्ष की भावनाएं जगों, उसमें पृश्ु॒सनेन के प्रति थोडी घगा, खीक, प्रोध भौर 
सबके ऊपर थोडी सहातुभूति है यहाँ उसका संघर्ष भले ही वर्ग संघ को कोटि में मं 
आये पर बह व्यक्तिगत भी नहीं रह जाता। वह पराजित होती है, किकतंव्य विमूढ 
होकर समाज से पलायन करती है झौर अपने फो पूर्णतया समय, परिस्थितियों, भविष्य 
भौर निर्यात के हाथो मे सौंप देती है। फिर वह दासी बताकर समाज में लाई जाते 
है। थोडे दिन के दासी-जीवन से वह इतना ऊब जाती है कि स्वतन्त्र बनने की इच्छा 
जो एुक बार उसके भन्दर भाई तो शाश्वत ही हो गई । नारी का स्वत॒त्र रूप सामा* 
जिक हृष्टि में चाहे कितना भो छणित भौर हेय क्यों न हो लेकित वह स्वतम्न बनेगी 
अ्रवश्प । भव उप्तके सामने फेवल एक कार्ये रह जाता है; स्वतन्ध बनना । भावी जोवन 

में कुछ दिनो के लिये वह स्वतन्त्र होती है पर पूर्णतया नहीं, भौर उस प्र्ध स्वतन्त्ता 
को भी फिर भाश्रय के झादान-प्रदान के लिये समाज में झना ही पडता है । परिस्थितियों: 
श्रौर समान ने इतना भधिक दवोच लिया है कि उसके मनोनुकूल छुछ हो हो नहीं 
पाता | स्वतन्त बतने यो अ्भिलापा सट्यामेट होती देस वह, भाष्महत्या को उयव 

होती है लेकिन भब मृत्युम्रुख से निकाल कर परिस्यिति उसे स्वतन्त्र थनाने के... लिये 

तैयार है, जब कि शायद वह नहों तैयार है । विख्यात नतेंकी रलप्रभा उसको जीवन» 
दान देती है भौर वही दिव्या भशुमाला होकर श्रघ्चिद्ध न्तकी भौर कला की श्रधिष्ठां 

देबी की भूमिका मे उतरती है। यहां पर ( रत्नप्रमा के प्रकोष्ठ मे ) उसके चाहने वाक्षो 

का ताँता खग जाता है। व्यक्तिगत रूप से तो सभी पाप किसी न किसी प्रकार सामा* 

जिक बन्धनो से बंधे हो हैँ । किसी के सामने जातिंगत बंधन है, विसो के सामने पदयत 

झौर कोई पारिवारिक मर्यादा से ही चंघा है, परन्तु इन बन्धनों के भात॑व से शणा 

भौर छुटकारा पाने की इच्छा सब में बदलती है झौर, सदका भन्तमंत ऐसे समान के 

प्रति विद्रोही प्रतीद होता दे । छैकिन वह कुछ कर नही पातों |योकि मनुष्य से भी बढा 

उद्त्रा स्वयं का बंवाया हुमा विधान जो है, पही कुछ करने नहीं देता । 7 
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«.. एस उपन्यास में लेखक का स्‍भमोष्ट एक ऐसे विशिष्ठ नारी चरित्र के निर्माण करना 
है जो तमाम प्रकार थी विपमतामोों की अ्रतिमृति है भौर इन विपमताधों को 
आत्मसात फरतो हुई वह पूरे समाज वो विपमताओ का प्रतिनिधित्व करती है। पूरे 

>उपन्यात्त में एवं सारी ( दिव्या ) ने मन्र के श्रतिकूल, परिस्थितियों के प्रतिकूल 
अभियान चत्राया है पर बही भी सफल नहों होती। उधके अति, समाज के, स्वयं 
उसके परिवार के, सम्बन्धियों के, उसके प्रेमो परथुमेन के, उसके स्वामी व्यापारी के, 
बौद्ध घ्में संघ के भौर घन्त में फिर उसप्तकी जन्मभुमि सामत्न के , नागशिकों के व्यवहार 
दश्शनोय हैं । समाज वे प्रभिजात वर्ग के प्रति हीत वय या पौडक के प्रति पीडित का 
संघपे दिल्तलाना ही लेखक का शभ्रमीए रहा है। परिस्पितियाँ ऐसो उत्पन्त की गई है कि 
रंच मात्र भी उनके प्रति श्रद्धा वा भाव नही श्ाने पाता | जिन परिस्यितियों के हाथ में 
प्रढकर सी दय की प्रतिरूप प्रौर कला वी एकमात्र भ्विष्तात्री देवों दिव्या दासों बारा 
बनती है, थ ही परिस्थितियाँ उसे अंशुमाला वनातो हैं, उसको यह श्रवस्था पहली झवस्था 
से कम बेमवशालोी नही है पर सामात्रिक स्वर का भन्‍्तर तो पड हो जाता है। भ्रन्त 
में किए सागल लौटने पर सामाजिक रूढ़िपो की करालेता मुँह दाये खडो है भ्रौर उसे 
आस बना लेना चाहतो है । यहाँ पर कर्यानत्र मोड लैफ़र थोड़ा थयार्थ की परोर झ्ाताः 
है। रत्नप्रमा के भक से निरलने के बाद जब दिव्या घुनः सागल भाकर मल्लिका द्वारा 


उसवी उत्तराधिकारिणी घोषितें की जातो है, उस समय उसके प्रेम के दरवाजे का 
सबसे छोठ भीर आाग्रही भिखारी धद्रघोर ही उसे श्रधिक भ्रपमानित वरता है । दिव्या के 


जीवन या सबसे सामिक विन्दु यहो श्रतोत होता है । समाज से झसंतुए्ट प्रताडित सारो 
» पलायन करके रास्ते में श्रमेक कठिनाइपों का सामना फरतो हुई किसो तरह स्वत 
[ वेश्ण ] हो पाती है भ्रौर भपने उप्ी जीवन में, भ्रतोत के सारे हपे-विषाद, वर्तमाव 
घी सपूर्ण पृणा-वितुष्णा भौर प्रतागत भविष्य की सारी रोसावकारी। समायताप्रों तथा 
विचलित कर देनेंवालो घटनाओ को भूलकर थोडा शान्त्र हो पाती है परन्तु मनतें स्वतभ्न 
होकर भी चह समाज की दंष्टि में तत से स्वतन नहीं है। सागल का भभिजात वर्ग 
“राजनलेंत्री जनपद कद्याणो मल्लिका के उत्तराधिकार का पद उप्के लिए सामाजिक 
मयादा के विरुद्ध बतलाकर ऋति कर उठता है। भ्रन्त में बह भव्कनेवाले प्रनन्‍्त पथ 
की भिखारिणी हो बन कर रह पाठो है। उद्र राह में, झद्धधोर भ्ाता है. प्रौर उससे 
भाचायें कुल को महादेवी के शासनू पर प्रात्तीन होने के लिए झनुनम करता है। दिव्या 
उस याचवा वो छुक्राती है, बह होन होकेर भी प्रात्मचिर्भर स्वतत् रहना भषिक अच्छा 
समझती है स्वख़या त्याग वरके स्वत्वहोन होकर बह उन महान ,पदों पर रहता 
उपेज्ना की दृष्टि से देखतो है । इशुसेन भाता दे भर वह समाज से अत[डित नारो को 
चपामत की शरण में ले जाने की आकाक्षा प्रकट करता है शर निर्वाण का लोग दिख- 
जाता है परन्तु दिव्या काहवतों है|कि नारो का, धर्म, निर्वाण मुह्ठी है यूष्टि है, , वह प्रदत्त 
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फा मार्गे होफर ही रहना प्रधिक भच्छा समझती है। उसी समय मारिश श्ाता है श्ौर 
अपने हाथ लाता है, संसार के सुख-दुस का झज्ुभव, भनुभूति भौर विचार थी शक्ति 
और उनके झादान-प्रदान वो इच्छा । पह संसार के घूल-घूसरित मार्ग फा पक है। 
उध मार्ग पर दिध्या के मारीत्व को कामना में वह श्रपना पुरुषत्व श्रपैण करता है, वह 
झाश्रय का झ्ादान प्रदान चाहता है, वह मश्वर जीवन में सत्तोष की प्रनुभूति दे सक्रता 
है, स॑तति की परम्परा के रूप भे मानव वी णमरता दे सकता है| दिव्या इन्ह स्वीकार 
करती है और स्वीकार करती है मारिश के प्राश्यय को । 

यहां भी उसको महान भ्रतिक्रिया के दर्शन होते हैं । रुद्रघीर भौर प्रशुसेव वेसव भीर 
शान्ति निर्वाण के सदेशवाहक--जिनके लिए वह जीवन भर ललफती रही की--महान 
उपेक्षामों में उसके भ्न्तरमंन की महान हिंसा की भावना और भ्रतिह्नियायें छिप्री हुई हैं। 

घुरारी झोर पृशु॒ुसेन है जो कि समाज की सारी इणा, विद्वेप औौर विद्ृष्णामरों की 
घूंढ पीने वाला दिव्या के समान हो पोमल भोर उन्प्रुख॒ श्रवृत्ति वाला तथा जीवन में 
पुष्पमय तथा ककरोले दोनो भ्रवार की राहो पर दिव्या के ही समानान्तर परन्तु साथ न 
चलने यात्रा राही दे, वह सभाज से कम प्रताडित नहीं होता। बह दिव्या को चाहते' 
हुए भी सामाशिक मर्यादा थौर पद की मृगमरोचिका के लिए, लोलुय बनाया जाता है। 
भद्र के भट्टारक गणपति फी पौतन्री सौरो से विवाह करने और सीरो के भाग्रह से प्पने 
दिल पर पध्यर रखकर दिव्या को भूल जाने के लिए घह बाध्य है| सीरो के लिए उसे 
अपना हनन करना पडता है। सीरो'के हो हठ के कारण उप्तने दिव्या को खोया। 
दिव्या को सखोकर उसने भपने जीवन के निरपोषित स्वप्नो को छो दिया, सीरो की उच्छू- 
जलता भी यह सहन नहीं कर सकता भौर पति के भ्रधिकार से पत्नी की प्रतारणा 
करता है भोर भतिक्रिया में पाता है द्विग़॒णित प्रतारणा जो कि अशाति और पर्सेतोष 
की भ्रग्नि से झाप्लायित है। 

जहाँ तक सागल की राजसमा में शात्ननरीक्षा मे उत्तीर्ण होने, सर्वोच्च स्थान 
प्राप्त करने और महा सेनापति बनने तक की क्रियाएं हैं वहाँ तक पश्ुुस्ेव को कर्ता माता 
जा सकता है। पर दिव्या को भूलकर शीरे के साथ विवाह करने के लिये बाध्य होते 
तक उसका भोक्ता रूप सामने भा जाता है। सीरो उस्ते परेशान कर डालती है, वह 
चिढता है, खीमता दै, कुद्ता है पर कुछ नही करू पाता सिवाय परिस्थितिया के सम्मुल 
आत्मसमपेण के । बह विद्रोह करने के लिए भी स्वतन्ध नहीं है। विद्रोह करके वह 
स्थिर नहों रह सकता, भपने वर्तमान स्पत्व फी रक्षा भौर जीवनवारा में प्रवरोध न 
झाने देने के लिये प्लावश्यक्ष है कि वह परिस्थितियों के सम्मुख नत मस्तक रहे । 
थोडे हो दिन वह इस प्रकार का जीवन बिता पाता है कि सागल का झआाभिजात्य वर्ग 
फ्रान्धि फर उठता है ौर उसके रक्त का लोछुप ही उठता है। जीवद से मिराश, कामर, 
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भऔीझ, स्वार्यी, दम्मी भौर सदैव परिस्थितियों के सम्मुख मोत्मसमर्पण करेंने बाला 
पृशुत्तेन छा जाकर परम निराधित भौर निस्यहाय हो उठता है ।सभी स्थान प्रौर सभो 
दिशाएँ, उसके लिए सँक्टमयो हो उठतो हैं । बह लात स्थविर से शरण की याचना 
फरता है। वात स्थविर उसे ग्रुद्ध और शासन की सोमा से परे बुद्ध "स्थित संधाराम 
विहार वा मार्ग दिखलाते हैं श्रौर पृथुपेत वहाँ जाकर स्थविर चीबुक से दीक्षा ग्रहण बर 
लेता है। मध्तिष्क के सारे इंद्, शोक, घ॒णा, जुगुप्सा, वितुष्णा और सम्पूर्ण कामनाप्नो 
को दवा यर वह बीद्ध बत जाता है । ६ 


मद्र में पुनः भमिजात वर्ग का शासन होता है, भौर वर्णाश्रम घर्मे की स्थापना 
होकर गणराज्य भौर सागल नगये से हीन वर्ग की उच्छूद्ध लवा दूर हो जाती है । 


उस रामय शासन भ्रौर समाज में वला को विशेष भहत्व दिया जाता था । गण 
के अ्रस्दर राजनर्तयों वा उतना ही सम्मान था जितना कि गशपति का । झाजकलछ 
समाज पी जैसी घारणा वेश्याप्रो के प्रति है वेंसी उस समय नहीं थी। ययवि राज- 
नर्तवी मल्लिका थी स्थिति 'नगरवधू” को सी ही है, परूतु उसकी स्थिति उससे कुछ 
मिन्‍न झवश्य है। उप्ते जो सम्मान प्राप्त था वह एक वेश्या का सम्मान कदापि नहीं हो 
सकता था। “राजनतंक्री! की स्थिति इस समय वैसी महों थी बैसो। कि इसके * पूर्व 
वेशाली घादि गणों में पाई जाती है। गण-राज्य की क्सी भी सवंसुन्दरो कन्या को 
विवश होपर “नगरबघू” का सा जीवन स्वोकार नहीं करना पडता था जैसा कि 
“भम्बपाली! को करना पडा था । “राजनतेंकी? ही कला, सुन्दरता तथा भन्य योग्यताओ 
का ष्यान रखते हुए प्रपनी त्तराधिकारिणों की घोषणा करतो थी । वर्ण व्यवस्था का 
वन्यन इतना कड़ा था कि कोई भी अमिजात कुल को कन्या अपनी इच्छा से भी वेश्या 
जीवन स्वीकार नही कर सकतो थी । दिव्या! ने झपने स्वाभाविक शावर्षण से घद॒भूत 
प्रेम कै कारण युद्ध में जाते समय एृशुसेन को विवाद्द के पूर्व ही भ्रपना शारीरिक समपंण 
कर ज्ञो गर्भ घारण किया था बह उप्की लजा का कारण हुप्ता । युद्ध से लौठे विजमी 
पृषुसेल, पर, गणुपुलि को, पु 'सोरो” का पूर्ण नियंत्रण हो जाएे के कपएण ह्व्णिए उससे, 
मिन्न भी ने सकी, जिससे उसे घर छोड कर जीवन को पनेता वांकरीली गलियों से 
शुनरना पडा । मल्लिका! जब उसे अपनी उत्तराधिकारिणो के रूप में स्वीकार करना 
चाहा वो भगभिजात बंश वे क्लोगो द्षे उसवा प्रवक विरोध किया कि द्विज कन्या कमी भी 
बेष्या जोवन घारण नहों कर सकती, जिससे स्पष्ट हो जाता है क्रि वर्णात्रम धर्म के 
नियम बडे थे परन्तु उस नियम के घूल में श्रभिजाव कुल के लोगों फा स्वार्थ हो प्रघाय 
था। लेखक ने दिखलामा चाहा है कि वर्ण व्यवस्था के नियमो वो इतनी फ्ठोरता से 
पालन करवाने में शोपक वर्ग ( उचकुल वर्ग ) का स्वार्थ निहित था,_जिस स्वार्थ को 
रद्दा के लिए भावश्यक था कि द्विज बर्ग इतर जनों से, झपने को श्रेष्ठ बचाए ' रख सके 
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यदि सामाजिक धआाघार-विचारो में इतर जन मी हिज वर्ग को-समानता में आ जायें तो 
द्विज अर वृत विशेष भषिकार कहाँ रह जावा है। “द्विज्ञ वर्ग को सत्ता इतर जब की 
दहीनता झौर प्नसे सेवा प्राप्त करने के प्रधिक़ार पर प्राध्ित है। इतर जन को प्रपते 
समान मना लेने पुर उनका विशेषाधिकार कहाँ रह जायगा 57 यही कारण है कि 
अल्लिका दिष्या! को अपनी उत्तराधिकारिणी के रूप में भपने झासन पर न बिठा 
सकी | यदि एवं बार उसने महैनापति प्रशुप्तेत को उच्छुद्धलता के कारण 'माहुलिका' 
वो खो दिया था, तो दूसरी बार वह झाचायें रद्धघीर के प्रदल विरोध से, जिसके पीछे 
शासक की शक्ति थी, दिव्या से भी हाथ धो प्रव॑चित हुई, क्योकि पवित्र ट्विज कुल की 
कच्या को राजनतंकी के पद पर भासोन करना श्रभिजात वर्ग की कुल गरिमा के विष 
आ भौर प्राचार की परम्परा वे पिरद्ध साघारण जन को भाँति श्राधरण वरना भपने 
अधिकारों भौर स्वा्थों को ही छोड देना था । 


उपन्यासकार ने तस्‍्कालोन वेश-मुषा भादि के चित्रण में प्रत्यन्त सतकता से काम 
सिया है। लेखक के चित्रण की कलात्मक प्रतिमा इतनी पौढ़ है कि हम झ्ाज से 
शताब्दियो पीछे बे मारत मे उप्तके साथ विचरण करने लग जाते हैं। “लोग विभिल 
अवसरो पर विभिन्‍न वद्भामुषएा घारण फरते थे तथा वर्ण भौर जाति के झनुसार लोगो 
के विशिष्ट बल्लोभूषणा भी थे। “'प्रभिजात/ पुरुष श्रीर धुल-प्लिपाँ प्व॑ के योग्य औौट 
अपने वर्ण शोर चश स्थिति के भनुकूल घछ्राभुपए। घारण ढिये थी। प्राह्मएा स्वर्ण के 
तार से के उष्णोय से /मिर के वेशो को बाँघे थे, उनके मस्तक पर श्वेत चन्दन वा खौर 
था। छत्रिय स्वर्ण-खचित सुत्न वद्ध घारणा किये थे, उनके कातो, कण्ठ, भुगा भौर 
कलाइयो पर रत्ल-जटिल प्राभूपणं थे, छलत्त धेंगरख। श्रेष्ठियों फे वश्च वहुधुल्य परन्तु 
डोले ढाले । भण परिपद्‌ के सदस्य फेंषों पर झाजानु केशरी वछुक घारए किए थे ।” 
देश के भन्दर चौद्ो के मठ स्पापित थे जिन पर शासन का किसी भी प्रदार का 
निर्मश्रदा महीं था । उसके प्रन्दर एकमात्र शासन धर्माधिकारियों का ही था जिसमे 
उससे शरण पाये व्यक्ति कौ किसी प्रन्‍्य पिछले भ्रपराध फे कारण दर॒ड नहों दिया जा 
सकता था । बीछ. मिल्ठु प्रपने धार्मिक नियमो के भ्रनुस(र ही वस्ध घरण करते पे 


समाज में नारी झौर पुरुष के.ब्ीच इतना दुराव छिपाव नहीं था। यौन पविदश्नता 
को भी उतना अ्रधिक महर्व नहों दिया जाता था । एक प्रकार से कामिनी श्रौर कादम्ब 
का व्यापक अयोग दिखुल्ामी पड़ता है.। श्रभिगात कुल के लोगा द्वारा इतर जाति की 
ज्लिपो का मौग एक परम्परा के रूप मे चला प्रा रहा था जिसके प्ननेक प्रमाण इतिहात 
में मिल जाते हैं। राजनतेंकी के जुद्याव भे सर्वंसाधारण के जमघद पुत्र उल्लेख हो 
इतिहास में मिलता है परन्तु शरद वी पूणणिमा फे दिन लेखक ने_राजनतंवी मल्लिका 
के भासाद में जो दास कराया है, दैसे रासो की चर्चा प्रायः इतिहास मे कम झायी है, ! 

है 
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झाज भी पारवात्प सभ्यता में जिस प्रकार स्लो शोर पुरुष मिस्तकर पर-पुरुष के साथ भी 
"शा करते पाये जाते हैं, वैसे, बाल-डास!। को श्रया भारत में कभो,,नही रही । यौव- 
स्वच्छन्दता का प्रमाण इतिहास में भले हो मिल जाय, किन्तु पत्ति के सामने पत्नी शौर 
भाई के सामने बहन का हाथ पकडनेदाले वो गर्दन पर रक्तरंजित- खड़ग होताया। 
भारतीय संस्कृति फे झन्दर कमी भी ऐसी छूट नही थो जैसी (यशापालजो ने दिल्लनायी है। 
समाज के भ्रन्दर पैयक्तिक समानता का बौद्धकाल में प्रत्यनन झ्माव था। सावव 
का मानव के प्रति भी कितना तिरस्कार हो सकता है, इसफों पराकाष्ठा भा उस समय 
की दास-भ्रया के रूप में पहुंच चुको थी । उस समय को दासन-प्रया भारतीय संस्कृति वी 
“घयल बीति की चादर पर लगा हुप्रा वह काला घएड्ा है जो कमी भो घोया नदी जा 
सक्‍ता। दासो के साथ स्पामियों का जो व्यवहार उस समय था येधा व्यवहार पशुओं 
के साथ मो प्राज के समाग में नहीं है। उपनन्‍्यासकार को इद्त दूषित प्रथा ने इतता 
द्रथित कर दिया है ति' उसने तत्कालीन गणा-राज्या के प्रारस्परिक व्यापारिक सम्बन्ध 
वो दिल्ललाने के लिए एकमात्र दाप्त-दाध्षियों के क्रय-विक्रय का ही प्रसंग उठाया है। 
अत्येव' गण-राज्य को श्पनी अलग-अलग मुद्रा होती थी श्रीर उनके बोच पारत्यरिक 
सम्बन्ध भी स्थापित थे, इसे दिखलाने के लिए जिस विनिमप-पद्धति की कल्पना लेबक 
ते की है, निःसम्वेह उस पर भाधुनिक 'फॉरेन एक्सचेज! का प्रभाव .है। दासो के क्रय- 
बिक्रय उसी प्रकार जिये जाते थे जिस श्रकार भाज पिश्वन्याजार में तैथार धस्तुओं फा 
क्रय विक्रय हो रहा है। ध ९ 


प्रहूल” जो दास दाप्तियों का थोक व्यापारों है, दिव्या! को व्यापारी 'भूघर! के 
हाथ इसलिए बेच देना चाहता है कि इसे गमिणो दासी का सौंदिय दिव-दिन घठता 
जायगा जिससे भविष्य में लाम पी सम्भावना भो जातो रहेगी ॥ परन्तु भूघर का भ्रमुभव 
भी उससे कम नही था। 'प्रतूल' ने उसे फँसाने के लिए जब दासी की प्रशसा की ३ 
“क्या तुम उसके भ्रवयवों का लास्य तथा उसका चम्पराकछोन्सा वर्ण नहीं देखते। 
गभिणी होने के कारण मलिनत है तो क्या, यह नही देखते कि एक मूल में दो जीव पा 
रहे द्वो [” तो उसने स्पष्ट कह दिया : “मित्र | पही सब देख, रहा हूँ। गोघन झौर 
झरनधन नही, मनुष्य का ही व्यापार करता हूँ । उसकी जाति देखते हो पर्यंक्ष पर 
पत्नी है। विज कन्या है मित्र | गृभिणो” *झौर वह भी प्रथम गर्म, तिस पर भी दो 
यात्रा | यदि फिघ॒ल गई तो बीस मुद्रास्भी गए (”, मानवता का इससे... बड़ा पतन भौर 
कया हो सकता है। पशुओ की भाँति प्रवा सोलह भाने ठोक बजा कर मनुष्यो का क्रय- 
विंक्रप होता चा। भुघर के धर से पुरोहित चक्र्घर के घर जाने पर- दिव्या? _क़ी जो 
दुर्दशा हुई वह मानवता के पाप को भव्यन्त कझण कहानी है-। ,द्वुघ के ,लोम में लोग 
गाय के बछड़े को मी ,जीबित ऱबना चाहते हैं पुरन्तु दाधियों के प्रुन्नो का मूल्य उस 
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यछडों के वरावर भो नहीं था । गाय वछडे को स्वन देते के पश्चात्‌ ही स्वामी को दूछ 
देतो है पर बेचारी दासो के शरीर पर वो संपूर्ण स्वामित्व क्रेता का ही होता है। 
पुरोहित-पत्नी मे दिज्या! के पुत्र को इसलिए बेच देने का अच्ताव पास किया कि चह 
उसके लिए झपने दूध को घोरी करतो है । नारोत्य और मातुस्व का इससे वडा और 
क्या भनादर हो सकता है ? तत्कालीत समाज शासन और पघर्म स्थानों में भनेक बाह्या- 
डम्बर तथा थोथी मान्यताएँ वर्तमान थी, परन्तु उत्तकी जड में जो यह विषवीट लगा 
था उसकी झोर किसी ने भी ध्यान नहों दिया। राज्य दासी को धात्महत्या फरने से 
रोक सकता है, उस पर स्वामी की सम्पत्ति को हाति पहुँचाने का झभियोग लगा सकता 
है, समाज दास-दासियो का निर्माण कर सकता है, धर्मस्थान उस्ते श्पनी शरण में छेंने 
के धुर्वे उससे पति तथा स्वामी की स्वीकृति की माय कर सकता है, परन्तु सब मिलवर 
उस दूपित प्रथा वो रोक नही सकते ? इसे न रोकने के कारण के मूल मे थी शोषण की 
घृत्ति जिसे उपत्यासकार ने पकडी है । इस एक मुलविन्दु को सामसे रखकर लेखक से 
सारी ऐतिहासिक परिस्थितियो की विवेचना की है । 
जहाँ तक लेखक ने तटस्थ माव से ऐतिहासिव सत्यो को चित्रित जिया है, उसने 
प्राधुनिक समाज को एक अमूल्य वस्तु दी है परन्तु जहाँ कही उसका व्यक्तिगत भाग्रह 
प्रधान हो उठा है, उसने हमें सम्मावित प्रमुमबा से वंचित रखा है। उपन्याकश्त का 
एक पान्न मारिश” आारन्म से भ्न्‍्त तक मौतिकवादी दर्शन वी उप्रारन्या परता जावे 
पडता है। उपन्यासकार स्वय कुछ न कहकर जो छुछ चाहता है, वह “मारिश के 
माध्यम से प्रस्तुत करता पद ॥ कलात्मकता के कारण उपन्यास वी एक्सूचता में व्यव- 
धान महों भ्ाने पाया है। दाशंनिकता का भेल लेसक ततकालोन दारोनक प्रवृत्तिया से 
नहीं करा सका है, जो साधारण जागरूक पाठक को भी खटके बिता नही रह सकता । 
जिस भोगवाद का समथन मारिश करता है उस काल में उसरी गंघ भी नहीं थी। 
जितने भो तस्कालीन दाश्मविक सिद्धान्त थे सभी मोक्ष को प्रधाव स्थात देते थे। जीशन 
मद स्थिरता की भोर लोगों का कुछ मो ध्राकपए नहीं था, चाहे वह बुद्ध वा निर्वाण 
हो भथवा वणाश्रम का मोक्ष | हाँ चारवाक' ने उसके धूर्व भोगवाद वे! सिद्धान्त का 
प्रतिधादन किया था जो इससे कुछ मिन्‍्द न था । उपस्यासकार कातों दावा है कि 
मारिश 'धारवाफ! ही है। 'मारिश' के अनुसार “दुःख को आति में भी जीवन वा 
शाश्वत क्रम इसो प्रकार चलता है। वेराग्य मीए ध्ररुप वो पश्रात्मप्रवचना मात्र हैँ, 
जीवन वी प्रवृत्ति प्रदल धौर प्रसन्दिग्ध सत्य है (! वह कला का कोई मित धस्वित्व 
स्वीवार नहीं करता बल्त्रि उसे मारी को आकर्षेण-शक्ति का निखार मात्र मानता है 
भौर भार पंण वो ही भारी को खजवात्मक शक्ति वा सोत मानता है। इस प्रवार तारी 
फा प्रघान रूप उसकी हटि में सामाजिक भोग हो है जिउसे सष्टि वी परम्सस शागे 
चत्तती है । यों तो यह मनोविज्ञान का प्रस्‍्न है मिं नारी का वास्तविक स्थायी स्वमाव 
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क्या है, परन्तु ऐतिहासिक भजित भतुभवो के झ्ाघार पर कहा जा सकता दै कि उसका 
प्रेम जीवन में एफ बार भर एवं व्यक्ति से न माछ्ृम बयो झौर कैसे हो जाता है। निस 
मासल प्रेम भीर सन्तान ने 'दिव्या' को समाज के सामने कर्लवित किया उसे जीवन की 
झतेव दुस घुटा देनेवाली दर्दो्ती गलिमों से गुजरने के लिए बाध्य किया, बह किस प्रकार 
पुनः मारिश की व्याख्या से अमभावित हो उसकी भोर प्राहृष्ट हो जाती है। उससे 


“इद्धपीर! द्वारा दिया गया राजसो चैमथ दुवराया, एश्ुसेन द्वारा दिए गये मोक्ष फो लात 
मारी जौ प्रपनी ही भूलो और दिव्या के प्रति किए गये अपराधों के प्रायश्वित्त के फल 


स्वरूप मिश्ठु हो गया था जिसने जोवन के प्रथम उभार में हो एक दिन कह्दा था कि 
“मृदब्य | मय झौर पभ्रास से क्या ल्वाम । जीवन के दो क्षण पूर्णता से जोकर साहस से 
जोवन समाप्त कर दें ।'” श्ौर-वह दिव्या को सास्ट्वना देने के प्रयत्न में स्वयं दिव्या के 
शरीर को सजीवता में प्राश्रय ढूँढने लगा था । शिथित्ल दिव्या के मेददएड भौर कि को 
उसने श्पने प्रगाढ़ झालिगन मे भौर प्रधिक सम्रेट लिया था। दिव्या के कच्चुकी मे बंधे 
उरोज उत्तके हृदय की धडक्न को प्राश्रय देवे के लिए ही झागे बढ़ आए पे-- तथा उसके 
अ्रवद्य हाथ दिव्या के उरोजो के नीचे स्पन्दित प्राणो वी सोज में उसके कंचुक पर पचल 
ही उठे थे---को छोड फर “मारिशव द्वारा दिए गए! सनन्‍्तति की परम्परा के रूप मे मानव 
नौ प्रमरता की झोर बाहें फैला देती है, वात समर में नहो झाती । इस सम्बन्ध में तो 
इतना ही कहा जा सकता है कि इसके लिए उपन्यासकार को प्रपती दृष्टि हो उचर- 
दायिनोी है | उत्तक नेक अन्य उपन्यासो के नारी-्पान्न भी बपते यौवन के प्रस॒ह्य भार 
की मोगवादो दार्शनिक पुरप-पात्र पर हो ला फेंकते हैं । ऐतिहाप्तिक उप॒न्यास-लेखक की 
ये ऐसो दुर्बंलवाएं हैं जो कमी उसके सारे कृतित्व पर पानी फेर सवतो हैं । 
परन्तु उपस्यासकार ने क्थानक का सगठन तथा आसंगिक देशन्कात का सँंचयन 

इतनो कलार्मकता के साथ किया है कि इसकी ओपन्यासिक्षत्ता में कहीं भी दोष नही 
भाने पाया है। इसमें सन्देह नहीं कि यशपालजी घी “दिव्या! को हम हिन्दों साहित्य के 

कुछ सफल ऐतिहासिक उपन्यासो की कोटि में रख सकते हैं ।! 

सच तो यह है कि यदि लेखक अपनी स्वाभाविक दुर्बलता से कुछ भौर बच सक्रा 

होता तो यह हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ ऐतिहासिक उपन्यास होता । “'प्राजकल हिन्दी में बहुत 

ऐस उपन्यास निकल रहे हैं जिनमे भरदुभुत वार्तें साबित कर दो जातो हैं। ऐसे अनेक 

उदाहरण हैं । खेद है कि झापकृय यहां दास दाशनिको की-सी बातें करता मिलेगा। 

उसकी परिस्थिति प्रकद है। वह उस' काल के शिक्षित्र दाशंनिको ती भाँति बहस मही 

कर सकता । न यह वेज्ञानिक भौतिकवाद मानता है न इन्द्रात्मक ऐतिहासिक व्याख्या । 

मैं समभता है, इतिहास को इतिहास की इृष्टि से देखना अधिक थेयस्कर है म कि भपने 

आपको पात्र बनाकर किये कराये पर पानों फेर देवा ॥” यशपाल की दिव्या! में यह 


६--राग्रेय राधव--.मुर्दों का टीला' को मुमिका । 
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दोप मिल जाता है| भाधुनिक माक्संवादी ऐतिहासिक ध्यादया को उर्होंने इस उपन्यास 
में समाहित किया है। ,- > 


यशपाल हिन्दी के प्रथम उपन्यासकार हैं जिन्होंने प्राचीन बौद्ध श्ुगीव मानव जीवन 
को नवीन व्याख्या प्रस्तुत को है। भतीत स्वणिम भौर स्वगिक नहीं था जिसमें मनुष्य- 
रूपी देवता निवास करते थे, वल्कि उस समय भी आज के से भूल-चुूक करनेवाले रक्त- 
मांस से गठित शरीरवाले व्यक्ति थे। उनके श्रन्दर भी ईप्या, लोम, छछ्र, प्रपंच तथा 
चासना भादि दुगुंण प्रभूत मात्रा में विद्यमान थे। साथ ही साथ लेखक ने अ्रपती 
अतिभा के वस से ऐतिहासिक झनोचित्य से बचते के लिए तत्कासीन ऐतिहासिक सामग्री 
और ऐतिहासिक तथ्यों का बडे ही कौशल के साथ प्रयोग किया है। ऐतिद्वापिक उप- 
ज्याप्कार को ऐसे व्यक्तियो और समाज का चित्रण करना पड़ता है जो सदा के लिए 
बिमुप्त हो घुका है। उसे इतिहास के पन्‍नों पर छोड़े कुछ ही चरणचिहो के द्वारा 
समूचा तत्कालीव वातावरण चित्रित करेना पड़ता है । यदि उपन्यासक्गार वा प्रध्ययन 
विशाल नही है भौर उसने बिना किसो तैयारी के ही कलम उठा लो तो निश्चित ही 
उसे प्सफलता मिलेगी भोर बह ऐतिहासिक यथाय को चित्रित फरने में झसमर्थ 
पसिद्ध (दीपा ॥ 

- यशपालजी को इतिहाप्तकार का विवेक मिला है जिससे ऐतिहासिक वातावरण 
प्रस्तुत करने में उत्ती कला का चमत्कार भत्यन्त रमणोय हो उठा है ) वर्णंतरों, संवादों 
एवं घटनाओं के द्वारा उपन्यासकार ले यथाथंता लाने का प्रयत्न किया है। यहाँ ठक 
कि उपन्यास के अन्दर उस समय प्रयोग में झानेवाले शब्दों का प्रमोग भी प्रछुर मात्रा 
में हुआ है। ब्राह्मण श्रेष्ठ प्मंस्थ की पौम्ी (दिव्या! का प्रेमोहदय जाति बन्धन मा 
तिरस्कार कर दास-पुत्र॒प्रशुसेन की छोर बढ जाता है। परन्तु समाज-निर्मित मिथ्या 
आनन्‍्यताभो के कारण ,उसका गर्भ उसकी लज्जा का विषय बनता (है । समाज की थोगी 
मान्यताझ्ो के कारण किस प्रकार उसे सघ तथा राज्य के हारों से तिराश लौट कर 
दासीजीवन की य॑त्र॒णाप्रो को सहना,पढा, इस श्रकार के प्रसंगो वी व्यवस्था करके 
उपभ्यासकार ने तध्काज्ञीन घामिब' स्‍ाडम्बर, वर्णमेद एवं ,दाती के . क्रय-विक्रय थादि 
क्ुप्रयाओों को सजीव रूप में चित्रित किया है। ! केआ 

7 उपन्यास के अन्दर झाई हुई दाशेनिकता तथा उपन्यास के व्यक्तिगत उमडे विचार 
कहो-कहीं खटवते। हैं। यशपालजी के भत्येक उर्पन्यास में मारो को गौन-सवच्छन्दता 
'दिलाने थे वकालत पाई जाती है । नारी के रूप या ध्राफ्पंण देश काल और व्यक्ति वा 
भेद नहीं मानता, यहाँ तक तो बात ठीक समर में झाती है; परन्तु किसो भी प्रकार 
के उचित सामाजिक बन्धनो के तिरस्कार से किस प्रकार सामाजिक व्यवस्था बनी रहेगो, 
बात समझ में नहीं भाती । सद्चपि इतिहास को, उपन्यासकार मे पेपेनी एक विशेष इ॒ंष्टि 
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से दक्षा है फिर भी प्रस्तुत करने के ठग में इतनो कलात्मरुता है कि विशेष व्यवधान 
नही पाने पाया है श्रौर पाठक वो ऐतिहाधिक ययाथ का पूर्ण रस श्राप्त हो जाता है । 
अमिता 
दिव्या! की हो माँति ऐतिहाप्तिक वातावरण को सजोब कल्पना यशपालजो ने भपने 
ऐहिद्वाप्तिक उपयास “पमिता! में की है, पर दोनों के मूल स्वर में महान झ तर है। 
दिवपा? वा केवल वातावरण एंविहासिक है पर “अमिता! के सम्राद अ्रशोक जैस्ते 
एमाधिक पात्र इतिहास के प्रधशुस नियामक रहे हैं। इस उपन्यास में दिव्या! को भाँति 
सामाजिव' वातावरण के चित्रण में पुदप वर्गे पी तारी विषयक दुबंलता को झ्ाबार न 
बना १२ एवं नहो-मुन्ती चालिशा अमिता वी बाल सुलम बाचालता एवं भोलेपन के 
झास-+पास प्रशोक फाल्ोन भारत को खोच लाने का सफल अयत्य किया गया है । 
ऐतिहासिक सम्भायनाप्रों के चित्रण में उपन्यासकार को एवं सोमा तक छूठ 
मिलती ही है भौर झपनो इसी छूट के द्वारा वह इतिहास की तकंसंगत नवीन व्याख्या 
प्रस्तुत करने का प्रयत्त भी करता है। किंग विजय इतिहास को एवं ऐसी घटना है 
जिसका प्रमाव केवल्ल भारत पर ही नहीं बल्कि धन्तर्रा्ट्रीय भयत पर भी पडा। 
इसम हुए नरसहार मे ही दृशप्त भ्रशोक को प्रियदर्शी अशोक बनाया बिसने शात्ति शौर 
अभहिसा का सन्देश सुदूर देशों तक पहुँचा बर बौद्ध धर्म का प्रचार विया। सम्रादू 
झशोक के हृदय-परिवर्तन के झनेक कारण हो सबसे हैं पौर यशपाछजी ने भी उनमे से 
एया कारण की शनुपम कल्पता वी है। उपन्यास को बाल नायिता अमिता? यो ही 
उपन्यासकार ने भ्रशोक के हृदय परिवतन के मूल में स्वीकार क्रिया है श्रौर गिस 
कौशल के साथ उन्होने हस उपन्यास वा ताना बाना घुना है, उससे उप्त कालको सामा- 
जिन, राजनेतिक एवं सास्कृतिक परिस्थितियों का सफल चित्रण हो गया है। इस 
उप पास की जो सबसे यडी विरोपता है, वह यह कि उउन्पासकार पश्लील प्रश्नगो से 
इसे साफ बचा ले गया है जब कि प्रन्त पुर में चत्नेवाले दासी पसग्रो में ऐसे प्रसगो 
का प्रा जाता प्त्यन्त स्वामाविक था । कलिय राज्य के कर्मचारियों की कत्तंव्यतिष्ठा 
एबं भहारानी का दौद्ध घ॒र्मं पर भ्घविश्वास परस्पर लड॒कर राज्य बी रक्षा कर पाने 
में श्रसमर्थ हो गया । मुद्धकाल में पुंजीपतिर्या की राजद्रोहो स्वार्थपरता को उभाडकर 
रखना उपन्यासकार तह्दी भुला है जो उसकी अपनी विशेषता है। कुल मिलाकर इसे 
एक सफल ऐतिहासिक उपन्यासप्दी सुज्ञा दी जा सकती है यथपि इसका प्राधार-फलक 
यरशपालजो की प्रतिभा को देखते हुए सीमित ही कद्ा जा सकता है। 


वाणभट्टू की झात्म-कथा 
पाचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी का उपन्यास 'वाणमद्ठ की प्ात्मकचाः शैलो, बल्तु 
संचयन तथा परिष्विति बौजना गादि सभी दृष्टियों से उत्कट फोडि का- एक ऐतिहासिक 
> 
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अपन्यास है जो मध्यकालीन भारत या सजीव चित्र उपस्थित कसा है। “मध्यकाल 
के प्रति सहज साहिप्पिक आऋपरण से प्रेरित उपन्यास 'बाणभट्ट की झ्रात्मकपा' उपलब्ध 
होता है, णो प्राय; उपेक्षित रहते हुए भी भारतोय ऐतिहासिक उपन्यासों को विशद्याल 
अर्म्परा में झपना विशिष्ट स्थान रखता है। उसका वास्तमिक सौन्दर्य, कथा को सत्यता 
प्रमाणित करने के साहित्यिक छल श्लौर मयान॒क के प्रति लेखक को प्रात्मीयता मे 
मिहित है ।! द्वविदोजों वी लेखनी जय कहाँ प्राकृतिक सरस प्रसंगों का वर्गन करने के 
लिए चल पड़ती है तो विलम्बित सजे वाक्यों दी योजना याणमट्ट की देलोगा ही रूप 
पारण कर लेतो है । 
पाठकों घरों विश्वस्त बनाए रखते के लिए लेखक से जिन प्रसंगो की योजना को है" 
उससे तत्यालीन सामाजिक एवं घामिक परित्यितियो या यथार्थ चित्रण हो गया है। 
पनिडतियाँ की प्रवतारणा तथा पानवाली का चित्रण ऐसे हो सरस प्रसंग हैं + 
'बराणमट्ट की भारमकथा” हपंकालीन भारत के परिवेश में लिखों एक ऐतिहासिक 

रोमांस की सृष्टि है। उपन्यास वी बचा-मुमि का प्राघार कादम्दरी के छेजक वासमद्ठ 
या प्राप्त जोवनबुत्त है जिसे उपन्यासफार ने झ्पनी महतो कल्पना कौर गहन तथा 
आ्छोजपूर्णे स्वाध्याय के द्वारा प्रपप्त कतिपय सूत्रो के श्राधार पर संगठित विया है। उपस्यास 
के कयामुख भाग में उपन्यासकार ने भास्ट्रियन महिला मिस कैयेराइन ( दोदी ) का 
अवधेश इस ढंग से कराया है कि साधारण पाठकों फो उपन्यास को मौखिरुता में भी 
सन्देह होने छय जाता है। लोग इसे लेखक को मौछिक कृति न समझकर 'बाणमट्ट 
थी झात्मकथा! का हिन्दी भ्रनुवाद समझते सग जाते हैं क्योकि दीदी द्वारा शोण नद 
के दोनो किनारो की पैदल यात्रा तथा इस दो सौ मोल की पैदल थात्रा में पाएंड्रलिपि 
के रूप में भाश कागज के एक बड़े पुलिन्दे की घर्चा ब्योमकेश शास्त्री ( द्विवेदोजों ) ने 
अत्यन्त विखसनीय ढंग से फी है। भारत छोड़ते समय दीदो फी स्वीकृति भी लेखक 

६ व्योमकेश शास्री ) को प्रकाशना्थ मिल जातो है भौर वह उपन्यास के श्रन्त में दोदी 

के स्वदेश से भेजे हुए पत्र का भी उल्लेख करना नही भूलता जिससे पाठकों के मन में 

अन्‍्देह के लिये पर्यात्त भुमि मिल जाती है। उपन्यास के जिस प्रसंग से पाठकों के मन 

मे सन्देह की पुष्टि होती है वही कुछ बातें ऐसी भी हैं जिन्हे ध्यानपूर्वंके समझ लेने पर 

अम का निवारण भी हो जाता है। इघर जब से प्राचीन पुस्तकों की खोज अथवा 

किसी भी प्रन्य फी भरामाशिकता तथा भ्रप्नामाणिफता कोविशेष महत्व दिया लाने लगा 

है तभी से पुस्तकों की जालो पाण्डुलिवियों को प्रकाश में लाकर पांडित्य का ढिढोरा 

पोटने का भी प्रचलन खूब हुमा है, स्पष्टठड। छेखक ने इस झोर गहरा व्यंग किया है। 


१. जगदीश गुप्त-भालोचना, उपन्यास परड्धु,, प० १७६ ! 


ऐतिहासिक यथार्थवाद ३३१६ 


राजगृह में एक धियार का मिलना और ठिंठक-ठिठककर देखने मात्र से दीदी का यह 
विश्वास कर लेना कि वह श्वश्य ही बुद्धेव का समसामयिक था, एक ऐसा भ्रस॑ग है 
जो दोदी के कहपना घुएल मस्तिष्क की कलक उपस्थित करता है भौर विवेकशील 
पाठक के लिये इतना हो पर्याप्त है । उपन्यास को प्रत्यधिक स्वाभाविक एवं विश्वसनीय 
चनाने के लिये हो लेखक ने कयामुख भाग को जोडकर प्रपने भपूर्व कौशल का परिचय 
दिया है जिससे भ्रान्‍्ममरघात्मक शैलो में लिखे इस उपन्यास फी स्वामाविकता में वृद्धि 
ही हुई है ।' मे 
भारतीय संस्कृति तथा प्राचीन परम्परापो का अत्यन्त गंभीर घिवेचन हिवेजी से 
पाडित्यपूर्ण टंग से क्या है। कथानक के निर्माण में इतिहास शौर कल्पना का ऐसा 
अपूर्ये योग उपस्यित किया है कि घटनायें बिल्कुल सत्य-सी जान पड़तो हैं। उपन्यास- 
चार ने इतिहास का केवल सद्दारा मर लिया है भौर कलछ्पित घटनाम्ो को इस ढंग से 
उपस्थित किया है कि उनरा इतिहास से कही विरोध नही होने पाया दै । कथा का 
अधिकार भाग हरप॑परितसार शौर फादम्वरी से मिलता-जुलता है। भध्न्य संस्कृत ग्रत्थो 
से प्राप्त सामग्री का उपयोग प्रायः सामाजिक भाचार-विचार, भानन्दोत्सव तथा प्राकृतिक 
पचिन्नण झादि बणणित प्रसंगो को सजीव बताने के लिये किया गया है । उपन्यास “की 
हैली प्रायः वही है जो वाणमट्ट में फादम्बरी की शैलों है, होना भी स्वामाधिक और 
प्रावश्यक ही था । उपन्यांसकार जब कमी सरस एवं प्लामिक प्रसंगो की चर्चा करने 
चैठता है तो उक्षकी भावुकता प्रबुद्ध हो जाती है। प्रमात होने में भव ज्यादा देर मही 
थो, इतना कह देने मान्न से उपन्यासकार को संतोष नहीं हो पाता जब तक वह इतना 
नहीं कह डालता--“दिखते-देखते चन्द्रमा पद्म मधु से रंगे हुए वृद्ध फतहेस की भांति 
श्ावाश गंगा के पुलिन से उदास भाव से पश्चिम जलबि के तड पर उतर गया। समस्त 
दिगंत मंथ्स बुद्ध रंकु मुण को रोमराजि के श्रमान पांडर हो उठा। हाथी के रक्त से 
रंनित सिह के सठामार की भाँति या लोहित वर्ण लाक्षारस'"“***पुष्प सौरम से भ्रमरों 
को संतुष्ट करके मन्द-सन्द संचारी प्रभात घायु बहने लगी ।7? + 
लेखक में स्वयं स्वीकार क्या है कि उपन्यास बहुत कुछ डायरी शैली पर लिखा 
गया है । भैस्तेन्नैते घटनाएँ अग्रसर होतो गई हैं. वेंसे-वेंसे छेखक उन्हें लिपिबद्ध करता 
भया है । यहाँ उसके भावावेग को गति घीन्र होतो है वहाँ बह जमकर भिसता है 
परन्तु जहाँ दुस् का भावेग बढ जश्ता है वहाँ उसकी लेखनी ग्रम्भीरता के साथ मर्म को 
छूती भी जाती है। 'वाणभट्ट वी झात्मकपा? की प्रेम ब्यंभना भर्यन्त गढ़ एवं भ्प्रकट 
आवों के झ्राघार पर होने के कारण कादम्बरो रे भिश्न है। भटष्टिनी भौर निपुणिका 


* विस्तार के लिये देखिये लेखक की ही--- 
एतिहासिक उपन्यास को सोसा झौर बाणमद्ठ को घ्ाब्मकया! 
नह ब 
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का प्रेम बहुत हो संयत धौर मर्यादित है। सारी कया में स्लो वी महिमा का बडा 
तबंपूर्णा और जोरदार समर्यव है । मारतीय नारों कौ शालीनता, स्वाभाविक लज्जा, 
उनका ग़रुढ़ संयत प्रेम, उनवी दया-समा भौर धर्मेशोलता, गुझजना के प्रति उनकी श्रद्धा 
भक्ति तथा उनकी महिमामयी मर्यादा हमें इस उपन्यास के छोडे से छोटे यारी पात्र में 
भोसक्लित मिलती है।.* 
इस उपन्यास में लेखक ने दक्षभट्ट! ( जिसे झावारा होने के कारण लोग वण्ड 
कहने लग गये थे ) के घर से भाग जाने से लेकर महाराज हर्पवर्घन के समापशिडत 
बन जाने तव की वथा यहो है। बचपन में हो साँ-चाप से बचित भट्ट आवारों की तरह 
यहाँ से वहाँ मारा मारा फिरता रहा । इस भटकपन में वह कमी नट बना कमी पुत- 
लिपों का नाप दिखलाता रहा, कमी नॉस्यमण्डिलों फा समठन किया कौर वभी पुराण 
बाँचचर जनपद के लोगो की अ्रांखो में घूल्लि कोरृता रहा | घुमते घामते एक दिन वहु 
ह॒पंबर्घन की राजघानी स्थाणीश्यर ( चघानेश्वर ) पहुँचा, उस दिन हर्पवर्धन वे! कनिछ 
अाता कुमार क्ृष्णवरद्धंन के पुम्र-जल्मोत्सत की घूम नगर में मची हुई थी । भच्छा 
झवसर जान “बाण” मदह्ाराज को प्राशोर्वाद देकर दक्षिणा लेने की कामना से राजघानी 
वी झोर चल पडा । रास्ते में ही पास की दुकान पर उसे निपुरिका ( निउनिया ) 
मिल गई जो कि उसकी नाख्य मडलो में प्रमिनेत्री रह छुक्की थो। वाण की मास्क 
मडली से पत्तामन करने के बाद बह इसो पानाकी दुक्ाम प्र: बैठती भौर मौखरो वश 
के छोटे महाराज फे यहाँ महत्न में मो कुछ काम करने चली जाया फरतो थी। 
निपुणिका बाण से एक ऐसी नारी के उद्धार कार्य में सहायता वी याचना करती है जो 
कि एक भहीने रे मौखरी यश के छोटे महाराज के भन्‍्त”पुर में भ्रपनो इच्छा के विरद्ध 
बदिनो है। नारी शरीर-को देव सदिर सममने वाला-बाग सहायता के लिये तुरन्त 
सच्चद्ध हो जाता है। जिस राजकुमारी का बाण ने उद्धार किया वह विषम समर 
विनयी वाहोक विमर्दन प्रत्यन्त श्वाडवदेव पुत्र तुबर मिलिन्द की एक मात्र पुभी थो 
जिसका दस्युप्रो ने हरण किया था झोर किसी तरह वह लम्पठ मौसरे वश के छोडे 
महाराज के हाथ लग गई थी । उसे स्याणोश्वर के राजकुल से छणा हो गई थो जिससे 
उसको इच्छानुसार प्लाचाय॑ सुग्रतमप्र की क्रय से कुमार कृष्णवर्धन को सहायता प्राप्त 
कर वाणमभट्ट ने देवपुन्त नन्दिनो भर्थात्‌ भट्टिनो को मगव को ओर छे माने की सफल 
योजना सैयार की भौर छने हुए मौखरी वीरा के सटक्षरा में गया में पढी एक बही 
मीका ढवारा जलमार्ग से प्रस्थान किया । चरपादें दुर्ग से आगे बढ़ते ही भाभीर ईश्वरसेन 
के सेंसिफो ने व्यवधान उपल्पित किया भौर युद्ध होही रहाथा ग्रि भद्ठितों भपने 
शाराष्य देव वाराह सगवात की मूर्ति के साथ-गगा में कूद पडो जिसे बचाने के लिये 
निर्डातयाँ तदनन्वर बाणभट्ट भो कूद पडा । भेंट किसी प्रकार भट्ठिनों को बचा पाया 
पर निउनियाँ भौर बाराह भर्गवान की मूर्ति से बिछुंई हो गया |” सटहिनी की भारवस्त 
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कर यह निपुणिका को खोज में निकल पडा जहाँ उसके सामने एक नई विपत्ति उपस्थित 
हो गई । उग झत्रसर पर भैरवों महामाया ने बाणमट्ट को बहुत बड़ो सहायता को। 
मैरबी महामाया भोर प्रपोर भैरव से भट्ट का परिचय थानेश्वर में हो हुआ था । भ्राभीर 
ढोली के एक झुवक ने जिससे वह मारे में हो मिल गया था, यद्यवि मना किया कि चह्‌ 
सात्रि में वक्ष तीर वी देवी वा दर्शन करने न जाम पर ने जाने किस भज्ञात शक्ति से 
बचा हुप्रा युवक के श्राग्रह वी उपेक्षा करता बाणभट्ट _निपुणिका को खोनता- 
खोजता उस स्थान तक पहुच हो गया । देवी का वह मदिर वच्यतीय्य गंगा भर महा 
सरयू के संगम पर स्थित था जहाँ राधि में साधक लोग साधना के हैतु आया करते थे । 
झधोर घएठ श्रौर चंद्रमंडना द्वारा वाणभट्ट देवी के सम्मुख बलि होने ही थाल्ा था कि 
भट्विनी तथा निपुणिका के साथ महामाया ने पहुँचकर उसको रक्षा वी. भर उस्ते झधोर 
भैरव वी शरण में ले गयो | ताधिक अभमिचार के कारण निपुणिका कई दिनो तक भौर 
वाणभट्ट तीन दिनो तक संज्ञाहोन रहे और होश में भ्ाने पर सबो ने भपने कौ भद्नेश्घर 
हुगे के भ्ामीर सामंत्र लोरिकदेय के घर पर पाया । कुमारकृण्ण के निमंत्रण पर भट्टिनो 
झौर निपुरणिका को सोरिक्देव के संरक्षण में छोडकर पुनः स्थाणीश्वर गया जहाँ 
राजसमा में प्रथम दिनो तो सझआाट्‌ द्वारा उसकी चोडो उपेक्षा हुई प्रवश्य पर कुमार के 
प्रयत्व से वह महाराज हप॑ का रानकबि नियुक्त हो गया। वहाँ उसकी भेठ कवि घावक 
भौर तिपुणिका की सखो सुचरिता से हुई जो स्थाणीश्वर में विद्य एवं उपेक्षित जोवन 
बिताती हुई बैंकदेश भट्ट के नये घ॒र्म मे दीक्षित हो धुन शपने सम्यायों पति विरतिवद्ध 
को पति रुप में प्राप्त करके गृहस्थाक्षम में लौट भाने के कारण ढोगी पंडित बघुमति के 
सकेत पर उसके चेले नगरश्रेष्ठो धमदत्त द्वारा लगाये गये ऋण के आरोपों के कारण 
राज्य द्वारा बन्दिनों वना ली गई थी । अपनी इस यात्रा में बाणमंट्ट उस बन्‍्दी दम्पति 
की मुक्त कराने का भी श्रेय प्राप्त करता है। झाचायें मबुशर्मा द्वारा प्रचारित उस पत्र 
से देश की आन्तरिक स्थिति भत्यन्त चिन्तवीय हो गईं थो जिसमें उन्होने यह च्पष्ट कर 
दिया था कि भत्यन्त दस्यु-पुत्र भा रहे हैँ जिन्हें रोफने के लिए देवपुत्र मिछिन्द का युद्ध 
भूमि में श्राना परम झावश्यक है जब कि वे कन्या के विरह से उदासोन हो उठे हैं। 
उन्हें पुनः युद्धभूमि मे झने के लिये, प्रोत्थाहित करने के लिये उदको पृप्री का पता 
लगाया जाय। कुमारहप्ण ने देवपुत्र मिलिन्द की सहानुभूति प्राप्त करने तथा उनसे 
मित्रता करने के हेतु उनको पुत्रों मंद्विनी-को बहन का स्थाव देकर स्थाणोश्वर में हो 
साज्ञाज़ी राण्य श्रो के साथ ससम्मान पझ्ात्ोधि के रूप सें रखना उपयुक्त समझा भौर 
उसके लिये उन्होंने बाखाभट्ट से भाग्रह किया कि वह जिस प्रकार भो हो भट्ठिनी को 
प्रस्तुत कर ले । कुमार ने सामन्त लोरिक देव को >ी भट्टिनी की रक्षा हेतु अपने 
राजकीय सामन्ती पद से समाहत किया । यद्द शात हीते दी कि भट्टिनी देवपुत्र तुवर 
मिलिन्द वी मयनतारा राजनन्दियों एक मात्र कन्या है, लोरिक देव ने एक समारोह कर 
है 


| 
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उसे समाहत किया । वाणमद् के प्रस्ताव को सुनकर निपुशिवा तो प्रध्यधिक उत्तेजित 
हो उठो पर मट्टिनी ने संयम से काम लिया भौर किसी प्रकार यह तय हो प्रया कि 
लोरिक देव के एक सहान सेनिकों के साथ भट्टिनों स्वतन्र साम्राज्ञी के समान 
स्थाणीरवर से लगभग एक फोस की दूरो पर अपने स्कघायार में रहेगी। इस प्रकार 
प्र॒म: बाणभट्ट निपुणिका भौर भट्टिनो के साथ स्थाणोश्वर को लौद प्राया जहाँ 
उन्हें राज्योवित सम्मान मिला जिससे भट्टिनों के मन का सास मल दूर हो 
गया भौर उसके प्रोत्साहम पर हो बाणमभट्ट मे महाराब हपंव्घन भौर 
भवुशर्मा के स्वधावार में भाने के उपलक्ष्य में महाराज हें द्वारा ही लिणित 
नाटिका के अभिनय थी व्यवस्था की । प्रसिद्ध नतंकोी चाम्स्मिता ने 
रत्वावली और निपुिका ने घासवदत्ता का श्रभिनय किया तथा राजा की भुमिक्रा में 
चाणभट्ट स्वयँ उतरा | इस अभिनय फे साथ ही निपुरिका के जीवन का सचमुच पमि- 
नय स्रमाप्त हो गया झोौर ज्यों हो मरत घाक्य समाप्त हुभा स्यो ही दूसरों भोर निपुरिका 
की ऐहिक लीला भी समाप्त हो गयो । जीवन का यह वास्तविक भमिनय देखकर तो 
भट्टिनों निएचेष्ठ हो गई पर भट्ट ने हृदम पर पत्थर रखकर स्वयं उसबी अभ्रन्त्पेष्टि क्रिया 
का संपादन किया । इस प्रकार निपुणिका के इस श्रन्तकालीन वियोग ग्रहण के पश्चात्‌ 
हो बाणभट्ट को भष्टिनी से भी भलय होना पडा पयोकि झाचायें भवेप्राद ने भट्टिनों को 
स्पाणीश्वर में हो छोड़ कर उसे पुदषपुर जाने की श्राज्ञा दे दो। भट्टिनी के यह पहनते 
पर कि जल्‍दी लौटता', घाण ने कातर बॉँठ से कहा--'फिर कया मिलना होगा ?! 
इसी स्थान पर भपने समस्त प्रमादों के साथ उपन्यास की क्या समाप्त हो जाती है गो 
अपेक्षाइृत-उपन्यास में आगे हुए कार्य व्यापारो के वर्णन से बहुत छोटी है पर उपन्यास" 
कार ने भनेकों प्रसंगों की सहायता से कथावस्तु का निर्माण इतने कौशल से किया है 
कि उसने हमें एक ऐसी प्रशस्त भूमि दे दो है जिसमें हर्वकालोन भारत के समस्त 
सामानिक झाचार-विचार, राजनेत्िक उलट-फेर, धामिक णान्दोलन, जनता में ध्यात 
अनेक मत-मतान्तर एवं विश्वास तथा कला भौर संस्कृति भ्ादि घिप्रिट कर झा गई है। 


उपन्यास का मुख्य कया भाग देखने में जितना सोधा भौर सपाट जाव पढ़ता है 
चस्तुत; पह उपन्यास में वेसा नही है बल्कि यह अनेक प्रसंगों के साथ इस श्रकार गुँया 
हुआ है कि साधारण पाठक के लिये उसे झलग करके, देख पाना सरल काये नही, यही 
इस उपन्यास की सबसे बड़ी विशेषता है। पाक इसमे झाई हुई एक भी घटना का 
समाघान तबतक नही हूँढ़ सकता णबतक कि वह संधू् उपन्यास को समाप्त व कर ले । 
सभी कथाएँ, सभी घटनाएँ भौर सभी पात्र संयुक्त रूप से एक ऐसे रहस्प को छिपाये 
रहते हैं जिसे वे बीच में फहों मो प्रकट नही करते भौर पुस्तक फी समाप्ति पर पाठक 
फो सभी रहस्य उद्घादित होते दिखतायी पड़ते हैं जहाँ पहुँच कर उसकी सारी जिज्ञा- 
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साएँ शान्त हो जातो हैं। देखने में तो सारे उपन्यास्त पर प्राणमद्द का हो व्यक्तित्व छापा 
हुप्ा दिखललाई पछ्ता है पर जिन घटनाप्नो एवं बर्णंवो के दास उपन्यास को कथावस्तु 
भा निर्माण हुआ है, उतका प्राये बढाने वालो प्लिपाँ हैं जिनके हाथ में वाणमद्ट भयवा 
सैन्य ठुहप पात्र झुग्घ भाव से खेलते हुए जात पड़ते हैं। यह इसलिये भी जावश्यक था 
कि लेख ने खंबूर्ण उपन्यात्त में नारी प्रादर्शों पर हो विशेष बल देने का प्रयास किया 
है। प्रमुख कथा को लेकर तीन ऐंसो कथाएं” हैं जितका सम्बन्ध सापृर्ण उपन्यास से है 
जो स्वतंत्र होते हुये भी एक दूसरे पर इस अकार भाश्नित रखी गई है कि उन्हे झवग 
करके देख पामा असम्मव-सा जान पढवा हे जब कि थे अलग-न्प्रलंग उपन्यात्र के लिये 
स्पतन्त्र विषय बन सकऊतो हैं । मुज्य कथा के अख्ुख पात्र हैं बाणमद्ठ, निपुरितका और 
भट्विनों; टूसरी कया के मुझय पान, अ्घोर भैरव, महामाया भैरवों शोर भौखरी सम्राद, 
ग्रहवर्मा तथा तोसरी कथा के मुल्य वात विरतिवज्य, सुचरिना भोर विरतिवण्न की 
जुद्धा माँ हैं। ये तोनों कथाएं मुख्य कथा में इस प्रफार भुंथी हुई हैं कि यदि वाश्रव्य, 
वाणभट्ट प्रौर निपुण्िका की राक्षो हटा लो जाय तो इनका भलग करना तो कठित है 
ही, समम पाना भी असम्मव हो जाय। ह 


बाणमंट्ट को प्रात्मकुषा में बच बोच में न नाने कितने ऐसे प्रसंग पीर पात्र झात्ते 
रहते हैं जो पाठक को श्रणोव से लगते हैं | इससे कमो-कमो प्राहुट, कमी भ्राउच् 
भ्रीर कभो भसंगति के कारण भ्रविश्वास-्सा होता है। उपन्याप्त में महामाया मैरवी के 
प्रवस्मिक प्रवेश तथा वाणभट्ठ के संपर्क में झाए हुए अश्रधोर भैरव तथा बज्भतीय को 
घटनाएँ इसी प्रकार को हैं। ये घटनाएँ” भी ऐसो हैं यो समय-क्रम में व्यवधान उपस्थित 
होने पर द्वी धटतो हैं। उपन्धास में कपावस्तु भौर घरित्र को प्रीढद्ा का मणिक्ताशन 
संयोग हुम्रा है। उपन्यास की एक मो घटना भोर पात्र ऐसे नहों हैं जो धनावश्यक, 
भसंग्रत या भ्रनुचित प्रतोत होते हो या जिनका उपयोग शुरू से प्रत्त तक अच्चो तरह 
सम किया गया हो। 


जहाँ कहीं भी लेखक फो उपन्यास में नयो बात पुर्वापर अत्षंगों के प्रभाव में बहनों 
पडो है वद्दाँ उसने या तो किसो नये पावर की भ्रवतारण। कर लो है भयवा कसी पाश् 
की पूर्वेस्मृतियों को जमाकर उसके स्वागत कपन द्वारा कार्य संपादित कर लिया है। 
चस्तु-निर्माण को इस कुशल कला ने *चाषप्ृट्ट की ध्रात्मकथा' को सदोष होने से इसलिए 
बचा लिया कि कही भी उपन्यासकार को प्रकट होकर स्वयं लम्बे मापण नहीं देने पड़े हैं। 
इस उपन्यात में उपस्याख-कल्ता को प्रोद्वा का ही परिणाम है कि उसमें झाई हुई किसो 
भो एक घटना से एकायिक उद्देश्ये को सिद्धि हो जातो है। ययपि उपन्यासकार नें 
आकस्मिक धटनाप्रों, संयोगो एवं देवो शक्तियो जैसी कथा को प्रागे बढ़ाने वाली युक्तियों 
को भरसक 'वाणभट्ट की प्रात्मकया? में झादे से रोका है, पर कुछ स्थल ऐसे भा हो! 
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गये हैँ जिनको संमालने के लिमे उसे उपरोक्त हथकंडो का प्रयोग करना ही पडा है, 
जिनसे उसे बचता चाहिये था । परन्तु छेसक ने जहाँ फहों भी परेसे चमत्कारों का बर्णन 
किया है, उन्हे तान्त्रिकों तथा साधनों से सबद्ध करने को चेष्टा की है, जिनके लिये समभो 
कुछ सम्मव माना जा सकता है। भद्दिनों का गंगा में कूद जाना भौोर वाणभट्ट वा कूद 
कर उसे बचा लेना भौर सैनिफो को उसका पता तक भी न चला ऐसी घढना है जिस 
पर सम्देह किया जा सकता है । 
उपन्यास में भागे हुए पात्रों दा निर्मोण छेखक ने प्रायः झयनी वल्पनाशक्ति बे चल 
पर किया है जो तत्कालीन भारत की सची-सामाजिक एवं साल्कृतिक तया राजनैतिक 
गतिविधियों वी राँकी प्रस्तुत करते हैं। उपन्यास के जिन पात्रों में मानव्रीय भावनाओं 
को प्रभिव्यक्ति मिली है उनमें से भधिकाश पुरुष पात्र तो लेखक के, और ज्लो पाकर 
उसके मूर्तिमान झादशों के प्रकाश से ही प्रतिभासित जान पडते हें । उपन्यास मे झ्ाये 
देश-काल का चित्रण भो ग्धिकाशतः ऐतिहासिक तथ्यों पर भाधारित है | उपन्याप्कार 
की कल्पना बही भो ऐतिहासिक तथ्यो का भ्रतिक्रमए करती नहीं जान पड़ती । देश मरे 
लोग ब्राह्मयों का कितना प्रधिक सम्मान करते थे इसबा पता तो वाण से जग ही जाता 
है। उपस्यासकार ने ऐतिहासिक तथ्यों को तो भ्यनी रचना का श्ाघार नहीं बताया है 
पर उसने तत्वालीन सामाजिक श्राचार-विचार भौर देश-काल को जो वर्णन किया है वह 
पूर्णतः कल्पित होते हुए भी इतिहास समर्थित है । इस प्रकार उपन्यासकार ने 
ऐतिहासिक सत्य की धपेक्षा संभावित ऐतिहासिक सत्य की चर्चा श्रवेक्षाकृत प्रधिक्त की 
है। वाणभट्ठ वी भाध्मकथा का उद्देश्य ह्पंफासीन भारत का तथ्यात्मक इतिहास 
प्रस्तुत वरना नही बल्कि तत्कालीन सामाजिक चेतता का सजोव चित्र उपस्थित करना 
ही है । यही कारण है कि उपन्यासकार ने विपय सामग्री को प्रामाणिकता प्रदान करने 
लिए ऐतिहासिक तथ्यों से भ्रधिक तत्कालोन काव्य ग्रंपो का ही भ्रधिक सहारा लिया है । 
घाणभट्ट की भ्रात््मम था जहाँ पर राजनैतिक अंचलो मा स्पशें करती है, उपन्यासकार ने 
उस्ते भनेतिद्वाप्तिक नहीं होने दिया है। वाणमट्ट का सम्बन्ध अ्रधिकतर राजदरबार से 
श्रवश्य रहा पर उसे घेर कर चलते वालो उपन्यास को सारी क्या का अधिकाश क्या 
भाग तत्कालीन सामाजिक अंचलो में हो विकसित हुप्ला है। जिसमें संस्कृत भाषा के 
गौरव पूर्ण अष्ययत-प्रध्यापत की विधि, घार्मिक तथा मायलिक अवसरो पर निकलनेवाले 
जुलुसो के श्रति उत्साह एवं उनके स्वरूप, मदर्तौत्सर्व, उपवत विहार तथा नृत्य प्ादि के 
झ्रायोजन रूप में नागरिकों वी कला प्रियता आदि सामाझिक उत्सवों की जो यथार्थ चर्चा 
बाणभट्ट को भाव्मकथा में हुई है वह भ्रत्यन्त विश्वतनीय है। यहाँ तक कि वाणभद्ठ 
वी चेशमूपा का उल्लेख करते समय उपन्यासकार अत्यन्त सतक रहा है । वाणमद्ठ गिस 
समय #ष्णवर्घन को पुप्रोत्तव पर बबाई देने जा रहा था उत समय उसने शुक्लाय राग 
घारण किया, शुद्ध पुष्पों को मात्य घारण की भागुल्फ घुद्ध घौत उत्तरीय धारण किया । 
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यही उनका प्रिय वेश था जिसका उल्लेख उनकी रचना हप॑ चरित ( २३ उच्छवास 
थु० ४० ') में मित्र जातो है। मांगलिक अवसरों पर मगर के पमुझ॒य मार्ग से जुलूस 
निकासने को प्रपा हर्पंफालोन भारत में थो निनमें समो वर्ग के पुएष समान रूप से भाग 
लेते थे । कान्यक्षुजण मदनोत्सव बड़ो घुमघाम से मनाया करते थे । उपन्यासकार ने 
रत्वावली नाटिका के प्रयम श्ंक को झाघ।र बना कर वाणमट्ट की घ्ात्मकथा में हप॑- 
कालोन भारत की विल्ञासिता, कामुकता तथा कला-भप्रियता का जो वर्णत किया है उ्चपे 
झतीतकालीन भारत की एक सतोरम फाँक्रो पाठकों को मिल जातो है । भअन्त:पुर एवं 
राजसभा का वर्णाव भो, उपन्यास में हर्पंफालीन भारत के भनुरूप ही हुआझा' है । 
चास्ध्यायन कृत कामसूत्र में नागरिक गृह का जैसा वर्णन किया गया है, उपन्यासकार से 
भट्टिनी के चनेध्वर स्थित गृह का वर्णन भो उसी प्रकार किया है। वाणमट्ट की झात्म- 
कथा में उपन्यासकार मे नेक स्थलों पर झनेक रूपवती छ्लियों का चित्र खोंचा है, पर 
उन विन्नों में कही से भो बोसवीं शत्ाब्दों को उस नाड़ी की छाया नहीं पड़ने पाई है 
जो जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में पुरुषों से प्रतिद्वन्द्रिता करती हुई समान अधिकौर प्राप्त करने 
के लिए भरारदोलन करने को तेपार है भौर जो, भोतिकवादों प्रताधनों से समधनफर 
लोगों को श्रांखों को चौंधिया देने की होड़ लगा रही हो ) घाणमट्ट की पात्मकथा के 
नाशी पात्रों का सोदर्य उनके अ्र्ताधनों पर नहीं बल्कि उनके झास्तरिक ग्रुएरों पर 
प्राधारित है जो स्वाभाविक लजा एवं संरोच के कारण शौर मी प्राकर्णक्र बत गया है । 
उपन्यास को मद्टिनी आाधुनिरू सुग को नारी नहीं बल्कि कादम्बरो को महारवेता है ! 
बाणभट्ट के रूप में जब उपन्यासकार ने उसे पहली बार देखा तो वह बोघा बजा रही 
थी। लेखक का विश्वास है कि उसको देख कर पतित व्यक्ति के हृदय में भी मक्ति का 
संचार हुए थिना नहीं रह सकता । 
इनके धतिरिक्त उपन्यसकार ने उप्त समय के दूसरे पक्ष का भी यवार्थ चित्रण 
किया है। महाराज हपवर्घेन के शासनकाल में स्लेच्डों के नुर्शंध झ्राक्रमण से नगर 
बीटान हो जाते थे, नागरिकों को अत्यन्त भमानवीय व्यवहार और कप्ट सहन करने पड़ते 
थे ।पुरुपपुर से साकेस सक के विशाल जनपद को उन्होंने रैंद डाला था ।.../'दिनांतकालीन 
प्रचण्ड ग्रांघी से छिन्‍्त-भिरन मेघ पटल की भाँति मगरियाँ श्रोहीत हो गई थीं । जिन 
राजपथो पर घनी अँधेरी रातो में मी निर्मम विचरण करने वाली पअमिसारिकाम्रों के 
'नुपुरों की रुतमुन सुनायी देतो थो झुन पर ख्यालों के विकट रव सुनाई देते थे, भुर्दग के 
ताल पर नाचने के भ्रम्यस्त भौर सुवर्ण हृष्टियो पर विध्ाम करने वाले क्रीडा भगुर जंगली 
बन गये थे, अट्टालिकामों की जिन सीढ़ियों पर रंमणियों के सराग पद संचरण किया 
करते घे उन पर व्याओरों के लहूलुद्ाव पैर दौड़ा करते थे, सौघस्तँमों पर लकड़ो की बनी 
'क्लो मूतियों का रंग घुसर हो गया था दौर उनपर सांपों को लूटकती फोचुके हो उत्तरोय 
का कार्य करते लग गयीं थीं।  राजमहलों के झ्मलन्यवल भ्राचीर काले पड़ ग्रये थे. 


घर 
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दोवार के दरारों से तुणावली निकल पड़ी थी । जिन उद्यान सताप्मी से विलासीनियाँ 
बडे सदय भाव से पुष्पचयन किया करतो थीं उसको मर्तठो मे बुरो तरह विदीएंँ कर 
डाला था। अट्टालिकाप्नों के गवाक्ष न तो रात्रि में मागल्य श्रदीप से ही श्रौर न दिन में 
गृहलक्षिमयों को मुखकान्ति से ही उद्मासित हो रहे थे मानो उनवी लजा ढक्ने के लिये 
मकडियो ते उनयर जाला तान दिया था ”...इस श्रकार के भयावह हर॒यो का निर्माण 
जो उपन्यासवार ने किया है, उसका समर्थन तत्कालीन इतिहास से तो हो ही णाता 
है पर जहाँ उसके विभिन्‍न झाघुनिक कलात्मक वर्णन का प्रश्न है वह भी वर्णन प्रणाली 
के पूर्ण प्रतिकूल हपकालीन, संस्कृत को वर्णाव प्रणाली के टक्र वा है । उपन्यासकार 
ने हर्णकाज्जीन भारत की राजनैतिक, घामिक, सास्ट्रतिक एवं सामागिक परित्यितियों की 
चास्तचिक राँकी अरतुत करने में ऐतिहासिक संगतियो का पूर्णतः घ्यान रखा है, गिसके 
फारण वाणमभट्ट की आत्मकथा! फे चित्र भ्रत्यन्त विधसनीय बन पाये हैं । 
चारु-चन्द्र-लेख | 
हजारीभ्रसाद णी द्विवेदी का यह ऐतिहासिक परिवेश में लिखा उपस्यात्त उनके 
प्रधम उपन्यास बाणमट्ट की भात्मक्था” की शैली पर ही लिखा गया है। वाणमट्ट की 
झात्मकथा! फी ही भाँति इस उपन्यास के झारम्म में भी 'कथामुख? को व्यवस्था कर के 
व्योगकेश शाझछ्ली श्रथवा हजारोभ्रसाद हिवेदी ने उपन्यास के मूल छेखब के सम्बन्ध में 
पाठकों को भ्रम में डाल. दिया है। भात्मकथात्मक हैलो में लिसे गए इस उपन्यास 
थी सम्पूर्ण कपा राजा सातवाहन हारा कहो गई है। फधापुख के अनुसार यह क्या 
ब्रह्मपुभ के उतार पर चन्द्रदीप नामक उपत्मका में चन्द्र ग्रह के पिछले हिस्से में 
झट्टंक्ति थी जिसका उदार प्रघोरनाथ ने क्या । इप्तमें भ्राए पात्तो दो सहायता से 
राजा सात वाहन ही विविध कथाभो को सुनाता श्र॒णवा लिखता है। 'सोदी मौत! 
लामक पात्न तत्कालीन देश के घाहर घटने बाली घटनाओं का प्रात देख हाल 
सातवाहन को समय-समय पर सुनाता है। रानी चर्द्रेखा ने अपना जीवनवृत्त गितना 
उन्होंने श्रपनो माता से सुन रखा था भवसर भाने पर सातवाहन से कहा। जो पूर्व 
फी घटनाएँ अप्रक्ट थीं उन्हे विधाघर सट्ट ने कह सुनाया है। बोषा प्रघान, री 
के लेख से कुछ सूचनाएँ प्राप्त कर करनाटकी को कथा कहते हैं तथा बीच की द्ूद्े हैई 
कड़ियों को पुरा करने का कार्य भ्रधोर बच्च ने कर दिया है। विपष्णुत्रिया, भंमल, 
जल्हण तथा जमनिक भी कया को पृर्थता अ्रदान कईने मे अपना योगदान देते हैं। 
इस उपन्यास में तत्कालीन सम्राज की विश्यृंछलता, सन्धविष्वास, पारस्परिक 
कलह, देश की विकट राजनेतिक परिस्थिति, मुस्लिम धराक्रमण एवं शासन के कारण 
उत्पन्न कुण्ठा धौर हीच भामवा, प्लिद्धों औौर साथों के बढ़ते हुए प्रभाव, ज्नियों के प्रति 
भस्व॒स्य दृष्टि, भ्ाचार-विचार तथा राष्ट्रीय एकता के भभाव आदि अ्रस॑ंगो पर सम्यक 
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हृष्टिपात किया गया है। देश-काल की सीमा क्रा इतना शधिक विस्तार इस उपन्यास 
में समाहित दिया गया है कि कथानक का दुर्बेल हो जाना स्वामाविक था। कामरूप 
भौर ब्रह्मपुध के उतार से स्‍पारम्म होकर कथा का विस्तार उज्जयनी श्ौर जालंधर तऊ 
के सिद्धपोठो तक होता गया है| इसके झतिरिक्त सोदी मौजा के प्रवेश ने तिब्बत, 
मंग्रोल देश, कन्दहार एवं बलख तक फो दत्तालोन सामाजिक एवं राजनैतिक घटमा्रो 
घोदे उपन्यास में समेट लिया है। एक स्थान पर चेंठ कर बथया को इस सोमा तक ढील 
देना औौर उसके निर्वाह का सँकल्प पूरा कर लेना सिद्धों का ही काम है, पर उपन्यास 
कार थी जादुई शैली ने इस घुनौती को स्त्रीक्ार वर लिया है। 

भन्द्सेखा का तपस्त्री की खोज में निकलना, मार्य में सातवाहन से उसकी भेंट हो 
हो जाना, भौर उसे पत्ति रूप में वरण करना, नागनाय हारा कोटिवेधी रस के लिए 
बत्तीस लक्षणों युक्त चब्धलेखा का प्राह्ठान करना, चन्द्रलेखा का इस काये के लिए 


विविध परिस्यितियो से गुजरता, रस सिद्धि के प्यात्‌ नागनाथ को हत्या एवं श्रम्प 
प्रभावों के अन्दर उसका विक्षित्त होना, विप्णुत्रिया के भ्रप्नतिम प्रयत्न से सामान्य 


पझवस्था को प्राप्त कर पुनाः सातवाहन को पति रूप में स्वीकार करना भौर गृहक्लह 
भादि क्थानक के प्रमुख भंश माने जा सकते हैं। घद्धलेखा का सातवाहन का प्रथम 
दर्त में हो वरण एक पुवनियोजित घटना ज्ञात होती है। इसको विश्वसनीय स्वरूप 
प्रदान करने में लेखक ने भपती क्लात्मकता का परिचय दिया है। किसी भद्र कन्या का 
पूर्व॑परिचय के प्रमाव में यह कहना कि "मुझे भ्रपनी रानी बना लो पर तपस्वी को सोज' 


दो! प्रामः प्रविश्वनोय दो ज्ञात होता है। उसके वंशानुक्रम, पालन पोषण एवं जीवन से 
सम्बन्धित जिस स्वरूप यो दिवेदो जी ने प्रस्तुत किया है उम्वे परिपार्े में प्रायः यह 


पनौचित्य भी श्रोचित्य में परिणत हो जाता है। “कथामुख' मे ही कयानक का ऐसा 
सूत्र प्रदान बर दिया गया है कि आगे झाने वाली घटनाश्रो को उसके भ्राघार पर सम- 
भमने में सरलता होती है। यहां चन्धलेखा' को लेवक ने सिद्ध योगिनी एवं सर्वेलक्षण- 
सम्पन्न स्री के रूप में स्वोकृति प्रदान की है। एक गृहस्थ परियार में पल कर बह रानी 
बनती है, पर रानी बनने के कई सहायक तत्व पूव से ही उसमें वर्तमान हैं मिनका 
सम्दन्य 'मीविष्यवाणी से है। पहली 'ेविप्यववाणी काशे के ज्योत्तिषोंकी है, दुसरो 
नागनाय थी और तीसरी भविष्यवाणी सातवाहन के स्वप्न में रक्ष वेश तापस ने को 
है । उसके शब्द है “निद्रा में समय स गँवाशो सीधे पश्चिम की ओर थोडा दौडाप्रो 
सीदी मौना नही मिलेगा, सोदो देवी मिलेगो ""**' सिद्धि तुम्हारे प्रतीक्षा कर रहे है।? 
सिद्धि का भर्थ ने समझने पर पर सातवाहन पुछते हैं “बाबा बताप्रो मेरी सिद्धि 
क्या है?” उप्ते उत्त- मिला “भ्रात्मदान [:जहाँ तुम्हारा ध्न्तरतम भंकारण सहत्त* 
धाराप्मो में क्षरित;होकर पल जाना चाहे वही तुम्हारी प्रिद्धि है।” मृगशावक का पीछा 
फरते जब वे दुप्पन्त की भाँति धागे बढ़ते हैं तो उन्हे शकुन्वला की भांति थ्रूग की रक्षा 
ह 
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फरतो हुई चन्धछेखा मिलती है। प्रथम दर्शन में हो राजा भभिभूठ हो जाता है, सौंदय 
के भप्रतिम स्वरूप से उनका हृदय क्षरित होकर गल जाता है। चस्वलेखा को सात- 
चाहन शौर सातवाहन को चद्धलेखा मिलतो है जिसमें उनके ब्रात्मदात वा रहस्य 
छिपा हुप्ना है। के 


कथानक में चन्द्रलेखा को पुरक 'मैना' है जो अपते प्रथम चित्रण में मै्नावह के 
रूप में पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत की गयी है। “चन्दलेखा/ अगर पुत्रताभ करने की 
प्रभिलाप से गये हुए दम्पति का काशी में झ्वारमलाभ मानां जा सकती है तो 'मिता! 
हेढ़ बे की अवस्था में देवदासों के रूप में प्रदत वह वालिका, भिसके लिये नाटों माँ 
सचन पड़ती हैं। चद्धलेखा का पालन-पोषण गृहस्थ परिवार में हुम्रा है तो मेता का 
जीवन के कलुधित व्यवसाय से मुक्ति को खोज में संन्यासी हुई “चाटी' के प्राष्यात्मिक 
घातावरण में । एक में श्रगर जन-जन फो उद्त्रुद्ध करके देशसेवा में संलग्न करने एवं 
पारद को सिद्ध करके मानवता को णरामरण से मुक्त करने की झ्दम्य अमभिलापा है तो 
दूसरे में त्याग, शुरवीरता, रणकीशल एवं विः्वार्ये प्रेम की वह मानवोचित जिन्नासा 
जो अपने थादर्श में शुरवीरो का अलंकार दव सकती है। इसोलिमे एक को लेखक ने 
सिद्ध योगिनी की उपाधि से भ्रभिहिित किया है तो दूसरी को, भगवती उग्तारा श्रधवा 
चित्त को क्रिया शक्ति से । इस क्रिया शक्ति के भ्रमाव में 'सिद्धि' की बया दुददंशा हो 
सकतो है, पह किस भाति निष्किय हो जाती है, इसको हम विश्षिप्त चन्द्रलेखा एवं मैंना 
के बार्तालाप से स्पष्ठ कर सबचे हैं । 


दूसरा पात्रों का सघुद।प सोदी मौज, नागनाय, श्रन्ष योगियों एवं भक्तो से सम्बद्ध 
है। 'सीदी' का श्र सिद्ध होता है। 'सीदी मौता' का भर्य हुमा सिद्ध मौला! या सिद्ध 
सोगी । सीदी एक हृढ़प्रतिश साधक हैं, सिद्धियाँ उनकी चेरी हैं, वे श्रापाद मस्त हैं, 
बैफिक हैं। मौज में आकर भपने कुछ भनुभवों को व्यक्त कर देते हैं। 'नागवाथ! एवं 
भन्‍्प पिद्ध संप्रदाय के लोग सिद्धियों के चक्र में पड़े हैं, विविध तंत्रमंत्रों का सहारा 
लेकर उन सिद्धियो को प्राप्त करने का प्रयस्त करते हैं, कुमारिका पूजन से कोदि- 
वेधी रस के सिद्ध करने का भ्रयत्व करते है, पर ये धसिद्ध ही रहते हैं। तीसरा दल 
सहन भाव से भक्ति करनेवाली ज्लियो का है। इतमें 'नाटों माता! एवं विष्णु-प्रिया 
प्रमुख हैं । विष्णु-प्रिया भो आायः सिद्ध हैं । जहाँ नागनाथ असफल होते हैं, बहीं विप्णु- 
प्रिया सफल होती हैं। नि हे ४ 


“ घोर शर्मा भौर विद्याघर जी विद्वाद्‌ एवं कूडनीतिज्ञ हैं, इनके प्तिरिक्त बधेवा भर 
अलहना हैं जो 2उयोर, तेजस्वी भौर प्रात्म-बलिदान के / अ्रतीक हैं। सम्पूर्ण कपाथक 
इन्ही पारा फो भ्राघार लेकर क्रियाशील होता है। इसमें विदूषक का सर्वेया अभाव है । 
सर्वेश्न गाम्मोयें है, दो एक स्थलो को छोड़ कर हास्य का सर्वेधा भमाव है । यधास्थान 
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कदण, खुंयार, मोर एवं वीमत्स की योजना की गई है) छसनायकों के रूप में विदेशों 
अ्रत्याचारी एवं घ्रुण्डक झपना पार्ट अदा करते हैं। संधर्ष को प्रमुख परष्ठमुति धर्म भौर 
जाति नहीं भ्रपितु इनसे भी दृहततर देशसेवा, त्याग एवं बलिदान है। लेखक के सभी 
प्रयत्त उदवोधन एवं चेतना के भ्राघार पर इस रघपों की परिसमाप्ति एवं विदेशी आकर 
मरणों से मुक्ति पाने के लिये किए जान पड़ते हैं। 
उपसंदहार में कथानक'के विपय में झ्रपता मत व्यक्त करते हुए, विद्वावु लेखक ने 
लिखा है, “प्रधोरनाथ के लिये यह असम्मव हो जान पड़ता है कि इसमें से तथ्य और 
चल्पना को घलग करके दिसा दें । इस दृष्टि से कथा में पुक जोवन्त ऐक्य है ।” यथार्थ 
में वथानफ वा शश क्षोण होते हुए भी लेखक ने अपनों वर्शन-पदुना, सूक्ष्म निरीक्षएा, 
वाण्डित्यप्रूर्ण भ्रव्ययन तथा ऐतिहासिक ज्ञान के आधार पर उसे ऐस। स्वरूप प्रदान किया 
है कि उपन्यास भायोवान्त अपनी एकता को बनाये रखता है। उपन्यास की आरम्भ 
लेखक ने सातवाहन के हारा सोदी मौता की खोज से किपा है। यहों उत्तजी दृरद्शिता 
से नायक को 'सोदी' नहीं,अवितु सिद्धि! की हस्तामलकपत्‌ उपलब्धि होती है। यह 
'प्रिद्धि? अपने ही मुलारबिन्दो से अपने विषय में धर्चा एवं परिहयास के द्वारा कथापुत्र को 
आगे बढाती है। पुक्के अपदी रानी बसाप्रोंट को सुनते ही सालवाहन सिद्धि! का 
आल्वान तो करता है, पर समुचित नियंत्रण एवं पथ प्रदर्शन के भमाव में बहो 'सिद्धि! 
उसके लिये समस्या बन जाती है । शक्ति की उपलब्धि के पश्चात्‌ शक्ति को बनाये रखने 
मी दूरदर्शिता एवं दमता की भत्यन्त श्रावश्यफ्त। होतो है।, सापक को सिद्धि! देर 
घशोभूत नहों रहना पड़ता प्रपितु चिद्धि को साधक का नियंभित शनुगामी बतना पड़ता 
है। श्रगर साधक इसमें किसो भी प्रकार का प्रमाद दिखाता है; झौर उसके बशीभूत 
होता है तो बह स्वतंन होकर उसकी इच्छा के विदद्ध भी भवेक'बाय करती रहती है; 
इस प्रकार साधक उसके हाथ का खिलौना मन जाता है! 'सातवाहम' चन्द्रलेखा के 
हाथ वा खिलौना है, उसको संशयासु एवं विबेल चेतना उसके बशोभूत है, बह कठ- 
घुतलो जैसे उसी के हाथो में नावता है, उसी के लिये उससे भरता है, उससे प्रनुनय- 
विनय करता है, पर उसे नियन्त्रित नहीं कर पाता । उसके मोह में श्रवश्य है! इसको 
झाशंक्रा चखलेखा ने व्यक्त की है, “सोए सोए मैंने स्वप्त देखा कि मैं एक छोटी सी 
चिड़िया हें जो एक सोते के पिजड़े में घनद है। न जाने कितने लोग पिनड़ा तोड़ कर | 
मुभे ले झ्ाने भराये । झन्त में एक घुड़सवार आया भौर विजड़ा ही उठा कर चन्नता 
घना। मैंने घड़सनार से कहा कि तुम >गिजड़ा क्‍यों ले जाते हो, इसे तोड़ कर मुझे 
निकाल लो मैं सुम्दारे साथ चलूँगी ।” परन्तु घोड़सवार ने वहा मुक्ते पिंगड़ा भी 
चाहिए चिड़िया भी चाहिए। मैंते कहा तुम विजड़े के सोने को अपने पाम में लामो भौर 
मुके पूर्ण स्तन 'विचरण करते के निये छोड़ दो। जब चाह्दोगे में तुम्हारे पास झा 
जाऊँगो ।"“**“मैंचे कहा घुड़सवार तुम क्या मुझे मेरे पिलड़े,से नहीं -छुड्ा सकते”*“* 
ढ़ 
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भेरे वश की बात नहीं है तुम्हारा विजड़ा हटने लॉयक नहों है। घुड़तवार दया करो, 
“मं जी तुम्हारी विजड़ा भो तुम्हारा ! 

बह पुर पहती है $-- 

“प्रौर इसोलिये महाराज तुमसे भ्रनुरोध करती हूँ मुझे बहुत छूट मत देना'"* 
देखो यह तुम्हारी रानी है घोर उम्हारी चेरी होकर हो घन्य हो सकती है में पतिझ़ा 
में बरण कर रही हैँ इस बात को तुम कमी मत भूल जाना । 

यहाँ 'विड़िया' एवं (वजड़ा! सामान्य बुद्धि को चकित करनेवाले हैं । गहाँ चिड़िया 
का मतलब प्रात्मा, पिंजड़े का मतलब देह, अ्रथवा चिड़िया का झर्ये पिएंड्मानव एवं 
पिजड़े का तात्पयें उसको सीमित करनेवाले भ्रन्य उपादान से लिया जा सकता है। 
बअगर एल धपों को ग्रह किया जाय तो इसमें से किसो एक को वे ग्रहय महीं करवा - 
चाहते अवितु उनका व्यामोह दन्दात्मक है । इसके साथ ही वे “तुम्हारी चेरी होकर हो 
घन्य हो सकतो है! का ध्यान भी नही रखते । वे उराके शुल्वाम हो जाते हैं । 

इसी सन्दर्म में द्विवेदोजों मे भात्मदान के द्वारा 'एकमेक मिलि छे रहे” की स्थिति 
की भोर भी संकेत किया है। यथा-- 


“रानी ने मुझे झालिय-पाष्त में बाघ लिया, ऐसा जान पडा कि मुझ और कुछ 
नही दे केवल एक भखएड भनुभूति है। मैं नही, मेरा शरोर नही, मेरी रानो नहीं, 
एक भखण्ड प्रविचल भनुभूति ।” ययाय॑ में मगवती विष्णु-प्रिया द्वारा 'तेजोग्रिमा के 
एकमएक हो जाने एवं प्रत्रोकिक श्ानन्द” को उपलब्धि का साधन बनने का सूत्र इसमें 
अस्तुत है जिसके झाधार पर उसने “लीला-तिकेतव? का प्रर्थ स्प्ट करके सातवाहंन 
एवं चन्द्रलेखा को दम्पत्ति-जीवन व्यतीत करने को उद्यत्‌ क्रिया था। पर पश्रारम्मिक 
प्रभाव ही सातवाहन की निर्वेलवा एवं तेजहोचवा का भ्रमुख कारण बनता है। 


इसके पथात्‌ कथा-सूत्र को भागे बढ़ाने वाले 'सीदी मौला' हैँ। द्विवेदीजों ने उन्हें 
घिद्चन्मौला के रूप में प्रस्तुत किया है। वे मंग्रोत्तो की परम्परा, रहन-सहव, युद्ध के 
पूर्व भ्रन्धविरवासों को पूजा तथा इल्मिश खान की समाधि से ज्वाला प्रकट करने का 
: वृत्तास्त प्रस्तुत करते हैं। मुप्तचर रूप में उनके पकड़े जाने का इतिहास भी पर्याप्त 
भनोरंजक है। इसके बाद वाले घष्याय में वे 'जोई पिण्डे सोई ब्ह्मएडे! की भावना 
प्रतिपादित करके भौतिक एव दैवो शक्तियों के साम्अत्य पर जोर देते हैं। उतका 
विचार है कि “जब मनुष्य अपने भन्‍्तर्यामी ऐवता के झ्राधार पर शक्ति के नवीन ज्ोतों 
को रहस्य ढूंढ़ निकालेगा, तब-्तव तमोशयुण जोर मारकर उम्रकी विवेक-द्रद्धि पर 
आह्ष्मण करेगा | एक व्यक्ति के घमोगशुण के उद्रेक से उतना श्रन नहीं होता जितना 
सहल व्यक्तियों के मिलित तमोग्रुण से होता है ।' इसके पच्ात्‌ ये बौद्धनदर्शन के पेचीदे 
सिद्धान्तों को प्रस्तुत करते हैं । 
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राजधानो में लौटते हो सातवाहन देखता है कि नागनाथ वापस श्रागये हैं । 
वे जाते समय 'रानो” को महती सिद्धि के रूप में उनसे दिल के कल्मध को त्याग कर 
अहरण करने की बात कह जाते हैं। इसो समय विद्याघर मिश्र भ्रन्त।पुर में जाते हैं 
और टेश को विकट स्थिति को श्रोर उसका ध्यान भाझष्ट करते हैं, वे 'परमदिदेव भौर 
अयनिचन्द्र के सम्मिलित प्रताप की पूत्तितती प्रतिभा 'चम्द्रछ़ेखा' के जन्म का दुत्तान्त 
सुनाते हैं भौर उसको उददबोधित करते हुए कहते हैं कि 'शज्नबत से हारता हारना नही 
है, भात्मवल से हारना ही पास्तविक पराजय है| वेटो सारा का सारा देश विदेशियी से 
आक्रान्त हो जाएं, मुझे रंचमात्र भी चिन्ता नही, यदि प्रजा में भात्मविश्वांस बना रहे । 
झपने गौरवमय इतिहास को प्रेरणा जाग्रत रहे ॥,**महान संकल्प ही मद्रात फल का 
जनक है 7 इसी के परिणाम स्वरूप साववाहन झौर चन्द्रलेखा जन-ठदुबोवन का कार्यो 
करने लगते हैं । इसो स्थान पर लेखक ने सातवाहन द्वारा चन्धलेखा को सममानें में 
की गई भरुटि का भी उन्ही के मुख से संकेत देता है-- 

#क्षमा करो देवि भेरे लिये तुम्दारा यह रूप भौर लावएय हो स्वेस्व है । उसको' 
पाकर ही भपने को चरितार्थ झनुभव कर रहा हूँ ॥ इसके मोतर जो तेजोमय चिन्मय 
तत्व है उसे पा जाऊँ तो शांक्तशाली हो जाऊँगा । लेकिन उसके प्रति मेरा कोई लोस 
नही है? ३ 

वास्तव में यही सातवाहन की सबसे बडी घ्रुद्धि है जिसका मैंने सकेत किया है। 
इसके पश्चाद्‌ “गधैया ताल! के वृत्तान्त के रूप में लेखक ने क्या को झ्रागरे बढ़ाया है 
इस प्रसंग में दिया हुमा ऐतिहासिक वृत्तान्त उनकी सूक्ष्म भ्रन्तहं ट्टि का परिचायक है । 
इसके पश्चात्‌ नागनाथ “रानी? को रसमर्दन के लिये ले जाते हैं । सातथाहन भपने किये 
पर भकेले पश्चात्ताप करते हैं। एक झोर लेखक प्रस्तयुंद्ध का घर्णन करना आरम्भ 
करता है तो दूसरी शोर बाह्य युद्ध का । भब उपन्यास की छ्ोसल्विनी इन्ही दो उपकूछो 
के बीच प्रवाहित होने लगतो है। “रसमर्दन! में विविध विष्नो एवं उसकी कियाओं 
की चर्चा महत्वपूर्ण है। इसका विवरण सातवाहन को रानो के द्वारा मेजे हुए पत्र से 
श्राप्त होता है । 'मैनपिह का झ्चानक समावेश भो कम कौतूहलपूर्ण नहीं है। पत्र मे 
उल्लिलित संन-्योगो में “कुमारी साधना” का भो उल्लेख भाया है। इस सन्दर्भ में 
तापस चाजत्ना के ये शब्द, “तुम जिस मोह के झाकर्षण में खिचों जा रही हो बह जो को 
सबसे बडो विफलता है, परन्ठ्ध स्लो भन्न्रमात से उघर ही ल्षिवती है!” चन्द्रलेखा के प्रमाद 
पर कठोर भाषात करते हैं भोर उसे स्थिति बार भाव करा देते हैं। भमोघव'र 
चन्द्रलेखा को वुछ विश्षिप्व अवस्था में विष्णु-त्रिया के यहाँ छोड णावे हैं। इधर 
सातवाहन के धन्तद्वेन्द्र भो बढ़ते हैं भौर मेतसिह उन्हें लेकर माटी माँ के श्राश्षस पर 
झाते हैं। विष्णुप्रिया के इन शब्दो में “नागनाथ भुच हो गये थे बत्तोस लक्षणों फेः 
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सम्पन्न सघवा सती केवल सोमा का विस्फूजित | विद्यास है” सारे कोटिवेधो स्सकी 
धुटि निहित है। इस धदस्या में सातवाहन का मत्तिष्क रानी के लिये व्याकुल है, तो 
रानो का मस्तिष्क सातवाहन के लिये । तापस वाला के शब्दों ने उसके मस्तिष्क पर 
परिव्याप्त कुद्दरे को समाप्त करके एक ज्लों के समुचित ज्ञान का आदशं उसके समक्ष 
अस्तुत किया ही था, इधर 'मैना' की निरन्तर प्रवाहित शुढ'वाग्धारा से वह प्रोर भी 
चुल गया। चन्द्रलेखा पिल्रल उठती है, “मैं सिद्ध योगितो नहों महा श्रवम चारो है । 
मैंने होरा पाया था उसे जलती रेत में फेंक दिया ॥““मैना तू भच्छी लड़की है, चद्धलेवा 
ने महाराज को केवल घोखा दिया था। वह उनके किसी काम नहों झा सकी | हाय 
चहन कया महाराज उसे क्षमा करगे (! इस परिस्थिति के प्रन्दर घन्द्रलेखा और 
सातत्राहव का मिलन होता है। परन्तु इस मिलन में भी भभी पश्रपूर्णता है। चस्ट्रकेखा 
अपने को सिद्धयोगिनी के श्राचीर में बन्द पाकर सातवाहन को भ्रपने से विम्ुख होने का 
आग्रह करती है, पर सातवाहन का विश्वास है कि उसके साथ रहने पर भ्रमगत 
हतप्रभ रहता है भौर विछुड़ जाने पर प्रचण्ड हो जाता, है ।” इसके पश्चात्‌ वह उद्से 
पन्न की चर्चा करते हुए स्पष्टीकरण की माँग करता है भौर पूछता है कि उम्मे क्या 
कुछ ऐसा था जो प्रक्षरो की सोमा के भन्‍्दर नही आसका। इस उत्तर में विविष 
संय्ञान्तिक पक्षो पर प्रकाश डालती हुई वह भमोध वच्य का निम्तांकित घावय बहती 
है "तुम राजा के लिए व्याकुल हो, तुम प्रयभी लिद्धियों को सम्मान नहीं दे रही हो 
भौर तुम्हारे भोतर श्रद्धा धर विश्वास काम कर रहा है।” इस वाक्य से वह प्रपते 
थत्ति में प्पनो भ्रास्था भ्रकद कर देतो है। भव घिद्धिस्‍स से प्तो वह वंचित हो है, 
'प्रेमरस पो अ्रतुप्त चाह के मार्ग में भो बाघाएँ हैँ। इस बात वा आभास पाते ही 
सातवाहन अपने को निःशेष भाव से समवित करके उम्रके भ्रन्तद्वेंग्दो यो समाप्त करता 
है! इसी बोच युद्ध भारम्म हो जाता है भौर उसमें पन्द्रढेला घायल हो जाती दे । 
"दिन भर के युद्ध के पश्चात्‌ किसी तरह पाततायी पराजित होते हैं । मैना के दिल्ली 
पर शभ्ाक्रमण करने के भाल्वान से सभो स्तब्घ एवं उद्दुद्ध है। “इसी बोच सोदो मौला 
'पूनः भा टपवते हैं। थे धीर शर्मा की चर्चा के द्वारा कुछ समय के लिये यातावरण की 
शब्प से मुखरित कर देते हैं। धचानक मैंनप्िह ( मैता ) फे उदवोधन से सब कुछ 
समाप्त हो जाता है भौर घुण्डकों से युद्ध आरम्म होता है। इसी बीच “नाटो माता के 
चंनन्‍्यासिनी होने की कथा पाठकों के समक्ष भाती है भौ7 धोषा “मैनपिंह' प्र्यात्‌ मैना को 
जोवनी की चर्चा करता है। प्रव 'धन्द्रलेखा भौर सातवाहन विष्ण-प्रिया के भाश्रम पर 
दिख.ये गये हैं। उनके उपदेश से दोनों के दिल का वल्मप घुलता है, इसी घोच मेना की 
चेहोशो से घटना में परिवर्तंत होता है। अचानक घुण्डकों के प्राफ़्मणा से सब प्रुत 
सावधान ही जाते हैं। यहाँ पर ट्विवेदोजी ने धपने रणकौशल सम्बन्धो ज्ञान झा भी 
परिचय दिया है। भगवती विच्छु- प्रिया केः प्रभाव का भी विचित्र ठग से वर्णन दिया 
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गया है। महाराज भी घायल होने के कारण श्रलहना की मृत्यु को नहों देख पाते 
शोर सिःर्स्॑ञ हो जाते हैं। भब इन्हें भाशम पर छोड़कर रानो चत्धछेखा भौर विदयाधर 
जो पुनः जन-उद॒वोीधन में लग जाते हैं। सातवाहन के पूछने पर भी उन्हें रानी! का 
हा नहीं दिया जाता । वे घवरा उठते हैं। इस समय “मेवा? की सेवा और साडो 
माँ के पीतंनों एवं भजनों फा श्रच्दा उल्लेख है। भम्मल लट भी अपने पघंश मेरी 
अ्रशत्ति करता है। विनाशलीछा को देखकर भगवती विष्णु-प्रिया भपनी योगार्च में 
अपने को जला देती हैं। कुछ समय पश्चात्‌ सातवादन श्रमोघवज्ञ के यहाँ जाते हैं । 
अ्रमोधयज्य उन्हें प्रस्तुत देखकर कहते हैं कि, “देखो महाराज पद्दिचम की प्रोर से जो 
महान इस्लाम आ रहा है, उसे ठीक समझो । उसके एक हाथ में प्रमृत का भाण्ड है 
दुसरे में मग्न-कृपाण'*““मैं हतडुद्धि हैं मुक्के कुछ सूक महीं रहा है। में शद्रप्रद्ध की 
च्यथता समझ गया हूँ, क्षणिक जय पराजम की कुह्देलिका झौर रंगीन मिश्याचारिता फी 
रहस्य जान गया हैं। मैं भविष्य देखकर चिम्तित हूँ महाराज ;'"'सब बदल जायगा 
“डरा देश की जनता धपने पृवजों के माम बदक्ष देगी'“'उनसे बचामो।? इस 
पद्वोधन में वे बेकार की सिद्धियों के ' पौछे पड़े हुए योगियों को फंठकारते हैं इसे 
निदल्लापन एवं देशहरोहिता सिद्ध करते हैं ।. इसके पदचात्‌ भ्रशोकचल्ल के शेकाथ 
मस्तिष्क, भ््पविश्वास परायणता का बन है। शिवायलि एवं उम्रतारा के फेर में 
पड़क्र युद्ध से धिरत होने की घर्घा है। थोषा'उन्हें लेकर नोलतारं के मन्दिर में गया 
है। पहाँ के पुजारी को फटकार से वे सहायता के लिये तत्पर होवे हैं। युद्ध में सफबता 
पाने के मिथ्या उद्देश्य से रानी के छिपाने की बात भी सामने भाती है । हुसलमानों के 
अत्याचार के भी चित्र प्रस्तुत किये गए हैं ।''इसी स्थास पर लेखक ने जल्द का भ्रवेश 
कराया है। करनाठी के नुत्य का वर्णन भी दिया गया है, मेना को सातवाहँसत के प्रति 
उत्कथ आतक्ति भो उसी के मुख से प्रस्तुत करायी गई है। अच्तोग्प भेरव भाज की 
परिष्तयिति में राज्यशाही के दोषों को चर्चा करते हैं। इसके परश्याव पिद्याघर मद्ु को 
झुद्ध तत्परता एवं चन्द्रलेखा का योगियों को सेना एकनित्त करने की घटवा से महाराज 
अबगत होते हैं। 'मेवा' जौर मक्षोम्य मेरव मिल कर भद्रकाली के अपहर्ता की ह॒त्मा कई 
देते हैं। भेवा अपने को दोपो पाकर अ्रध्मदहत्या करतो है। उसके घायल शोर को 
उठा कर तोनों जंगल में भाग जाते हैं । यहीं उपन्यास का भन्त होता है । 
इस पर दृष्टिपात करने से *स्पष्टडपेण ज्ञात होता है कि इसकी सोमा में लेखक को 
बिलद्ाण शअ्रतिभा ने इतने श्रधिक तत्वों एवं घटनाभ्ों का समावेश जिया हैं श्रोर उन्हें इस 
प्रकार नियोजित किया है कि पाठक मंत्रभुग्ध-सा भादि से अन्त सक इनके क्रिया-कक्षापों 
को देखता रह जाता है भौर उसका कुतूहल मवीन जानकारी के * लिए. निरन्तर गदता 
जाता है। घटनाएँ झावश्यकतानुसार अंशों में विमक करके एक ही स्थायपर नहीं भपितु 
खण्डरूप में कई स्थानों पर अच्छुत की गई हैं जहाँ “विश्वास! की कभी को सम्मावना 
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है गहाँ लेखक झपने भाष्य द्वारा उन्हें सरस एवं सुग्राह्म घनाने में सक्षम है। कहाँनही 
झनावश्यक वित्तार एवं दाशंनिक विवेचनो से बुछ ऊब भवरश्य होती है। सोदोमीछा 
के प्राख्यान प्रायः श्रज्ञात तथ्या के विवेचन के साथ हो देश के बाहर के सात्कृतिक 
स्वरूप वा भो परिचप देते हैं। दस प्रकार उपन्यास का कथानक झपनी विविधता में 
भी एवता की रक्षा कर सकने मे समर्थ है। 


इस उपन्यास में ऐतिहासिक तत्वों एवं घटनाप्रो का भो समावेश है। इस दृष्टि से 
भो इसका महत्व है। लेश्क ने उपसंहार में इसकी चर्चा करते हुए लिखा है कि “ऐति- 
हाप्िक दृष्टि से क्या में भ्रसमति नही है। ऐसा लगता है कि किसी ने सोच-विचार कर 
तथ्यों को इनमे पिरोया है। फिर भी उज्जयिनी के राजा सातवाहन का कोई प्रमाण 
नहीं है 0” द्विवेदी जो का यह भाष्य समीचीन है | सातवाहन वंश का नाम तो भ्वश्य 
है, 'खातवाहन” राजा का नाम नही मिल्रता | इसीलिये बडी पटुता के साथ उपन्यास 
के प्रारभ्म में हो चन्द्रलेखा के द्वारा 'सातवाहन! शब्द की व्याख्या करा दी गई है। 
/जल्हण' “दर्नाठको', चस्दरलेखा, गोरखनाथ, सोदो मौत्ा श्रादि का नाम इतिहास मे 
किसी न किसी रूप में झाता है, पर मैना, बोधा, भादि काह्पनिक हैं। (लेखफ ने उस 
समय की सामाजिक (भूमि, मान्यतामो एवं गतानुगतिक रूढ़ियों के सन्दर्भ में उन्हें 
इस प्रकार स्थापित किया है कि वे अपनी क्रियाशोलता 'द्वारा परोक्ष को प्रत्यक्ष बना 
कर उसे स्ंजनसुलभ कर देते हैं। इसमें संगति का निर्वाह करते हुए सम्भावित 
सत्य को भी प्रथ्य दिया गया है। यही सम्भावित सत्य बाद में यथार्थ का रूप ले लेता 
है। भूत, बर्तेमान एवं भविष्पत्‌ में एक भ्रभिन्‍य सम्बन्ध है। भूत के बीज वर्तमान में 
पृष्पित एवं मविष्य में फलित होते हैं। इस प्रकार भूत का सामाजिक यथार्थ वर्तमान 
के लिए ऐतिद्दासिक यथायें का रूप ले छेता है। प्रतएव ऐतिहासिक उपस्यासकार के 
लिये विगत बाल के इतिहास का परिचय शावश्यक् है। हिवेदी जी ने उच्च काल के 
साहित्य का गम्भीर परध्ययच किया है। उनकी दृष्टि में उस काल का चित्र अपने सम्पूर्ण 
घात-अतिषातो के साथ भ्रस्तुत है। इन्हो पात्नो के माध्यम से उन्होने उसे भभिव्यक्त 
किया है। विद्याघर जो एक कूटनोतिज्ञ को पृष्ठमभुसि मे उतरे हैं तो धोर शर्मा एव 
विद्वान की भूमिका निमाते हैं, सोदी भौला एक भ्रगतिवादी विचारक हैं, तो पन्‍य 
पोगापन्धी साधक काल की परम्पराह्रो से पूर्ण भावुष्ठित हृ ! 'मैता? के घरिश्रद्वारा भी 
उन्होंने उस काल की तेजोहीछ स्ली गरिमा का परिचय कराया है. तो तापस बाला एवं 
कर्नाटकी के चरित्र द्वारा उन्होने शक्ति तत्व के उस बहिष्छृत रूप को भ्रस्तुत किया है 
जो समाज बो रस काल की खोखली साधना से श्रवगत कराता है। घद्धलेखा का 
घरित्र उस काल की सूक्ष्म क्रियान्रों, अतिक्रियाभो का एक पुँज है। वह एक ओर 
ज़ी भादर्श फी संरक्षिका है तो दुसरे: शोर तेजोह्ैस चणडो का पूविमाव परिग्रह। उप्त 


ऐतिहासिक मथा ्थवाद बे३श 


काल के शासको की प्रेममावना का यया स्थान उपयुक्त चित्रण किया गया है। सात- 
साहन को इतिहास-पुरुष न स्वीफार कर के उन्होने धरदर्शिवरा का मरिचय दिया है । 
वे उसे झपने इच्छानुसार सामाजिक स्वरूपो से सम्बद्ध करने के लिये स्वतन्त्र हैं । 
इसका परिणाम है कि वे सातवाहन के माध्यम से उतने परोक्ष ऐतिहासिक सत्यो को 
प्रध्यक्ष कर सक्रे हैं जितने ऐविदहाधिक सत्यो का उदुघाटन एक इतिहास के पात्न द्वारा 
नहीं कराया जा सकता था । 


एतिहासिक उपन्यारश्ार कल्पना, भनुभूति एवं इतिहास-संगत सामग्री को 
अपना उपजीव्य बनाता है। विवेदों जो के धार चख्नललेख में यह तिवेणों हस रूप में 
प्रवाहित हुई है कि इस की धलग सत्ता का अ्रभिज्ञान कर धक्‍ना प्राय, झसम्भव है। 
(फर भी वे एक सतत जागरूक सत्ता एव द्रष्टा हैं। इसीके सम्यकू संयोग पर उनके 
उपन्यास का महल खडा है। प्रतएवं यथा स्थाव उन्होमे चिन्तन के द्वारा उन घात- 
प्रतिघातो को इस रूप में प्रस्तुत किया है कि उससे हमें प्राधुनिक सामाजिक, राष्ट्रीय 
एवं धार्मिक परिध्यितिया का भी उस सन्दर्भ मे सकेत मिलता है। वास्तव में उनके 
इतिहास विश्लेषण एवं उसके नियोजन में बतंमान के लिए भी एक महान्‌ सन्देश निहित 
है। सामाजिक परिवतत में उतका विश्वास नहीं है, विकास को ही इसको घूल चेतना 
रूप में वे स्वीकृति प्रदान करते हैं । इस विक्रास में हम भुत को भूल नहीं सकते 
केवल वर्तमान को लेकर चल नहों सकते भौर न केवल भविष्य की 'प्रुवोषिया! 
प्राघार पर हो श्रपने स्वप्न का निर्माण कर सकते हैं । भूत बर्तंमाव का पथअदरशंक 
एय॑ भविष्य का निर्माता होता है। भ्पने गाहित्यिक प्रध्ययन में इतिहास के भरिकाचन 
झथोग द्वारा इन्होंने पहो महती उपलब्धि प्राप्त फो है। इसी आधार पर उनकी व्याख्या 
इतिहास को यपाथे व्याख्या बव सको है । उनके कुछ स्थलों को हम लेते हैं-- 
(थ ) भारतवर्ष की धर्मंब्यवस्था मे बहुत से छिद्र ही गये हैं । 
( ब ) प्रायावर्त के विनाश का हेतु व्यर्थ कुछामिमात है । 
( से ) हमें कुछ ऐसा फरचा है कि सारी प्रजा दुर्भेय चट्टान की तरह हो जाय ॥ किसो 
को उसकी शोर श्रॉल उठाये का सादस न हो 
( द ) मैं स्पष्ट देख रहा हूँ कि झायौवत नाश के कगार पर छटा है, भेद-बुद्धि से जजंर 
स्वार्थ-बुद्धि से भन्‍्षा, प्रहगृहीत भारतवर्ष महानाश की शोर बढ़ रहा है'*“तुम 
कूट झुद्ध से विजय पाता चाहते हो । भृगमरीचिका है यह । इस देश को वहीं 
बचायेगा जिसके पास सहज-जोबन का कब्रच होगा, सत्य वो तलवार होंगी, 
घेयें का रथ होगा, साहस को डाल होगी, मेंत्री का पाथ होगा, धर्म का नेतुत्व 


होगा ।7 रु 


श्बे६ हिन्दों उपन्यास और ययाध॑वाद 


(य) “धह देश रसातल को जाने वाला है। यहाँ मिट्टी वा दाम भ्रधिक श्रॉका जा 
रहा है। पुरुष नारी को मांस पिएड समझ कर भुरखड़ गिद की तरह उस पर 
टूट रद्दा है। नारी भय से व्याउल होवर अपना घास्तविक घमं भूल गई है ।? 


(फ ) इस किहयछुप प्रजा का संशोधन पठिव जान पढ़ रहा है। सर्वत्र घुन लगा 
हुमा है| क्षुद्रता फे भर्ुकार से यहाँ की प्रत्येक जाति जनेर है अत्येक सम्मदाप 
झग्तविदीणं है ! 

(२) "सीधा जन-स्म्पर्क रखने वाला राजनेता वहीं रह ही नहीं गया है। राश्शक्ति 
इबंल है। प्रजा मूक-दर्शोर बनी हुई है । राज्यपुत्रो को 'हूठो दर्षोक्तियाँ अन्ता- 
सार धूत्य ढफ धन गई हैं। घिफार है इस दम्म-बुद्धि मी पाखएड प्रसारिणी 
जह नीति को (7? 

(ले) स्वार्य के युल्ाम हैं, दिल्ली में ग्रामों का राज्य है। सबके सव चुगलणोर, 
घरिवहीन, छूर, गेंवार। नाश हो जायेगा इस सल्ततत का गाँठ बॉब लो 
महाराज, जिस सल्‍्तवत में सबको भ्रपती श्रपनी पडो हो, जिसमें बड़े से बड़े को 
प्रपता पिर बचाने की ही चिन्ता पड़ी हो, जिसमें प्रजा के सुश्च ढःख से गोई 
मतलब न हो, यह नाश फे कगार पर खड़ी है। वे भाग्यदीन डणाडे के बल ते 
राजा बनना चाहते हैं, सब नरक के कोड़े बनेंगे ॥? * 

इन उपमुंक्त उदर्णों पर दृष्टिपात करके कोई भी समझदार व्यक्ति उमके हृदय 
की सेदना भौर भाकुलता को_ समझ सकता है। धर्ममीर देश में घर्म के नाम पए, 
जाति के नाम पर, वंश के लाम पर भाज कितने भत्याचार, भ्वाचार एवं उसपीड़ग 
किये जाते हैं यह सर्वधिदित है। इस उपन्यास में इससे बचने का एकमात्र साधत 
उन्होंने जन-वेतना को माना है जो प्रायः हर शासन में प्रसुप्त पड़ो रहतो है। परत 
इसके स्थान पर बोसवाला है भेदबुद्धि, स्वार्य-वृत्ति प्लौर कूटनोति का। परन्तु इस 
से तो देश का फल्याण होता नहों । जब व्यक्ति को स्वार्थपरता भ्रपने चरम उत्तर पर 
पहुँच जाती है गपने स्वायें में वह मिट्ठो को मी सोना समममने लगतो है। इस पिपाचा 
के रहते किसो भी प्रकार देश का हित महीं हो सकता। अजातन्त्र के अन्दर स्वार्थी 
एवं लोखुप नेताप्रो पर भी उन्होंने प्रहार किया है जो देशहित से बड़ा स्पहित फो 
सममभते हैं । उनका भसन्तोष दिल्‍ली के दलालों पर भी प्राक्रमण करने से बाज गहीं 
धाया है । इस प्रकार भपने पूरे उपन्यास में उन्होंने आधुनिक भारत को उद्‌बुद्ध किया 
है श्रौर जन-चेवना को एक मयर सन्देश दिया है । 

द्विवेदीजी का यह उपन्यास ऐतिहासिक आत्मकथात्मक उपन्यास है। इसी प्रकार 
की एक कृति वे पहले भी हिन्दीजगत को दे छुके हैं। यह उपन्यास उस परम्परा की 
दिवीय महतो उपलब्धि है। इसको सबसे बड़ी विशिष्टता यह है कि इसमें लेखक 


श्र ऐतिहासिक बयायवाद झ््३्छ 


छऐेतिद्वातिक पटल पर एक नायिका को आत्मकथा को श्रस्तुत क्रिया है। इसो की लपेट 
में श्स्य पात्रों सम्बन्यें झावश्यक ज्ञान भी सुस्प्ट होवा चलता है। इसमें ऐतिहासिक 
एवं प्रमेतिहासिक दोनों प्रकार के पात्र आये हैं । प्रमुछ्ध पात्र में विश्वास उत्पन्न फरामे 
के लिए दिवेदोजों ने कई प्रकार के उपायों का सहारा लिया है। श्रतएव 'चन्द्रलेखा' 
का चरित्र प्रसामान्य परिध्यित्रियों की उपन होते हुर जनसामान्य के कुछ निक्रद झा 
सका है। चम्द्रलेखा' के साथ हो उप्ते सम्बल प्रदान करनेवाले श्रन्य पात्र स्दत+ लेखक 
फी कल्पना, अनुपूर्ति एवं चिन्तन के प्रघुल्ध प्रभाण हैं। 'सीदी मौला' ( जिन्हें हम' 
इस समुदाय में नही ले सकते ) भो एक पूरक पृष्ठभूमि प्रस्तुत करते हैं । पात्रों के समो 
आचार-मिंघार को 75मुमि ऐतिहासिक है। भाषा का यपास्थातव उसो सन्दभ में अयोग 
हुआ है । उठरण भो प्राचीन पुस्तको से हो लिये गये हैं ॥ इस प्रवगर झपने विचार को 
किसी प्रकार के भ्रविश्वांस का जनक यनाये बिता वे पभ्तीत व्यक्तियों पर शप्रारोवित 
करने में सफल हैं। इस प्रकार प्राधुनिक पित्वव के अ्रतोक ये बतीत के पात्र कुछ 
हद तक सजोव एवं सप्राण हैं। उनमें एक सत्पन्दत है, एक मूर्तिमाव चेतना है। वात्तच 
में श्राध्मकपात्मक उपन्यास 'विपयियत” साहित्य को कोटि में झाता है। इसमें लेखक 
घा। चिन्तन ही भनन्‍्य पात्नों के माष्यम से मुखर रहता है | उसको शन्तहँछ्टि ही उपत्यास 
के श्रमुख मोड़ों को निर्णायक रहनो है । फिर भो एक सजग कलाकार की तरह वे 
सामान्य तटस्थता का उपयोग करके विकास को अ्रवाघ-गति से श्रग्रसर एवं उन्मुक्त 
करते हैं । द्विवेदीजी के इस उपस्यास में उपयुक्त विश्ेषताएँ प्रस्तुत हैं। सीमा-संकोच के 
निवारण के लिये ही इन्होने दाशंनिक एवं साधतात्मक ग्र॒प्रभुमि का अ्वलम्ब बहण 
किया है । पर इस पृष्ठमुमि में उतके कुछ हो पात्र “व्युत्पन्न मति!- एव प्रतिमा सम्पन्त 
बन पड़े हैँ । 'मेना! को छोड़कर उनके अधिकांश पात्र स्वयंचालित यंत्र की तरह 
परिस्थिति के शिक॑जें से जकडे ज्ञात होते हैं | उपन्यास का प्रमुख पान्न इसकी धायिका 
है । उसका सम्पूर्ण जीवत एक विचित्र अन्तई॑न्द्र की कहानों है। उत्तके जोचन के 
प्रेरक एवं उदुवोचक तत्व विख्लवर कर जन-मावस के सम्मुख नही भा सके हैं। उपन्यास 
में क्रान्ति के स्वर हैं, पर पात्तो में उसका एक प्राश्षल सामंजस्य स्थापित होने में स्वेध् 
बाघषा है। हर स्थान पर लेखक का व्यक्तित्र मुखरित होकर उनके माध्यम से छुछ 
कहता हुमा झाठ होता है । ध हे 
झ्ित्त की दृष्टि से त्रायः वाणमट्ठ क्रो आत्मकथा” हो इसका प्रछुख मांगे- 
दर्शेक है। दोनो हो उपन्‍्यासो में सन्‍्ध साहित्य के पाण्वित्य-पूर्ण ज्ञान का प्रयोग हुपा 
है। दोनो के पुरुष पात आयः कमजोर हैं, त्री पात्र ही उनका मार्ग-निर्देशन करते हैं, 
दोनो में ज्नोयेर को मन्दिर जैसा पविन होने का भाव है; दौतो में समाजन्च्युत 
जारियों को साधिका को इछमुम्ति प्रदान की गई है, दोनो में हो कतिपय दी पान 
अन्त में झात्महत्या कर छेते हैं, दोनो के अन्त के पूर्व महान उद्देश्य की ओर संकेत 
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प्रसके उपन्यास को समाप्त कर दिया जाता है। इस उपन्याप्त में भो वाणमट्ठ को 
प्रात्मकथा बी तरह उद्वोधन एवं राष्ट्रीय चेतता के स्थ॒र मिन्नते हैं। मिन्‍्न राजनीतिक 
आु्व॑ सामाजिक स्तर के बावजूद दोनो के मूल स्वर एकनसे हैं । 


उपन्यास को प्रमुख रूप से मनोरंजन का साधन माना गया है । पर ऐसा मानते 
वाले लोगों को इस बात की सत्तकंता बरतनों चाहिये कि उपन्यास कला है प्रठएव 
झौफयाध्तिक मनोरंजन कलात्मक भतोर॑जन होगा ! हम फ्लात्मक मनोरंजन को उछसे 
मतोर॑जन से भिन्‍न रूप मे जीवन को एक तदाकार श्रनुभूति के श्ाघार पर इसी से श्राप 
नवीन 'सन्तोप! एवं आनन्द! के रूप में ग्रहण कर सक्ते हैं। वास्तव में उपन्यास- 
लेखक भी मानसिक अनुभूतियों का कलात्मक भ्म्व्यक्रीकरण है। इसमें जीवन के 
सघपे, घात-प्रतिघात, विस्मयविमुग्घ कर देनेवाले दृश्य तथा ज्ञान एवं विज्ञात के नये 
स्वह्पों से हमारा परिचय होता है। हम इसके भ्राघार पर जीवन को समभने में सफ्ल 
होते हैं । ध्रतएवं इस दृष्टि से उपन्यास जीवन का ही एक कलात्मक भनुकरण है। 
खोखले मतोर॑जन एवं कुल्सित प्रचारवादी दृष्टियोण के मानदण्ड पर ्गर हम ठिवेदीजी 
के उपन्यास का मूल्याक्त शरते हैं तो हमे निराशा होगी । पर, ध्गर हम इसे जीवन 
नी कलात्मक भनुभुति फा भभिव्यक्तीकरण मानकर इसकी थ्यास्या भानन्द एवं सन्तोप के 
रूप भे करते हैं तो हमें ऐसे गृद्द दृश्य भांखों के समक्ष दृष्टिगोचर होंगे कि हमारे भन्तःघक्ु 
खससे भाप्लावित होकर उसमे निहित जीवन सन्देश, आदर एवं क्रान्तिकारों भावनाश्रो के 
हृइयंपम कर सकेंगे । “महान कला का भ्रमुख उद्देश्य हमारे भन्‍्दर वह श्रभिज्ञाव उत्तल 
करना है, जो प्पने भ्रत्दर सभो स्वरूपो एवं विश्वासों को समाहित कर सके” शोर 
यह भभिज्ञान यथार्थ घटनाभों के सम्पूर्ण स्वरूपो एवं उनके सम्बन्धों के सूक्षम विवेचन 
द्वारा हो उपलब्ध होता है । परन्तु इसके लिये ज्ञान को मजल्न निर्भारिणों की झावश्यकता 
होनी है जिसके प्रवाह में हम इन गतिशील एवं दन्द्वात्मक विचारों वो सूक्ष्म व्यादया 
अस्तुत कर सके । द्विविदी जी झपने उपन्यास में पाठफ़ के झन्दर प्रावश्यक झभिज्ञान एव 
सूध्षम विवेचन-क्षमता उत्पन्न करके तत्कालीन एवं सामयिक सत्य का अ्रववोध बराते 
है । उनको प्न्तहृ प्टि इस जीवन के महासागर में गोते लगाकर बह '्रपूल्य मार्य जोग 
ले भ्ाती है जिसका दर्शन होते हो हम घूक हो जाते हैं। झोर गूँगे नी तरह भास्यादव 
के घावजुद उसको झभिव्यक्त वरने भे अक्षर रहते ई-- 


“मेंने रानो को कठिन आलिगन-पाश में बाँध लिया। कुछ समय तक ऐसा जान 
बडा कि मेरी सम्पूर्ण सत्ता रानो मे विलीव हो गई। एक अदुमुत सत्ता जिसका ताम 
नही है, कदावित्‌ शून्यरूपा है, मावामाव विनिमुक्ता अवस्था है। जीवन से लिये ग्मे 
ध्स प्रसेंग को जिस सूद्ष्मता, दूरदर्शिता एवं तललीनता के साथ उन्होने प्रभिव्यक्त किया 
है, वह क्‍या कम सराहनीय ६। मक्वियो जैसे मिठाइयो पर भिनकने पाले सामान्य 
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ब्यक्ति इसे क्या समझेंगे ? उन्हें .तो चाहिये भ्रड़ भीर गोबर के मिश्रण पर ऋपर से 
मत्ति भ्रम उत्पन्न करने वालो पत्नी । 


अब रहो उतके पाण्डित्य भौर उसको उपन्यास का उय्जीव्य बनाने की बात । 
सामान्य रूप से विचार करने पर तो यह उपेन्यास के लिये एक भनुपयुक्त विषम ठहरता 
है। पर बात ऐसी नहीं है | हम उपन्यास-लेखन को भी एक दार्शनिक प्रक्रिया का रूप 
दे सकते हैं। प्रापः विश्व के सभी महान उपन्यासों में यह प्रक्रिया प्रषुख रूप से उप- 
स्थित है। वे पते अत्यधिक कल्पना एवं प्रेरणा-प्रवरा द्षणों में हो जीवन को व्यास्पा 
अस्तुत कर सके हैं। जहाँ भी उपन्यास में जोवन के स्पन्दन होंगे, विधायवा कल्पना 
का समुचित प्राद्वान होगा, सर्जनात्मक अतिमा के विशिष्ट श्राल्नोड़व होगे भोर जीवन 
के गतिशीन क्षणों को उनको श्रखएड्ता में ग्रहण कर के उनको व्याझ्या का प्रयत्न 
दोगा, पहों किसी न फिसो रूप में लेखक के दाशतिक 'मह्तिष्क में जीवन के भनत्व घात- 
प्रतिघातों से उद्वुद्ध संवेग एवं जोवन चेतना भी होगो । इसके प्रभाव में सर्जन झुष्क 
एवं नोदस होगा । श्रतएव साहित्यकार द।रा कलात्मक रूपों में इन्हें बाँघने के प्रयत्न 
को हम हेय नहीं ठहृरा सकते । हेव है वह प्रतिमा भौर बुद्धि जो उपन्याप्त क़ो कला» 
कृति मान कर मो 'प्नेटो? वी तरह उसके गणराज्य से इसका सिष्कासत करना पसन्द 
करती है। यहाँ प्रीचित्य वो बात विचारणीय भवश्य है। इस सन्दर्भ में श्रधिक रे 


झधिक महो कहा जा सकता है कि ऐसे तत्वों का उपन्यास में एक निश्चित सीमा में 
प्रयोग होना चाहिए । 


ववाणमट्ट को प्रात्मकथा! में जिस श्रकार तिउनियाँ को मुझ हो गई है, उचो 
प्रकार चाद चन्द्रलेख में 'मैना' फी भात्महत्या का प्रसंध है। ' में यह कदापि मानते के 
लिये तैयार नहीं हूँ कि यहाँ पर हिवेदी जी ने भ्मारतीय पद्धति को भ्श्नय दिया है। 
झाज देश-काजल की सांस्कृतिक सौमा के अन्दर भारतीय एव भारतीय साहित्य तत्व की 
व्याख्या एक विडम्बना है । समाज का जो स्वरूप द्विवेदी जी ने प्रस्तुत किया है उम्तमें 
उनके फ्रान्विकारी मस्तिष्क की पूरी फाँकी भिलती है। इस प्रकार के उत्पोड़न एन 
शोपण में जहाँ मानव घुट-घुट कर अपना दम वोड़ देता है, उसकी प्रस्मत भौर इजत 
खुले बाडार बिकती है, उसके परन्तो' द पर फब्तियोँ करों जातों हैं, उसकी इच्डामों को 
प्रमानवीम भान कर उनका तिरस्कारे किया जाता है, भपनी कुण्छा समाप्ति का मार्ग 
हो क्‍या है ? श्रगर समाज भाज अपने भादर्श नहीं बदलता वो पुराने आर खोसके 
झ्रादर्शो' को भी झपनाने की प्रताधिकार लेश इनको रोक नहीं सकती । परन्तु विचार- 
णीय यह है कि क्‍या एक पुरुष को साननेंवाली दो ज्षियाँप्यवा दो ल्ियों को मानने 
याला एक पुदप उनका भमरण-पीषण नहीं कर सकता। क्या उस समय समाज में 
चनत्ी हुई बहुपत्लो-प्रथा को मान्यता नह दी जए सकती4 पर ऐसा! प्रश्व करने वालो 
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के लिए डिवेदी जी के (विशेष भाव से अपने फो उत्स्ग! कर देने याते सिद्धान्त पर भी 
दृष्टिपात करना चाहिए। मैना ने एक स्थल पर कहा है कि :-- 


“दोदी के घन को देखा--महाराज सातवाहन ) ऐसा जान पड़ा जैसे सारे जन्म- 
जन्मास्तर इसी लक्ष्य तक पहुँचने के लिये झअनादि काल से भायोजन फरते भरा रहे थे। 
सत्य कहती हूँ प्रधान मन्न में जो भाव था वह लोम नही था, पाए़ूँ ऐसो लालसा नहीं 
थी। केवल यही भाव था कि भपने को निःशेप भाव से उड़ेल कर दे हू । 


इसी सन्दर्भ में मेना और चम्द्रलेखा की बात पर भी दृष्टिपात कीजिये-- 

क्यों रो महाराज स्वस्थ हो गये तो तुमने सचमुच पेर दबाये ?” 

“सचमुच दीदी ।* 

कर श्राज तू ने उनके पेर घोए हैं।” 

'देर तक दोदो।? 

रानी ने एक झटके से चिल्ला कर कहा, 'मैना तू चोर है 77“ 

“बिलकुल नहीं दीदी/** * 

रानो ने ब्याकुल भाव से पुछा 'क्या महाराज को यहाँ से आई है ।” 

इम 

ना तू चोर है? 

“हाँ दोदी! * 

“तू मेरा घन नहों ले सकती! 

हु चोड़ा मो नही! 

ऊपर के सन्दर्भ में 'मेना” ले विशेष भाव से उड़ेल कर देते की बात वही है। 
भौर नोपे के सन्दर्भ में “दीदी” के घन को किसी मी अंश में प्रहण न करने की प्रतिता 
करती है। कैसा प्रन्तहद्व है ? निःशेष भाव तक देने का प्रइन तो उसके भात्मत्याग 
एवं शांति.पूर्ण छृत्यों से पूर्ण हो गया है। अब तो प्रदव रानी के घन को ने छूने का 
है। सातवाहन की भपने भति झसक्ति से सी वह परिचित है। प्रतएवं उसके सामने 
इसके अतिरिक्त भर साधत हो क्या बचता है कि वह मार्ग से हट जाय । यहाँ हिविदी 
जी का वह बावय "मैं स्लीशरीर को देवमन्दिर तुल्य पवित्र मानता हूँ? चरिताथे 
होता है। # 

द्विवेदी जो के उपन्यासो में नाटकोयता एवं भ्रबन्धात्मक कौशल प्रच्चुर रूप में"पाया 
जाता है। शैली पाण्डित्यपुर्ण एवं प्रांजच है। प्रायः भौतिक एवं ध्राष्यात्मिक चिन्तन 
का सामंजस्य हो उनकी छृति की श्रमुख विशेषता है। इच्छा शक्ति, क्रिया शक्ति एवं 
ज्ञान शक्ति की जिस क5गी की झोर मैंने भारस्म में संफेत किया है यह हिंवेदी जी की 
इसी भनोदृत्ति का परिचायक. है | उपन्यास के थन्त में "मैंना' प्र्थात क्रिया-शक्ति का 
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अन्द्रोंने परित्याग कर दिया है। श्रच्छा होता वे उसे पुनः अजित करके झनन्‍्य फोई 
सामाजिक! झात्मकथात्मक उपन्यास! अस्तुत करते 


'बाणभट्ट की सात्मकषा' के निर्माण में द्विवेदोजी ने ऐतिहासिक वातावरण को 
सजीव एवं विश्वसनोय बनाने के लिए तत्कालीन संस्कृत काव्यों का साक्ष्य पाठकों के 
सप्पुख रखा है पर चार चस्द्केखा में वह इसलिए सम्मव नहीों था कि इसकी कथा- 
सामग्रों गिस काल को भाधार मान कर संगृहीत की गई है वह सोहित्य भौर संस्कृति के 
ज्षिए संकट का काल था | तुर्कों के प्रभाव में भारतीय याजनोति बड़ी तेजी से परिवर्तित 
होती था रहो थी। इस राजनैतिक प्रस्थिरता के काल में विस निराशामय बांता- 
चरणा की स॒ष्टि हुई थी भीर परिणाम स्वरूप समूचे उत्तर भारत में जिस प्रकार साथों 
और सिद्धों वा विस्तार बढ़ बला था उनके मूल कारणों का स्वामाबिक सप्राण विवेचन 
करना हो उपन्यासकार को इसमें झमोष्ट रहा है। पर उसने भपनी परम्परागत साहित्य 
की गतिविधियों को उपेक्षा नही की है। संस्कृत के सुमापित पद्यों पी न्ात्माएँ जपनों 
स्वाभाविक छठा के साथ उपन्यास में वर्तमान मिलती हैं। एक श्लोक तो द्विवेदीजी 
घने इतना प्रिय है कि उन्होने उसे चार्ट माँ से इस उपत्यास भें अनेक बार गवाया है, 
जिसे देख फर हिन्दों के सरस कवि “मंडव” थाँखों के सामने खड़े हो जाते हैं । 


गताहँ कालिन्दी गृहसलिल माने तु मतसा 
चनोदृषुर्पमिंधैेंगलममितो. मेदुरममूत 
मृ्श॑घारासारेरपतमसहाया .क्षितितले 
जयत्वड् ग्रृह्लानु पदुनटकला कोषि चपल: ॥ 


(चा० च० लेख से उद्धृत ) 


झलि हूँ तो गई जमुना जल को सो कहा कहाँ दौर | विपति परी । 
घहराय के कारी घटा उनुई, इतनेई में भागरि सोस घरो ॥ 
रपव्यों पर, घाट चढ़यो न गयो, फवि मंडम छ्ले के विहाल गिरी । 
चिरजीवहु नन्‍्द को बारो भरी, गहि बाँह गरोबने ठाड़ी करी ॥ 


“वास्पमट्ट की श्रात्मकया” में जिस प्रकार भगवान्‌ु--मँंडन वाराह की मूर्ति का 
अयोग प्तीकात्मक ढंग से किया गया है, उसी प्रकार उपम्रुंक्त स॑स्कृत-श्लोक का प्रयोग 
इस उपन्यास में हुआ है । ढ 
चेकसी का मज़ार ॥ 

प्रतापनारायण श्रीवास्तव का ऐतिहासिक उपन्यास 'बेकसी का मख्ार १८५७ के 
भ्रम स्पर्तत्त्ता भान्दोलन एवं जन-ऋरान्ति का एक प्त्यन्त सत्य एवं सजोव वित्र है मिसके 
द्वारा लेखक ने बड़ी हो सफलता, वैंक तत्कालीन प्रायः सभी, घटनाप्रों, घटनास्थलों एर्वं 


ग्र 


पेडर हिन्दी उपन्यास भौर ययार्थवाद 


परिस्थितियों की सम्पूर्ण कॉफी क्सो न कसी प्रकार पाठकों तक पहुँचा दी है! जैसा 
लेखक ने स्वयं कहा है कि घटनाप्रो में तारतम्य एवं एक भ्यंखसावद्धता स्थापित करने के 
लिए उसे एंडी-चोटी का पश्तोना एक कर देना पडा है । वास्तव में स्थिति कुछ ऐसी 
ही है बयोकि कथा-दिल्प भौर ऐतिहासिक वास्तविक घटमाप्नों का कलात्मक ढंग से 
झौपन्यासिक प्रवाह भें एक साथ चलना साधारण परिश्नम एवं कौशल का कार्य नहीं 
है । लेखक को इस काये में बहुत कुछ सफलता मिलो है इसमें संदेह नही है। उसने 
स्वयं स्वोकार किया है नि उसे कितनी बार सैक़्डो पृष्ठ लिखकर काटना पडा है, घट 
नाश्नो के सजाने मे कितनी बार उन्हे उलटना-पलटना पडा है। बात बिल्कुल ठीक भी 
है, क्योकि ऐतिहासिक उपम्यासो में जब लेखक घटना अश की सत्यता वी झोर धिक 
झुक्ता है तो उपन्यास के कथा प्रवाह मे अवश्य कुछ न कुछ व्यतित्नम एवं बाघा उप 
स्थित द्वो जाती है। कथा मे ग्रतिह्ीनता एवं शुष्क्ता झाने लगती है। उदाहरण के 
लिए हम शथों बृन्दावनलाल घर्मा कृत 'मोॉसी को रानी? को उपस्थित कर सकते हैं। 
ऐतिहासिक सत्याशों की श्रयलता के कारण कथा-प्रचाह मे तरतता की कमी हमें उक्त 
उपन्यास में पग-पग पर खटकती है। 'विकसी का मज़ार! एवं ऐसा उपन्यास है जिसमे 
ऐसा ज्ञाव होता है लेखक ने इस वात पर पहले से ही ध्यान रखा है भौर प्राय! पाई 
जाते बालो इस घ्रुटि को ययाशक्ति दुर करने का प्रयत्न क्या है । 


उपन्यास की ऐतिहासिक्रता का विवेचन करते समय भी उपन्यासकार का यही ग्रुण 
हमारे विश्लेषण का विषय बनता है । ऐतिहासिक्ता का निर्वाह करते हुए लेखक को 
फथा-निर्माण एवं कथा-प्रवाह में क्सि प्रकार सफलता मिली है, इसे देखने के लिए 
तनिक सूक्ष्म दृष्टि श्रपेक्षित है। पाँच साल के भनवरत परिश्रम के द्वारा उपन्याध की 
ऐतिहासिकत्ता वा पता लेखक ने ठोक-ठीव नहीं लगाया है, ऐसा बहना न्यायसंगत नहीं 
होगा । कल्पना क्लेबर मे सजी हुई घटनाएँ एवं पावादि प्रायः ऐतिहासिक हैं। कुशलता 
छेखक की यही है कि उसने कुछ विशेष घटव्याप्नो एव कुछ विशेष चरितों पर विशेष 
बल देकर क्या को उपन्यास की घारा के प्रनुकूल मोडकर प्रवाहपुर्ण बता लिया है। 


१८५७ की कान्ति प्राय) सम्पूर्ण देश को ऋाप्ति थी, पर लेखक ने प्रधान रूप से 
दिल्ली के इदे-गिदं ही डेरा डाला है| णंतिम घुग़त़ बादशाह वहादुरशाह जफर, उसकी 
नवग्रुक्‍ती पत्नी जीनतमहल, उसकी दो परिचारिकाएँ ग्रुलनार एवं गुलशन, क्राति 
के सूनधार शाह हसन अस्करी झादि पात्र जो उपन्यास की मुख्य भूमिका में भाते हद 
प्राय: सभी दिल्ली से ही सबधित हैं। “काँसी की रानी! में जिस प्रकार सतौँत्याटोपे! 
उपन्यास के भुख्य सूत्र-संचालक के रूप में दिखाई देता है, ठोक पहो स्यिति 'वेकसी के 
मजूर' में शाह साहव की है। देश के कोने-कोने में बिखरी उपन्यास को सामग्री को 
एक सूत्र में पिरोने का कार्ये “जाह साहवा के माध्यम से होता है, जो एकमात्र प्रधान 
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क्रान्तिनायक के रूप में चित्रित किये गये हैं । देश के विभिन्न भागों में क्रान्ति का दियुल 
बजाने का कार्य इन्हीं को प्रेरणा से होता है। “वृन्दावनलाल वर्मा! के 'कॉसी की रानी” 
को भाँति इसमें भो महत्वपूर्ण घटनाओं का संचालन छिर्पतों ही करती हैं ॥ एक प्रकार 
से इस उपन्यास की सारी कया 'शाहंशाह वहादुरथाह' को घेर कर चलती है ॥ भंप्रेजों 
की बूटनीति के करण अन्तिम मुगल सम्नाट्‌ के सम्बन्ध में देशवासियों के मत में किस 
प्रकार के भ्रम फैले हुए थे भौर उसका वे श्रपने हित में किस प्रकार उपयोग करते ये 
श्रादि का सजीव चित्र उपध्यित करने का लेखक से प्रयस्त किया है और इन भांति 
उत्पन्न करने चाछे ऐतिहासिकताओं को कल्पना से पखार कर स्पष्ट करने में चह सफल 
इप्ता है इसमें सन्देह नही । हि 

उपस्यासकार का दाया है कि सनु १८५७ की फ्रान्ति के साथ-धाथ हो भारत में 
सामाजिक तथा धामिक क्रान्तियाँ” भी भारम्म होती हैं श्रौर वस्तुतः यहाँ से भारत के 
प्रध्य्णुए कए झलसएल होऋर नये युए कए ऋएरम्ण हेए्ा, है ५ उसने घिगत सो दा से 
होने वाले परिवतंनों का सूत्र सन्‌ १८५७ ई० से हूँढ़ निकालने का प्रयत्व किया है । 
उपन्यासकार ने उपन्यास की भुमिकरा में हो उन प्रभुख तध्वों की ओर संकेत कर दिया 
है निनको प्रस्तुत करने के लिए उसने इस उपन्यास की €ष्टि की है । 

सत््‌ १८५७ ई० भारतीय इतिहास का वह महत्वपूर्ण बर्ष है जिसमें पहली बार 
आ्राधुनिक प्रजातन्त्रीय मावना का जन्म हुआ । छुगल साम्राज्य उिन्तर्नभन्‍न हो गया 
था। मबन्तिम झुंगल सम्राट बहादुर शाह! सम्राट न होकर कम्पती सरकार का ,केवल 
पेन्शेनियर ही रह गया था जैसा कि ऐतिहासिक तथ्यों से भी पता चलता है भौर लेघक 
मे भ्ग्रेत कप्तान 'हाइसन' से भी उक्त घात की पुष्टि कराई है । “ग्रुलशन” जो “दिल्लो 
के रईस नवाबजादा युसुफ भव्‌ मोहम्मद भालोशाह की लड़की झौर मलकता मोझजमा 
नवाब जोनत महल की छादिमा भौर मुंहबोली सहेली” थी प्रौर जो हिन्दोस्‍्तानी सेना 
में क्रान्ति भावना का प्रसार करने के लिए नाचनेवाली के रूप में मेरठ झाई थी, मेः यह 
कहने पर कि 'हज़ुर', में वादशाहों क)/दिल्सी में रहती है ! द्वाउइसन साज्नोश कहता 
है--'कौन बादशाह ? बहादुरशाह ! वह तो हमारा पेन्शनिया जुत्नाम है; उससे भी 
गया चीता ! दिल्‍ली कम्पनी बहादुर की हैं, वह्रादुरशाह्‌ तो जागदर की तरह धपने 
लात किले के बाड़े में बन्द रहता है। उसकी दिल्ली मत बोतो, फम्पनी बह्दादुर की 
दिल्‍लो थोलो 7! क्रान्तिकारियों नेएक स्वर से मुगल सस्राद! को अपना सन्रादु 
स्वीकार क्रिया, किन्तु यह सन्‌ १८५७ ई७ का शाहँशाह बहादुरशाह मुगल-पघाञ्ाज्य को 
गद्दी का उत्तराधिकारी नहीं, बल्कि जनता द्वारा स्वीकार किया हुप्ा उसका शासक था ः 
इस प्रकार हम देखते हैं कि इस समय वादशाहत के पैधिक भधिकार का स्थान जनमत 
से लिया जो प्रजातंत्र का मुख्य लक्ष्य है। देश की झाजादी के लिए भपने प्राणों को 
बलि देनेवाले देशभक्त हपेलो पर प्राण लेकर निकन्न पड्नेण-भौर जो भारत दोदे-द्ोडे 
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राज्यों मे बिमक्त हो गया था, उसकी एकता की नोव भो इसी समय पडो जिस पर हो 
भागे चल कर हम देखते हैं कि रावु १६४७ में भारत को रूपरेखा निश्चित हुई । 


5घ इतिहासवारों ने १८५७ को इस क्रान्ति को सिपाही-विद्रोह का नाम दिया है, 
इसका उत्तर भी देने का प्रथत्त उपन्यासकार ने किया है। सिपाहियो में श्रसन्तोष का 
कारण जो उनको घामिक स्वतन्त्रता का छितना झौर चरबीयुक्त नये कारतूसो का प्राना 
बताया गया है उसके सम्बन्ध में उपस्यासकार का मत हे कि यह प्रचार फीज' के 
कुंथ इने-गिने सिपाहियो द्वारा ही किया गया था, जिसमे उनतरी प्पूर्ष नीति छिपी थी ! 
इस भकार थे घामिक भावनाझो को कुरेद कर फोजी जवानों |को कम्पनी सरकार के 
विरुद्ध खडा करना चाहते थे । पश्रंग्रेजो मे फौजी जवानों को 'शाहंशाह” बहादुरशाह के 
प्रतिकूल भडफका रखा था--'कि थे सारी पेन्शन झपने ही ऐश के कामों में ख्ते करते हैं, 
बुढ़ापे में भी शादी की है, वे पक्के फरेवी, फूठे शरीर जाहिल हैं धौर हिन्दप्ो के घोर 
शदु हैं जो रियात्रा को हमेशा छूटा करते हैं श्रीर रैयत वी छ्वियो को दिनदहाड़े छूढ 
ले जाते हैं, नाहव' खूब-लराबो करते रहते हैं ?” इस प्रकार फौज के ऐसे सरदार, 
जिन लोगो ने स्वतंभ्ता के महत्व को समझ लिया था तथा बभ्पनी सरकार के प्रत्याचारों 
से जो परिचित हो छुके थे श्रीर जिन्हे इसका ज्ञान हो गया था कि बब सम्पूर्ण भारत में 
क्रान्ति की लहर उत्पन्त होने वाली है, जिसमे योग देना हमारा पूर्ण कत्तंव्य है, उत 
लोगो ने साधारण सिपाहियों को भडकाने के ल्लिए ऐसा प्रचार किया था जिससे विद्नोहों- 
भावता व्यापक रूप घारण कर ले । हम देघते हैं, सम्पूर्स देश ने यद्यपि झ्ान्दोलन में 
सक्रिय भाग नहो लिया, फिर भी उसकी सहानुनूति भ्वश्य थी । भारत का कोई भी 
देसा शक्तिशाजी व्यक्ति नहीं था जो शक्ति रखते हुए भी निष्क्रिय रहा हो। क्रान्ति के 
प्रतोक रोटी” प्लौर लाल वमल' का सर्वत्र पहुँच जाना सम्पूर्ण जनता का सहयोग ने 
था तो शौर क्‍या था १ श्रतः इसे सिपाह-विद्रोह कहना कोरी जआ्ञान्ति है। 


एक प्रश्न उठता है कि राजाप्रो श्रौर नवाद्रो का इस फ्रान्ति में मुख्य रूप से भाग 
छेना क्या उनकी असल्तुष्टि का कारण मही था ? उपन्यासकार ने इस सूच को भी 
प्रकड़ा है। किसी भी प्रकार के परिवरतेन की इच्छा में श्रसंतोष का होना अनिवार्य 
है। यदि हम भपनी वर्तमान परिस्थिति से असन्तुष्ट नही हैं तो हम कभी भी यह नहो 
चाहेंगे कि उसमें परिषर्तंत भरा जाय + भारत के राज्ए॑ और नवाब असन्तुप्ट ये, इसमे 
सन्देह नही । उनके राज्य, उनके ऐश व श्रारप्म एक विदेशी ने छोन लिये थे। उमके 
मन में इसकी इच्छा थो कि वे बैमव को प्राप्त करें । सबकी लडाई एक व्यक्ति सेथी 
जो स्वदेशों नहों बल्कि विदेशी था | जिस बात को लेबर राजाध्ो घ्रौर महाराजामो में 
भसन्तोष फैला था, उसका मुख्य कारण एक था, भौर वह था स्वश्रुमि को विदेशियों से 
छोनना । इससे इतना तो स्पष्ट हो हो जाता है क्वि सब स्वतन्मता के लिए लडना चाहते 
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चे, चाहे वह देश को स्वतत्नता रही हो या भपती | जहाँ तक व्यक्तिगत स्वतंत्रता षा 
अश्न है, कऋान्ति के झारम्म में भले ही इससे प्रेरणणा मिली हो किन्तु फ्रान्ति के देशव्यापी 
हो जाने पर सबके मन में यही भावना हढ हो गयी थी कि हमको विदेशियो से मपने देश 
को स्वर्तत्र करना है। यदि उस समय देश स्वतंत्र हो गया होता श्ौर स्वतंत्र होने के 
पश्चात्‌ यदि यह प्रश्व उठ खडा हुप्ना होता कि राज्य-चत्ता हिसके हाथो में सौंपी जाय 
श्रोर उसके लिए गृहयुद्ध छिइता तो हम भवश्य ही श्रधिकारों थे यह कहने के लिए कि 
यह युद्ध जनना द्वारा देश की श्राजादी के लिए नही लडा गया था, बल्त्रि इसे राजापो 
और नवाबो ने अपने स्वार्थ के लिए लडा था | 

वुर्भाग्य से श्रपूर्व बलिदान के उपरान्त भी उस समय भारत को स्वतंत्रता नही प्राप्त 
हो ध्वकी । ऐसी स्थिति मे हम किसो भी प्रकार यह नहीं फ्ह सकते कि श८५७ की 
क्राप्ति राजामो भौर नवाबो के बैयक्तिक स्वार्थ की क्रादि थो । सम्पूर्ण देश की जनता ने 
अपना बलिदान किया था। प्रमाण के लिए हम के सकते हैं कि जब स्वतत्रता की 
लडाई प्रन्तिम सांस ले रहो थो धौर अग्रेज पूर्णात क्राति को दबाने में सफल हो हुके 
थे, थो भी लखनऊ की जनता ने, जिन्हें इतिहासकारो ने विवास्ती कहा है, एक-एक इच 
भूमि के लिए युद्ध किया श्रौर नगर वा एव एक घर मौलवी झ्हमदशाह के नेतृत्व में 
एक-एक किला बन गया था। क्‍या इतने पर भी हम कहते हैं. कि यह स्वतश्वता गुद्ध 
नहीं था ? पुलामो के दिनो का जो इतिहास हमारे सामने है पह हमारे देश का सचा 
इतिहास नहीं है । भग्नेजों ने इतिहास को भ्रत्यन्त विकृत रूप मे हमारे सामते रखा है 
जिससे हम उससे किसी भी भ्रक्वार की प्रेरणा न प्राप्त कर सके भौर भ्रपती वास्तविक 
समस्याप्रो से दूर ही हटते रहे । इतिहासज्ञो द्वारा नवाव वाजिदअलो शाह बे' सम्बन्ध में 
फैनाई गई ऐसी ही पारणा है जो श्रव शोधलेखो द्वारा प्रसत्य सिद्ध हों छुत्ी है। 
बाबिदगप्नलीशाह को बिलासी तथा भ्रकमंएय बताना अंग्रेजी का ही कार्य था । यदि उप्तके 
स्वभाव का स्वतन्न विकास हो पाया होता तथा उसके पुरुषाय पर प्रतिबन्ध लगाकर 
उसे विलासो न बना दिया गया हो। १:4५ 'तो कौन जाने भारत की क्राति का सक्या कैसा 
होता । उप्तदो लोकप्रियता वा प्रमाण हमें उसके प्रसिद्ध शेर ०-- 

दरोदीवार पर हसरत की नज़र करते हैं। 
युश रहो अहलेन्बवन हम नो सफ़र करते हैं। 

भौर बुड़िया के सडे झामफी उस भेंठ से लग जाता है, थो उसने नवाब वाशिद- 
अलीशाह को उस समय दिया था, जब वह 'मटियावुर्ध! में नद्चरबन्द था । 

ज्ीनतमहल का सदा यह सोचना कि उसका लड़का यादशाही गद्दी पर मैडेगा, 
हस्ता-सा सकेत है कि चह शुगव-साज्राज्य को पुन प्राप्त करना चाहती थो किन्तु उत्तका 
इस पर तैयार हो जाना कि दक्षिण की पेशवाई 'नानासाहब” को दे दो जायगो, स्पष्ट 
प्रमाण है कि उसके मन में साज्ाज्यवाद की बह प्ावना नहीं थी जो शन्य मुगल 
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सम्नाटो में ची। वे महारावी राँसो' को वीरता का वर्णव करते नहीं श्रघादी, उनके 
मन में कमी भी यह सन्देह नही उत्तन्त हुमा कि कहों ये बलवाई सशक्त होकर स्वतंत्र 
होने पर राजसत्ता स्वयं हथिया न छें। सम्पूर्ण देश की क्रांति वा पअ्रतोक “शाहंशाह 
बहादुर शाह' माना गया था जो हिन्दू-मुस्लिम एकता के साथ-होनसाथ क्रातिन्युद्ध की 
एकनिएता का भी प्रमाण है । सबने उसे एक स्वर से श्रपता भगुभा चुना था--चाहें 
वे महारानी-काँसी रही हो भथवा कानपुर के माना | हिन्दू श्रौर मुसलमान दोनो ने 
समान रूप से शुद्ध में भाग लिया था । उपन्यासबार ने श्रग्नेजों को दमन-नोति तथा 
कातिकारियो के जपूर्ष साहत का सजीच चित्र उपस्थित किया है। इतिहास की इस 
महती घटना को जो भसझय व्यक्तियों द्वारा भ्रगेक स्थलों पर घटो, एक स्थान पर 
सम्रहीत करने के कारण उपन्यासकार पूर्णतः उम्राड दर नद्ी रुख पाया है, किन्तु 
जितना भी घह कर सका है, वह उसके भपुर्व कौशल का उदाहरण है। उसने शुष्क 
ऐतिहासिक तथ्यो के वोच फया वो सरसता की जो तिकेरणी प्रवाहित की है, पह 
उसको झौपन्यासिकता का प्रमाण है। 


उपस्यासकार ने क्राति थी पूर्यपीठिक्रा सैयार करने में उपन्यास के जितने स्थन्न 
खपाये हैं, उतने घटनाप्ता के सजीव चित्रण में नहीं। यह ऐसी क्रांति थी णो एक 
स्थान पर नही; बल्कि भारत की सम्पूर्ण भूमि पर छिंठक कर हो रही थी। 
उपन्यासकार ने युद्ध का भ्रधिक्त ऊदापोह दिल्ली भ्ौर लखनऊ में ही दिखलाया है। 
भेरे कहने का यह तात्पयें मही कि दिल्लों में मुद्ध हुमा हो नहीं घा। दिल्‍्नी में युद्ध 
हुमा था भौर महत्वपूर्ण युद्ध हुआा था जिसने भारत ये भाग्य को हो पलठ दिया, किन्तु 
उससे फम युद्ध मारत थे' भन्य भागों में नही हुए थे, जिनवा जिक्र छपन्यास्त्नार नहों 
कर पाता । यदि एक शोर कानपुर के नाता साहब अपने उस युग के अभन्यत्तम सेनानी 
धाव्याठोपे के माध्यम से थग्रेजो के दांत खट्टे कर रहे थे तो दुसरो आर बाबु फुमर शिह 
के गुरिल्ला घुद्ध से धग्रेजों के छक्के छूट रहे थे भौर ' औ(डारानी लक्ष्मोवाई जैसे श्रंग्रेजो पते 
सर्बेनाश करनेवाले दो-एक भी उस समय उत्पन्त हो गये होते तो उसी समय भारतवर्ष 
का मानचित्र भी बदल जाता, किन्तु उपन्यासकार ने इन महत्वपूर्ण घटनामो को अत्यन्त 
गौण कर दिया है, जब कि उपन्यास की उस बृहत्‌ ४ में वे भासानी के साथ छाये 
जा सकते थे । उपन्यास में जिस कथा एवं घटना को क्प्यधिक महत्व दिया गया है, 
उसके लिए उपन्यास के झाकार को इतना बढ़ीने की झावश्यकता नहीं थी। यदि 
कौशलपूर्वक लिखा जाता तो ए.क चौथाई प्ृष्ठो मे ही सम्पूर्ण उपम्यास समाप्त क्षिया जा 
सकता या और उपन्यासकार वा मन्तव्य मो प्रकट हो जाता। उपन्यास का सास 
क्थानक दो राजघामियों में मुख्यतः घुमता रहा है मिसका सम्बन्ध प्रन्य भागों से 
केदल शाह हसन अछ्करी द्वारा मिल पाता है। इसमें सम्देह नहीं कि लेखक भन्प 
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ब्रान्तिकारी नेताओं के शौर्य के प्रति सतर्क है । सारे ऐतिहासिक सूत्रों को उसने जोड़ना 
चाहा है । हे 
ऋग्ति को भूमिका बहुत पहले ही से तैयार हो रहो धो । कम्पनी सरकार के 
अत्याचार, उसके घामिक प्रचार तथा उसकी साम्राज्यवादी नोति ही जिसकी उत्तर- 
दायिनी थी । जिन लोगों के मन में यह मावना पहले से जग ग्रई थी कि झब देश को 
स्वतल्त्र कराना है, वे थे देशी राजा और नवाब । उन्हें प्रपत्ती परिस्थिति भौर कम्पनी 
सरकार को शक्ति का पूर्ण ज्ञान या थौर वे यह भी जानते थे कि मारतीय जनता की 
_थक्ति कितने भागों में विभक्त है / मपने इन दुर्बल झंगों को श्रुष्ट करने के लिए वे 
क्रान्ति झ्ारम्म होने के पूर्व हो जागरूक हो गये थे | लोगों ने यह सोचा कि सर्वप्रथम 
देश की वास्तविक परिस्थिति से, न्याय का वम भरनेवालो अंग्रेज जाति को परिचित 
कराना चाहिए भौर इसी बहाने युरोप के श्रन्य देशों से सम्पर्क स्थापित करके प्रन्‍्य 
राष्ट्रों की सहानुमुति भो प्राप्त करमोी चाहिए। जब तक फौजी पिपाहियों के मन में भो 
स्वतन्त्रता के महत्म का भाव नहीं पैदा किया जाता, तथ तक इतनो प्रपार शक्तिशातो 
सरकार के साथ युद्ध करके पार पाना कठिन है छोगों ने इज्जुलेंड में डाइरेयटरों के 
यहाँ श्रपने प्रतिनिधि मेजे । सतारा से भेजे हुए रंगो बापू श्रीर कानपुर से भेजे हुए. 
अ्रगीमुल्ला सं ऐसे ही भ्रतिनिधि ये जो ऐतिहासिक सत्य है जिसका संकेत उपन्यासकार * 
ते किया है। नाना साहब ने जो प्रार्थनान्पत्न कम्पनो के डाइरेक्टरों की सेवा में 
इजूडैण्ड भेजा था, उसके वाहक प्रजोम्ुल्ला थे, भौर वहाँ उस देश में पहुँच कर 
उन्होंवे जो धाक जमाई झ्ौर विश्वास प्राप्त क्रिया वह्‌ सदैव ज्वलंत रूप से स्थायी 
रहेगा ।” उन्हीं दिनों भ्र्थात्‌ १८५३ में सतारा राज्य के उत्तराधिकारियों को पैरवी 
करने के लिए एक महान कूटनोतिज्न महापुरुष भो इज्धलैंड गये हुए थे । उनका नाम था 
रंगो घापू जो | मे घटनाएँ ऐतिहासिक हैं, कल्पित नहीं । फौनों भें लोगों ने प्रयत्न 
बरके ऐसे व्यक्तियों को 222 झ्राउड्म कर दिया था जो जाकर झन्प सिपाहियों को 
देश की श्राजादी के हेतु लड़ने । लिए उकसायें तथा भय राजनेतिक दॉव-पेंच प्रपना 
कर उन्हें भ्रैग्रेजों के विर्द्ध भड़काने का भ्रयत्त करें, जिसमें शाह हसन प्रस्करी तथा 
उनकी शिष्या शुलशन का प्रमुख हाथ था । माना साहव से बाबू छुवर सिंह वा तथा 
उनका तीर्कयात्रा के नाम पहै भारत-अ्मण करवा झौर काँसी को रासो का उस 
चढ़यंत्र में मिलना झादि इतिहास की तथ्यपूर्ण घटनाएं हैं । 


कुछ पात्रों को छोड़ कर उपन्यास के प्रायः सभी परात्त ऐतिहासिक हैं जिनफा 
प्रमाण मिलता है । शाह साहव' जो उपन्यास को कथा के प्रधुख सूचघार हैं, ऐति- 
हासिक पान्न हैं। उपन्यासकार उनके भन्दर झुछ दैवो शक्तियों पा झारोप करता जाक 
पड़ता है । जहाँ तक उनके श्रमावोत्यादक व्यक्तित्यु, उनके कला-कौधन, युद्ध संचालन, 
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'चड़्यंश्रों के रचने वी क्षमता तथा सगठन-शक्ति का प्रश्न है, सन्देह नहीं किया जा 
सकता | किन्तु जब लेखव' उनके झन्दर ऐसे गुणों की अतिष्ठा करता जान पडता है जो 
दैवी है, तो सोचना पड जाता है | वेगम जीनत महल का ग्रुलशन झोर ग्रुलनार से 
यह कहना कि कुछ बातें भपरे पोर से भी छिपाई जाती हैं शौर यह निश्चय करता कि 
खजाने का राज शाह साहब से न बताया! जाय भौर फिर भी उसको न छिपा सकना 
शाह साहब की दैदो शक्तियों वा परिचायक्र है। उन्ह जैसे प्रत्येक्ष बात का इलहाम 
होता है। वे बिना बताये ही दूसरो के मन मी बातें जान लेते हैं, ऐसा उपन्यामकार ने 
'दिखलाया है। वे अग्नेजा दे कट्टर शत्रु थे जिसका भी कारण है। उनकी शग्रेज 
प्रियतमा उनसे छीन लो गयी थो जिसे उन्होंने जगलो शेर के पजे से जान को बाजी 
लगाकर बचाया था । भ्रारम्म मे उनत्रा द्रोह शझग्रेज जाति के प्रति था जो श्रागे चलकर 
राष्ट्रीय भावता में परिवतित हो गया । उनके भन्दर शौये, साहस, चातु्ये, समठन-शक्ति 
चथा देश-भक्ति का श्रपूर्व समन्वय हुम्रा है। श्राडि से प्रन्त तक वे देश-भक्त, क्रान्ति के 
लेत[ के रुप में हमारे सामने भ्रांठे हैं जो आने वालो सम्पूर्ण परिस्थितियों का समायाद 
अत्यन्त सयत भाव से ढूँढ़ निकालते हैं । 
गुलशन शाह साहब की प्रश्मुख शिष्या है जो आगे चलकर गुलमुहम्मद हो जाता 
है, यह उपयासकार की बल्यता की उपज है। इसो के माध्यम से लेखक ने तात्कालिक 
शाजनेंतिक सधर्षों के दीच प्रेम को रस स्निग्ध घारा बहाई है। सन्‌ १८५७ ई० की 
क्रान्ति में स्लियो ने भी पुरुषो का पूर्णत साथ दिया था भौर मेदान में प्राकर उन लोगों 
ते बेवल प्रेरणा ही नही दी बल्कि तलवारें भो चलाई हैं । देश के भीतर जासूसो का 
जो जाल क्ान्तिकारियों ने फैला रखा था, उसकी सफ्लता में द्धियो का विशेष हाथ था। 
हम देखते हैं फरि वेवसी के मज़ार में शाह साहव वो कल्यनाभो को स्वरूप प्रदान करने 
का कार्य गुलशन ही करती है। सारे जासूसो के सूत्र का सचालन, फौनी नवानों में 
विद्राह की भावनाप्रो को फैला देन तथा विदोह की सारो ग्रतिविधिया के सचालन का 
काये झुलशन हो करती है। इससे हम अनुमान रण सकते हैं कि ज्लियो ने इस कार्ये 
को भागे बढ़ाने भे कितना योग प्रदान किया है। जे हम मेरठ की एक दुकान पर 
“उस लगर थी एक विश्या' को प्षिपाहियों को घिक्कारते हुए सुनते हैं तो निश्चय हो जाता 
है कि उस समय देश का कोई भो ऐसा व्यक्ति नहीं था रिसके कि मन में श्रग्नेजो के 
प्रति विद्रोही भाव न जगे हो | उपन्या्रफार प्रारम्भ से ही गुलशन के अन्दर ऐसे 
शुणो की प्रतिष्ठा करता जाव पडता है जिससे चह सैौ।मान्य बालिका मही जान पडती ॥ 
डसके भीतर अनेक झद्भुत्‌ भ्ुणो का समनन्‍्वयन्सा जान पडता है। यदि बेगम ज़ोनत 
महल के सामने वह एक भोली शिष्ठ बालिका है ता झुलनार के साथ एक घेंचल सहेली । 
ज्याह हसन भस्करी के सामने यदि वह भाज्ञाकारी मुँहलगी शिष्य है तो फौजी जवानों 
के बोच नवयुवको को विचलित कर द्वेने घाछो हुड एव कुटिल एकनि्ठ राजनीतिज्ञा । 
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उसके भीतर माताबदल की प्रेमिका बनने से लेकर “ना के प्रेमी बनने के सभी गुण 
विद्यमान हैं । बह यदि घूंघुरो के सम पर नाच कर नवयुवक्ों को बेदिल बना सकती 
है तो उसमे हाडयन ऐसे योद्धा को छातो में तलवार घुसा देने को भी शक्ति है। यदि 
उसमें शग्रेजों को रूप के फरेब मे फुंसाने की भूठो कला है चो शाहँशाह बहादुर शाह 
के बेटो का शीश काठने वाले या रक्तपाव करके मोम? सो प्रतिजा पुरी करने की शक्ति: 
मो है। राजनीति के हाथो खेलते रहने पर भी उसमें एक प्रकार वी ऐसी मानवता 
है जिसका वह भाद्वन्त निर्धाह करती है। झारम्म में ही इसका सकेव कर दिया 
गया है कि उसमें लेखक ने कुछ भसाधारण गुणों का आरोप किया है जिससे कहीं-कही 
अस्वाभाविकता आ गयी है। माताबदल सिह झभौर उसवा प्रस्पयय-व्यापार खिलवाड तो 
है ही, भ्रस्वाभाविक भी है। एक प्रकार से माताबदत्र प्रारम्म से ही सच्चे प्रेमो के 
रूप में दिखायी पडता है भौर वह प्रपनी प्रेमिका गुलशना के कारण हो विद्रोह के 
पड्पन्न में ऐसे समय सम्मिलित होता है जब कि उस्तके महत्व घा उसे रचमात्र भी 
ज्ञान नही था, किन्तु ग्ुलशन को जब हम शाद्द साहब से यह बहते पाते हैं कि “यहाँ पर 
श्राक्र उन्होंने श्रपनी मुहब्बत का इजहार किया भर मैंने उससे पुरा फायदा उठाया 
बह भव जी-जान से हमारी इमदाद करेगा। मैंने इसको कह दिया है कि वाम पुरा 
हो जाने बे' बाद मैं निकाह कर लूँगी ।? झौर कद्दते-कहते उसका खिलसिला कर हंस 
पडता तो स्पए कर देता है जिः मत्त में छल कौर प्रपच विद्यमान था। जिस सात्ताबदल 
की भगुलियों को दबा-दबा फर उसने प्रेम का इजहार किया था, उसके ही प्रति उसके 
मे शब्द उसे भारी धर्म से नीचे गिराते हैं। उसके चरित्त मे अ्रस्वामाविक्ता खाने का 
भी कारण जान पडता है। उपन्यासवार ने श्यक्ति के व्यक्तित्व को मिटाकर उसे 
विद्रोही भावों मे समाहित कर दिया है। व्यक्ति प्रधान न होकर जब लक्ष्य प्रघान हो 
जाता है तो व्यक्ति के व्यक्तित्व के विकास का भ्रवसर हो नही रह जाता । ऐसी एिविधि 
में भुलशन का वह भ्राचरण 40% #26 नही जान पडता । विन्तु उसमे प्रेमी के 
जन्मजात ग्रुण मौजूद हूँ जो है धै रूप में न विकृ्चित होकर पुष्ठप रूप में विकमित 
हुए। बह भातावदल पघिह कीर्रप्रियतमा तो नहीं हो पाई, किन्तु ऊैवावती वा प्रेमो 
झवश्य बन गया और मैंना के मारे जाने का समाचार पाते हो उसके उलन्‍्न उत्माद वा 
स्वरूप सदमुत बन पडा है । है 
स्रो का पुरुष मे परिबतेन होता रहा होगा, इसके सम्बन्ध मे मुझे युछ नहो पहना 
है, पर इतमा झवश्य वहां जा समता है कि झ्लाज के “निग परियतन' या जो क्रम चज्ध 
रहा है उससे उपन्यासकार ने साम उठा वर शुलसशन स झुलशुहम्मद या निर्माण किया 
है । द्रष्टव्य बस्तु तो यह है कि मातावदल का प्रेम ययावत्‌ बना रहता है भौर उसके प्रेम 
का स्वरूप गुलशन बे रूप के साथ बदलता रहता है । जहाँ एक झोर उपन्यासकार ने 
मातावदल सिंह के प्रेप्त को लेपर उसके झमरत्द झरैर स्‍्ाध्यात्मिश पता पर क्षषित सल 
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दिया है, वहीं वह गुलरम्ुद्म्मद को लोकभूमि पर उतार लाता है जो पहले तारों रूप मे 
अलौकिक भूमि पर थी। उसने ग्रतशन के 'सेक्ध परिवर्तन! के कारण को शोर संकेत 
रकिया है और उप्तकी यथार्थता का प्रतिपादन भी करना चाहा है किन्तु बात अधिक 
जमती नही । इस परिवर्तेन के प्रभाव में भी उपन्यास भ्रच्छी प्रकार समाप्त हो 
सकता था । 
प्रजीमुल्ला था ऐतिहासिक पात्र है । उसका जो चित्रण हुम्रा है वह भो ययाथ्थ है, 
किन्तु सुलवार को जो कसरत करनी पडी है शजीमुल्ता खाँ फी बीवी बनने के लिए, 
यह स्वाभाविक नही । लगता है उपन्यासकार ने यह सारा उपक्रम इसलिए किया है 
कि बहू इस रूप से लाभ उठा कर बहादुर शाह को जलयान से बचाने के प्रयत्न वी 
यथाय्थंता प्रकट करना चाहता है, किन्तु उसे विशेष सफलता मिलती नही जाब पडवतों । 
अजीपुल्ला खों और गुलनार ने जिन कौशलो का उपयोग जहाज में किया है वह 
अस्वाभाविक णान पडता है। शहंशाह बहादुर शाह ऐसे राजवन्दी को ले जाने वाले 
जहाज में दो अपरिचितो वा प्रवेश पा जाना धौर सभो श्रधिकारियों का विश्वास कर 
लेना कि वे फ्रेंच दम्पति हैं, विध्वसनीय नहीं जान पडता । इसके साथ हो जैसा कि 
लेखक गे दिखलाया है, जहाज के सभी व्यक्ति परस्पर लड कर मर गये या शीघ्र मर 
जाने वाले हैं, तो प्रश्व यद्द उठता है कि वह जहाज किस प्रकार ले जाया गया। ऐस्ती 
ग्रस्वाभाविक घटनाप्रो के चित्रण से उपन्यासकार को जहाँ तक हो सके बचना चाहिए । 
अन्य जितने भो चरिन भाये हैं स्वाभाविक हैं। बहादुर शाह का जो चरित्र उप- 
स्थासकार ने सीचा है वह इतिहाससंगत भौर उसकी बेगम हजरत जीनत महल का भी 
प्रत्यन्त स्वाभाविक है। इसके अतिरिक्त भ्रन्य विद्रोही सेनानियों का चरित्र उम्रड कर 
झाने ही नही पाया है जिससे उनके सम्बन्ध में कुछ कहना हो नहीं है। लेखक को 
चाहिये था कि जितता समय उसने पश्रप्रासगिक घटनाम्रो के चित्रण में दिया और उनका 
लाभ उपन्यास में न उठा सवा, वह समय झन्‍्य वि थ नेताप्रो वे लिए देता जिनके 
बलिदान के ही कारण क्रान्ति मर कर भी फतह तो भरच्छा होता । मुगल बाद- 
शाहो के ग्रप्त खजाने के प्रसंग को लेकर उसने व्यर्थ के परते रगे हैं जिनका कोई उपयोग 
उपस्याछ में नही हुआ है। यदि वह छजाता लेखर ने क्रान्ति पी सफलता के लिए खोल 
भो दिया होता तो हम कहते कि उसका प्रयत्व सफल हुम'। इच कतिपय घटनाओं को 
छोड कर यह उपन्यास ऐतिहासिक उपन्यासों की श्लेणो मे भ्पना प्रमुख स्थान रखता 
है। इसमे सम्देह नही कि यह भ्रपने ढंग वी श्रतोखों कृति है मिससे ऐतिहासिक उपन्यासो 
बे मंगल भविष्य को सूचना मिलती है। 
उपन्यास का झारम्भ जितना ही प्लाकर्पषक है उतना ही काएणिक उसका अन्त मी । 
पहशाह बहादुर शाह के भ्रन्तिम उदयार उपन्यास के नामकरण की सार्थक्‍्ता 
प्रमाणित करते हैं। ध 
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सम्राट के आदेशाहुसार शाहजादी गा रही थी-- 
से किसी की भाँल का नूर हूँ, न किसी के दिल का करार हूँ। 
जो किसी के क्रामन भरा सके, वह एुक मुश्ते शुबार हूँ।ा 
न तो मैं किसो का खीब है, न तो मैं किसो का हथवीव हैं! 
जो बिगड़ गया वह नसीब हूँ, जो उजड् गया वह दयार हूँ॥ 
मभैरा रंग रूप घिगड़ गया, मेरा यार मुभसे बिछुड् गया। * 
जो चमन खिजा से उजड़ गया, गें उसो की फस्ले बहार हूँ।। 
कोई मुफ्त दे फूल चढ़ाये क्यो, कोई लाके शमा जलाये बयों । 

« कोई सुभ पै झ्श्क बहाये क्‍यों, मैं वेकसी का मज़ार हूं ।॥« 


आचार्य चांणबय -( सत्यकैतु विद्यालंकार ) 


सत्मकेतुजी का ऐतिहासिक उपन्यास 'पाचायें चाणक्य” बहुत कुछ ऐतिहासिक तथ्यों 
पर भाघारित है। इतिहास के पण्डित होने के नति उपच्याक्षफार ने अनेक ऐसे तरपों को 
झूँढ़ तिकाला है जितका मेल सामान्य भ्रसिद्धियों से नहीं बैठ पाता । प्राचार्य चाराक्‍्य 
तक्षशिला के गण्पमान प्राचार्य तो हैं हो इसके प्रतिरिक्त वे उपन्यास में दण्डनीति, भ्र्भ- 
नीति के प्रकाण्ड पंडित, योग्य घन्‍्वीक्षकी तथा सफल चेज्ञानिक के रूप में भी चित्रित 
किये गये हैं। 


भ्राहृत चन्द्रग्रप्त को एक दिन अपने सम्मुख पाकर तथा उससे उसके विगत जीवन 
को कहानी सुनकर चाणक्य शिष्य बना लेने की उसको प्रार्थना को स्वीकार कर लेता 
है। गिस उम्र रूप में चन्द्रगस ते भ्रपनी भावनाप्रो का प्रदर्शव किया था उससे उसके 
अ्रदम्य उत्साह, साहस भौर तेज की ऋलक मिलती थी जिससे चाणवंय ने उसे प्पने 
गुदकुल में रख लिया । केकयराज पोछ ने गान्धार पर झाक्रमण किया और उते विजय 
भी मिली पर उसने विजित 224 हम को पुनः उसका राज्य लौटा दिया । वररुधि 
गान्घार नरेश ध्राम्मि का आह उसने पड्मन्त्र का श्रारोप लगाकर बन्दी बता 
लिया था। केऊयराजत से पराजि| हो जाने पर झासम्मि ने चाणक्य से मंत्रणा को जिसमें 
झाचार्य ने उत्ते सुझाया था कि बह केकयराज से भी श्रधिक प्रत्य शक्तिशाली राजा का 
आाश्चय ग्रहण करे । इसो समय॑ घ्िकन्दर के प्राक्रमण को सूचता मिली भौर प्राम्मि ने 
चाएपप यी बातों को दृष्टियय में रखते हुए सिउन्दर से बेचल सन्धि हो नहीं को चल्कि 
पोद के सुद्ध में उसने सिकन्‍दर को सैनिक सहायता भी दी झौर उसकी सेनाप्रो को भझपने 
राज्य से मार्ग भी दिया। पोढ पराजित तो होता है पर उसको बोस्ता पर मुग्ध होकर 
सिकन्दर ने उसे मित्र बना लिया १ 
,. झाम्सि के कार्यो से चाणवय को हांदिक वेदना हुई झौर «वे सम्पूर्ण झार्यावर्त को 
एक शांसन-सुत्र में लाने का दृढ़ संकल्प कर तक्षशिला से चल देंते हैं] वाद्योक में 
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ओरनस राजनीति के प्रकाएड पडित इन्द्रदत्त से समसामयिक समस्यामों पर उनका 
विचार विमश्श हुआ्रा जिससे इन्द्रदत्त ने उनके सुझावों का ह्वादिक स्वागत किया । इसके 
छपरास्त वलिदान की गौरवमयी शामभुभि साकल मे आचायें चाणक्य का अपूर्व स्वागत 
हुआ जहाँ के कर्तव्यगरायण नर नारिया ने यवनो से देश की रक्षा करते वा संकल्प 
किया । इसके पश्चात्‌ श्रपनी ऐतिहाधिक यात्रा करदे-करते वे मग्रध पहुँचे जहाँका 
राजा सुमाल्यानन्द था जिसने छल से अपने पिता महापह्मनन्द वा वध राजा बतते के 
लिये करा दिया था। मंगध का आमात्य बक्रवास था झोर प्राचीव आमात्य शन्‍्टार 
बन्दोगृट भें डाल दिया गया था । चाणक्य से वक़्नास तथा सुमाल्यातन्द से मिलकर 
उन्हूं तत्कालीव परिस्थितियों से ग्रवगत कराना चाहा, पर उन्होने उसकी उप्रेज्ञा की । 
इसला हो नही बल्कि बक्रनास ने राजद्रोह का श्रपराध लगाकर चाणक्य को बन्दी 
बनाना चाहा कि ठोक समय पर चद्धमुप्त ने झ्राकर उत्तको रक्षा की। वक्रनास धौर 
चाएबप के बीच दाँव-पेंच चलते रहे पर चाणक्य के सम्मुख उसकी एक भी मं चल 
पाई । एक दिन कुछ घौद्ध भिश्षुओ को देखकर उसे बौद्धपमं से हुणा हो गई जिससे 
घाणत्य उनके उद्धार के लिये व्यग्न हो उठा । मगध में उसने सैन्य संगठन कर राज्य 
पर भाक्रमण किया पर धसफल रहा, फिर भी उसे निराशा नहीं हुई भर वह बाहोक 
को झोर बंद गया । 
बाहीक में सम्पूण झाय॑ प्रदेश को यवनों से मुक्त करने की योजना बनाई गईं निसमें 
व्याडि भौर इन्द्रदत ने चाएाक्प की सहायता की । इसो समय सिकन्दर फिलिप्स को 
प्रतिनिधि रूप में छोडकर भारत से लौट पडा । उसके विदा होते समय यवन सैनिको 
धा भारतीय घारियों से व्याह कराकर उत्सव मताया गया जिसे आधार बनाकर व्याडि 
ने भपने मीति-जाल में घाहक को जनता को फँसावर उन्हें यवनों के विरुद्ध उासाया 
झौर इम्द्रदत्त ने पोह को मिलाकर किलिप्स को हत्या को मश्नणा शुरू का। चाथस्प ने 
तक्षशिला के विद्याधियों को देशमक्ति का पाठ पढ़ाहूर एक ऐसो राष्ट्रीय चेतना उत्तन्‍्द 
कं जि पुन- गान्धार हाथ में भ्रा यया । एक हा की वीरागता न नतेंको के रूप में 
फिलिप्स का बब किया । जनविद्वोह के फलस्वरूप केश ए स्वतस्थ हुआ जिसमें चब्द्रण॒तत 
का सेन्य संगठित झ्ाक्रमण भी सहायक हुप्ना। चन्द्रग्रछ को चीरता को ओर करभिका 
झाकवित हुई जिससे वह उसे प्यार करने लग गई । यदृगी स विवाहित झा जलनाझों 
के ब्याह को बलात्कार घोषित कर चाणस्य मे उनका विवाह भारतीय सेनिक्ो से करवा 
दिया । मगध प्रामात्य वकनतास पोड के मन में यह बात बैठा देने में समर्थ हो गया वि 
चाणय मगघ वा सम्राट उसझे पुत्र पठवक को ने बताकर घस्दगुप्त को हो बनाना 
चाहता है, पर इन्द्रदत ने उसकी धारणा निर्मेंल कर द| । पोद न कुछ वाल परचातु 
इेराग्य ग्रहण कर लिया | छुद्कक, मालव, वेकय तथा गान्धार प्रादि सभी देशा वी 
सेन्य के साथ धाणाक्य ने मगघ विजय का ्ियान किया। दास-दासों व्यवसायी के 
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रूप में एक गुड़ पुरुष पर्वतक को चन्द्रयुप्त तथा चाणक्य के विर्दद्ध भड़काने वी चेष्ठ 
करवा है। प्स्त में विषयासक्ति के कारण एक विपकश्या द्वारा पर्व॑तक को स्रृत्यु हो 
जातो है जिसका भी अनुचित लाभ यह कटऋर विरोधी लोग उठाना चाहते थे कि उप्तकी 
मरृद्धु में चाएय्य भौर चन्द्रमुप्त का हाथ था| पर्वतक के सैंनिक विद्रोह कर बैठते हैं 
जिन्हें चाणक्य का ढ़ पुरुष ज्योतिपो के रूप में वास्तजिक स्थिति का ज्ञान कराता है 
झीर इस अरकार वक़नास को सफलता मिलती द्वै। पक्रनांस का गढ़ पुदय भी 
पऊड़ा जाता है। पस्तःपुर में चुप कर करमिका सन्यासिनी के वेश में सुमाल्य|नन्‍्द का 
बघ कर देतो है जिससे मगध पर चन्द्रमुप्त दा भधिकार हो जाता है। चाणक्य राषक्तुस 
को झामात्य तिमुक्त करता है। करमिका का चन्द्रमुप्त के प्रति प्रेम पूर्ण विकसित हो 
गया था कि उसी बोच सिल्युकम को रोकने के लिये चन्द्रयुप्त उत्तरापय को झोर घत्ा 
गया जहां उप्ते राननोतिक कारणों से सिल्युकस की फम्पा हेलन से विवाह कर लेता 
पड़ा । फरमिया मो देशहित में अपने प्रेम का उत्सगें करतो है भोर शभ्राचार्य चाणज॑प 
भी कर्तब्य के भाये करमिकना के प्रति भ्रपने वात्सत्य का गला धोट कर उसप्ते स्वीकार कर 
छेते हैं। + 
इस उपन्यास में घाणकय वा हो व्यक्तित्व सर्वत्र छाया हुप्र/ है निसर्मे चखयुप्त 
का चरित्र उभड़ नहों पाया है। इतिदाससंगत अपतो तंबोन मान्यताओं को भ्रस्तुत करेने 
का णो भाग्रद छैसक ने दिखलाया है उससे उपन्यास की सरसता को वाघा पहुँचने 
की सम्मावता थी परन्ठु वह कुय बच सका है । इस उपन्यास में चाणक्य को मगघ 
का निवासी ते मान कर उसे तन्नेशिला का नागरिक माता ग्रया है। उसके 
> भझनेंक इतिहास प्रसिद्ध नामों में छेखर ने घात्म्पायद भी माना है जिससे उसे 
कामशास्र का रचयिता मो कहा गया है। उसके चरित्र में श्रसाघारणत्व का आरोप 
क्रिया गया है। उसके सफन गढ़ पृथपों के उपयोग से तत्कालीन भारत को शासन 
व्यवस्था का परिचय मिलता है | लेखक/त दास-दासी व्यवसाय का भी संकेत किया है 
जो मौर्य शासनकाछ के पूर्व ४ ६” मात्रा में प्रचलित था। सुमाल्यानन्द की मृत्यु 
फरमिका दांरा करा कर उपस्यापुकार ने एक प्रप्रंचलित घटना को महत्व प्रदान 
क्रिया है। ऐसा हो वहुत कुछ उसने पोर भौर पव॑तक के सम्बन्ध में भी क्रिया है। 
पोद के उपन्यासकार ने केकयराई, माना है। करभिका का चरिय्र ध्त्यन्त सुन्दर बते 
पड़ा है जिसके त्याग झ्ौर बलिदान को कृष्ण ग्राथा पाठक के कानों में दीधं काल सके 
गलती रहेगी । 
आचार्य चाणवंप-- ( डा० यतोन्द्र ) 


डा० यतीन्द्र द्वार लिखित ऐविहासिक उपन्यास श्राचार्य चाणव में प्रपेझ्ताऊत 
श्रौपन्यासिकता श्रधिक है। उपत्यास्कार ने चद्धशुप्त फ्लोर 'चाणवय के सम्बन्ध में प्राफ्त 
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सभी सामग्रियों का उपयोग किया है जिप्में वह जयश्ञंकर प्रसादकत नाटक चन्द्रग॒तत से 
अधिक प्रमावित णान पडता है| चन्द्रग॒प्त नाटक के स्थलो के भावानुयाद भी कही-कही 
स्पष्टत. झाचार्य चाणक्य में भरा गये हैं। सुवाप्रिनी कतिपय परिवतंतो के साथ झाचाय 
चाणवय में विराजमान है भौर मदनलेखा को स्थिति बहुत कुछ प्रसाद की मालविका से 
मिलती-जुलती है, पर चाणक्य सम्बन्धी श्न्‍्य घटनाएं सत्यकेतु विध्यालकार रचित 
श्राचायें चाणक्य के समान हैं । 

इस उपन्यास का भारम्म गुष्कुल के भ्रत्यन्त पवित वातावरण में हुप्ना है। ब्राह्म 

हु में भाचाय॑ चाणक्य अमणाथ श्रपनो कुटिया छोडते हैं । मार्ग में शीत से ठिठुरा 

(निर्वेज्न एवं पुरुष मिलता है । ग्राचाये अपना उत्तरोय उसे दे देते हैं। लौटते समय पता 
चसता है कि मह आचाय॑े का प्रिय शिष्य चन्द्रमुप्त ही है। यह लेखक की कल्पना हो 
है । भाचायें उप्ते आश्रम तक लाते हैं | चन्द्रगुप्त का प्रतिशोध ताप बढते-बढ़ते मयकर 
ज्वर ताप में परिणत हो जाता है । उसी समय पॉच मूढ पुरुष घाणत्य के प्राश्रम मे 
आते हैं जिनमें एक सिकन्दर का सेनापति सिल्युकस भी था । सिकन्‍न्‍दर को भाशातुसार 
थे श्राचायय की छल बल-कल से उसके पास तक ले जाना चाहते घे। आयचाये समझ 
जाते हैं भौर चतुराई पूर्वक उनसे युद्ध करने लगते हैं । चन्द्रग॒प्त भी शय्या छोडकर 
उठ जाता है भौर उनको बन्दी बनाता है । श्राचार्य उन्हें मुक्त करते हुए कहते है 
“यह भारत है यहाँ की मिट्ट/ जहाँ सोना उगलती है बहाँ उसके रक्षार्थ फौलाद से बोर 
भो पेदा करती है ।” यही पर पूरे उपन्यास वी भूमिका तैयार हो जाती है। प्राचार्य 
राजनीति में सक्रिय भाग लेने के कारण ग्रुरुकुल छोड देते हैं। 

भव उनके समक्ष दो 'हो उद्देश्य हैं, श्रथम भारत को एक राष्ट्र बनाना और 
विरव राष्ट्र मे परिवर्तित करना भौर दूसरा श्रासन्न भविष्य में होने वाले सिकदर के 
आक्रमण से देश की रक्षा करना । किसी तरह छिपे वेश में वे कैकय तक पहुँचे | 
उन्हें विश्वास था कि उनन्‍्ह कोई पहला: नही, पर कैकय को राजधानो 
राजेगृह पहुँच कर देखा कि कैकय-राज पुर, छेहामत्नो इन्धदत्त झौर श्राभि उनके 
स्व्रागत में खडे हैं। गुप्त वाता में आाचाय॑ ने देखा ब्शि सभी भ्रतिशोष झौर स्वार्थ मावना 
के पुजपात्र बने हैं। श्राचाय क्रुद्ध होकर वहाँ से भो चल देते हैं। चद्रम॒प्त भी प्रतिशोध 
थो झग्नि में वेतरह जल रहा था झतः उसने भी झ्ाषष्य का साथ छोड दिया । भावायें 
भूछे प्यात्ते भागे वढे । उसके पीछे शुद्ध पुषों का एक दल सी था। मार्म में एक बार 
बेहोश भी हो जाते हैं और ग्रृढ पुरुषों के हाथ में पड जाते हैं। वे उनको घपमा देवर 
थावस्ठी वो तरफ बढते हैं । वहाँ प्रिय शिष्य कात्यायन एव पुतरारोजी से घको 
अंड होनी है। 

इस समय मगय वा महामत्री वद्रनास था जो झाचाय को सघ घोषणा वो सुन 
उज्ता या। वह चाहता था कि मारतीय सघ हा प्रवम महामत्री मैं हो बह्ँ । 


ऐतिद्वासिक यधार्थवाद इशर 


मगष पहुँच कर घाचायें योजनाएँ बताने लगते हैं। उघर पकनतास , सी भयंकर 
झ्ोशनस नोतिज्ञ था । दोनो कांटे एक दूसरे फ्लो निकालने का प्रयल फरते थे। झ्राचायें 
में प्रपना एक स्रप्त संगठन बनाया । कास्यायन को पाटलिपुत्र गुझुकुस में व्याकरण का 
श्राचार्य बनवा दिया भौर पुजारों जो को सहायता दिनवायो | यहाँ धाल्यकाल. से साथ 
रहने वाली सुवासिनी से भेट होतो है शोर ये प्पनी सारो योजनाएँ उसे सुनाते हैं । 
भाषो युद्ध में सिकन्दर को परावित करना चाणक्य का अश्रथम कर्तेंब्य हो गया था । 
बक्रनास ते संघ घए स्थापनए के हेवु छोपटेलछोटे राज्यों को जीतने के लिये ऋचा के 
साथ सेसा भेजो । आवचाये भो उसकी चालाकियों को समझते हुए सभी काम में उसो को 
आगे रखते पे । चाणत्य सेना लेकर सोमान्त प्रदेश की प्ोर बढे । 
उधर चन्द्रभुप्त सिकन्दर के स्कन्वावार में पहुँचा भौर स्िल्यूकस का श्रतिथि बनकर 
रहने लगा । दो बार फिलिप्स से सिल्युकस को पुत्रो हेलन को बचाया । अत सिल्पुकस 
धहा प्रामारों हो गया । पह्दी पद यवन राष्ट्रतीति मो सीखने लगा । पिरनदर ने चन्द्रग॒प्त 
को पाँच सैतिको थी हथ्या के भरराघ में दण्डित करने के लिये बुलाया पर प्लाभि द्वारा 
बताने पर उसे प्रसन्त रखने का प्रयत्न करने लगा । हे 
धाणकप जब ख्ुष्त पहुँचे तो व्दों के राजा ध्याप्रतराद ने खुडे दिल से स्वागत 
क्षित्रा । बह भी झाचाय॑ का शिष्य था। दोनो ने मिलकर योजनाएँ बनायीं। व्याधाद 
के राष्ट्रगी्नी का प्रत्यन्त प्रमाव पड़ने लगा। कुछ ही समय में पश्चिमोच्र के करोय 
सैरुडों राज्य संघ में सम्मिलित हो गये । पुर को झाचागें की योजना में सम्देह था। 
पर भाशातीत सफनता देक्षी हो झायये में पड़ गया। पुर मे जब सुना कि भांति भौर 
अऋर्द्रपुतु सिकम्दर से मिल थ्ये लो झांभि पर उसे भत्यन्त दुःख हुप्र। घद्धणप के लिये 
* तो गद्ठी मुष्त से निकला कि एक दासी-पुत्र से प्ौर क्‍या प्राशा की जा सकती है।..* 
भ्रय झाचाये संघ सेवा एकत्रित करके उसके प्रशिक्षण में लग गये । उघर चन्द्रशुत 
सिकन्दर की तरफ से भाक्रमण कर देता,है/ थाचायें द्वारा जबन्दी बनाया जाता है। 
सिकन्दर किसी तरह प्राचाय॑ को भासतु/की सीमा से हटाना चाहता था। उसने एक 
नाटक मंडलो में दो सुकुमारी, प्रत्यन्त /सौंदयशीला पार्स कुम्ारियों के साथ एक विय- 
कन्या भी भेजी जो उसका अन्तिम असर था। चन्द्रयुप्त के वन्‍्दी हो जाने पर नाटक- 
मंदी के सायक ने निषकन्या का प्रुगिंग करता चाहा। झचानक भारत , का भाग्य-सूर्य 
हवना ही चाहता था कि चन्द्रगुप्त ते पार्स कुमारों के चिल्लाने पर बविषकन्या का केश 
पकड़ लिया । झाचायें बच सये पर चन्द्रशुप्त की लेकर नायक सित्रन्दर के पास पहुँचा । 
चन्द्रयुप्त को देखते हो घिकन्दर फ्रोधाभिभुत होकर दायी-पुत्र श्रादि कद्ता है भौर उस्ते 
एक तलवार देता है। बह उसे योर की मृत्यु देना चाहता था। चन्द्रमुप्त विजलो की 
तरह विक्रल यया भौर जटिल चेश में भ्ाचार्म के पास पहुँचा । दोनों अत्यन्त प्रसन्‍्त ये 
पार कुमारी मदनेखा भी । क 


३५८ हिन्दी ,उपस्यास और यथा्थवाद 


हऋपमगघ में कात्यायन गहरी नींव डाल ;रहा था। राक्षस से उसकी मित्रता गहरी 
होती जा रहो थी । व्यधित श्र निराश प्रेमी राक्षस कात्यायन के ही सम्मुख पपना 
दिल खोलकर रख सकता था। वह बपने पिता भौर राजा सुमाल्‍्यानन्‍्द को बन्दो 
बनाने को योजनाएँ बनाने लग्रा | 

मदलेखा स्वस्थ होकर चन्द्रगुप्त के साथ घुमने निकली । दोनों में काफी देश तक 
मनोविनोद होता रहा । लौटे तो मार्ग में प्राचार्य मिले जो उन्हे हूँढ़ने जा रहें थे। वे 
रा्ि में हो कैकय जाने वाले थे । चन्द्रयुप्त शौर मदलेखा के बोच प्रेम का बीज भंकुरित 
हो गया था । 

श्राचार्य के भादेश से शाद्धेरव तक्षशिला की स्थिति देखने गया था। बहाँपर 
सिकन्दर के सैनिकों का वीभत्स भ्रत्याचार देखकर उसका दिल दहल गया। पविन 
गुरकुल मरघट बना था। श्रत्पाचार की सीमा छूट झौर हत्या तक ही नो रही बल्कि 
झआाभि द्वारा प्रभिजात कुल को हजारो कुमारियाँ सिकन्दर को भेंट की गयी जिनका विवाह 
उसने अपने सैनिकों के साथ कर दिया । आंभि पश्चिम भारत का सञ्आाठ होने की कल्पना 
में प्रसन्‍न था। ञ। 


श्रांचायें से भेंट करना भी पुर और इन्द्रदत्त ते अस्वीकार कर दिया था, पर किसी 
तरह चाणक्य छिपकर दरबार में पहुँचा। पुरु ते श्रभिमान में झाकर भाचार्य की मोजना को 
अस्वोकृत कर दिया। ग्रुद्ध के झनेक कलाकौशलो एवं ओशनस्त नोति के बावजूद 
पुरु बन्दी हुमा | सिकर्दर द्वारा पुे जाने पर कि तुम्हारे साथ कैसा व्यवहार बिया 
जाय, पुराना इतिहास-असिद्ध, वाक्य--“जैसा एक राजा दूसरे राजा के साथ करता 
है! फट्टा । सिकन्दर ने उसे मित्र वना लिया । 


फात्यायत भौर राक्षस ने अपनी योजना को कार्यान्वित करने को पूरों तैयारी कर 
ली थी पर महादण्डपास एवं वक्रतास को प्‌ लग गया झौर वे सभी बन्दी बनाकर 
दरबार में उपस्यित किये गये । मौका पाकर प्रेस रे सेनापति ने विद्रोह कर दिया भौर 
अरकर राक्षस, कात्यायन, पुजारी आदि के ४४५ क्या युमाल्यानन्द और वन्नात 
को बन्दी बचा लिया । प्रव घननन्द राजा हुए झोर राक्षस प्रधान मन्‍्त्री । 

पुर के परानित होने पर चन्द्रगुप्त ने भाषा क्र आक्रमण करने वी सलाह दी पर 
उधर पिकन्दर शोत्र युन।न पहुँचना चाहता था। श्रतः आचार्य ने मार्ग में उससे युद्ध 
करने की योजना बनायी | सिकनन्‍्दर हार गया। प्ाचाये ने उसे मुक्त करके पुर का 
बदला छुका दिया । जति-जाते चन्द्रशुप्त श्रौर हेसेन एक दूसरे को पुकार उठे। 

राचुस को प्रव एक ही झार्काक्षा थी सुवासिनो । उसके लिये वह कुछ भी कर 
सकता था, पर जब चाणक्य के प्रति उसका प्रेम देखा तो हृतचेत हो गया। पह घपने 
गढ़ धुदुषों द्वारा झाचायय के विरोध में साम्राज्यव्यापी प्रचार खड़ा करता है। प्रव भी 


ऐनिहासिक यथार्थवाद ह्घ्छ 


कात्यायन भौर राक्षस मल्त्रिमण्डल में थे । चाणक्य, चन्द्रमुप्त और व्याघपाद के प्रयत्न 
से पश्चिम भारत एक सँघ के रूप में परिणत हो गया । इन्द्रदत्त उसका प्रधम महामन्त्री 
हुमा । पुछ सम्राट होना चाहते थे भौर इन्द्रदत को तेयार करना चाहते थे पर 
उसके तैयार न होने पर उप्की हत्या का पड्यन्त्र किया पर गिरफ्तार हुए भोर इन्द्रदत्त 
दच गया। प्राचार्य घ्पने विरोध में प्रचार देखकर तथा धननन्द एंवँ प्रत्य राजपुरुषो 
द्वारा भ्रपमातित होने पर सन्‍्दवद्य के नाश का प्रय करता है। पुर की विपकन्या हारा 
सृत्यु हो जाती है। उम्का पुत्र मलयकेतु' राक्षत से मिल जाता है। पर सयोगवश 
प्राचायय का पूरा दल राजघानो में पहुँच जाता है। चब्द्रमुप्त का राज्याभिषेक्र होता 
है। प्ाचायँ पुन गुझकुल में ग्रन्ध-प्रणयन के क्लिये चले जाते हैं। चन्द्रयुत्त चतुरग 
विजय के लिए निकल पडता है । महामतो राज्य ही है। राष्ट्रीय उत्सव का सोलहवाँ 
समारोह मनाया जाने को था कि तव॒तक सिल्युकस पुन झक्रमण कर देता है। युद्ध 
होता है भोर प्िल्यूकस पराजित हो जाता है. पर मदलेखा को जोवनन्याना सप्राप्त हो 
जाती है। हेलेन को शादी चन्द्रश॒प्त से होतो है पौर विश्व राष्ट्र का स्व्रष्त भो।साकार 
हो उठता है । 

प्रन्त मे चस्द्गुप्त भर हेलेव वानप्रस्य में प्रवेश करते हैं। प्राचार्य अपना आश्रम 
उन्हें देकर स्वय हिमालय पर वि श्रेयस को प्राप्ति के लिये चले जाते हूं।_यही पर 
उपन्यास वी विस्तुव भूमिक्रा श्रपवी चरम सृष्टि करके समाप्त होती है। ।, 

इस उपन्यास में झावाय॑ चाणक्य को कामशास्र का अरोता स्वीकार किया गया है ! 
मौरयकालीन वातावरण को सजीय रूपए मे प्रस्तुत करने के लिये उउ्यासकार ने प्राचोन 
शब्दी फा भी यथीचित प्रयोग क्रिया है मिनके प्र्थ भी उसने श्रन्त मे लिख दिये हैं । 


चेतसिह का सपना 

गिरिजाशंकर पाण्डेय का ऐतिहासिक, उपन्यास चेतसिंह का सपना? दो भागों में 
अभे देखने को मिला । लेखक ने इस /पन्‍्यास को रचना राजनोतिक क्रान्ति के प्राधार 
पर की है। राजा बलवन्त सिंह को/मृद्धु के उपरान्त ही काशिराज सिंहासन के लिये 
चड्यस्त भारम्भ हो गया था । रना बलवन्तविह भ्रपने चचेरे भाई मेहरबानधिह के 
लड़के मनियारस्तिह को युवराज दुनाना चाहते ये, पर राजा साहब के दामाद बबुप्नान 
साहब ( दुर्ग बिजय घिह ) भ्पने लडके को उस पर झासीन कराना चाहते थे और इत, 
सबसे झलग प्ौसानिह का पड्यल्त्र चल रहा था जो चेतर्श्चिह को रात्रा बनाना चाहते 
थे । भ्ौध्ानसिह को सफलता मिलो और ग्रूहकलह तथा दूषित राजनीतिक वातावरण 
में चेतपिह राजा चन गया । घुजाउदौला को जब चेतप्रिह की घृष्टता का समाचार 
पमिला तो यह रामनगर पर ससेन्य चढ़ दौडा । औदस्तानह्िह ने कौशल पूर्वक उससे मार्ग 
में ही जौनपुर में मिलकर उसे चेतसह से सबि करने दे लिए राजी कर लिया। चेव- 


श्श्द हिन्दी उपन्यास और यधायंवाद 


घिह उस पिता र्य लड़का था जो सदैव सवाब का विरोध करता रहा जिससे चेतविह 
के स्वागत से यह अत्यधिक प्रमावित हुमा | नवाब काशी भाया । 


यह यह समय था कि जिस समय राणनीतिक क्रान्ति सारे देश में व्याप्त थी । यहाँ 
तक कि साधु माधमों में मी इसकी चर्चा थी । भारतप्रसिद्ध महात्मा पुराणपुरी ने 
इस्याणधिंह से पहा कि “कल्याण जानते हो ? ये विदेशों वनिए भारत पर राज्य करने 
पाये हैं, व्यापार वो बहाना है। भ्राज बंगाल, बिहार, उड़ोसा तथा मद्बास में उततक्े 


इंके बग रहे हैं।” 

उपन्यास के प्रथम भाग में उपन्यासकार ने चेतर्सिह के स्वप्न को स्पष्ट रूप से व्यक्त 
एरमे का प्रयास नहीं दिया है। उसकी माता के सम्बन्ध में प्रजा में मतमेद चल रहा 
था जिया बित्रण लेखक ने भोज का प्रसंग लाकर किया है। मालती नामक रानो की 
दासो वो पदष्युति के प्रसंग को लेकर राजा और झौसानगिह के मतभेदों का भी लेखक 
मे सशेत किया है। कल्याण तिंह एक भत्यन्त जीवंत चरित्र के रूप में उपस्यासत में 
पपिन्ित हुआ है| वह निर्बलों का सद्ायक है । ! 

) ज्ञारियों के कष्टों को हर करने के लिए मानों कल्याण सिंह का जन्म हो हुप्ता था। 
हुए गए उसने मारियों की इज्जत बचायो। जब “'देल्टिग्ज श्रा रहा था तो उसके 
स्वागतार्थ राजा का जाना सुतकर नवात्र शुजाउद्दौला श्रापे से बाहर हो गया तथा चैत- 
सिंह को प्रपदरथ करने के लिए ससेन्य फैजाबाद से चल पड़ा । इस समय कितना 
प्रापसी विद्रोह चल रहा था, एक दूसरे को उन्नति के पथ पर देखना न चाहता पा 
तथा उप्त समय की सामाजिक तथा राजनोतिक त्थिति आदि का स्पष्ट चित्र दिखाई 
पडता है। 

लेखक को भ्रुहावरों फे प्रयोग का व्यामोह-सा दिखाई पड़ता है। बिरला ही पन्‍ना 
ऐसा होगा जो बिवा मुहावरों एवं गम बे सेशुअरे। लेखक ने उत्तर-पू्व भारत की 
देशों बोली था सफल समावेश किया है। उपन्यास, में प्रमाव डालते को शक्ति की 
फर्मी है। 
इस उपस्यास में इतिहासप्रसिद्ध घटनाएँ कमा यक्तियों के चित्रण का सफल 
प्र्याप किया गया है ।उप्त समय की राजनोतिक च्यवस्ी का स्पष्ट चित्रण है। राजा 
चेत्ततिह, बलवल्त सिंह तथा नवाब शुजाउद्दौसा एवं थ्ंग्रेजों कम्पनियों का सहीं 
दिवएएण है। उस समय भारत मैं कम्पनियों का आधिपत्य था तथा उनका उद्देश्य 
हीर्सेट पा कि वे व्यापार करने नहों भाई थीं, उनका लक्ष्य था राज्य करना । चेवे- 
माँ के बारे में छेखक असाद! जी की “बिएडा” कहाती का * झनुसरण करता 


ह्व्ह्री पु, पर ज३ बारे में समा: 
हरदा पी द्वारा हे बारे में सूमाज ही प्रमाण दे सकता है । ऐसे मामलों में समान 


पट 


ऐतिहासिक यद्यार्यवाद श्श्ट 


को पुर्णे अधिकार है, वह चाहे तो सत्य को भ्रसत्य भौर असत्य को सत्य बता दे | समाज” 
जिसको मान्यवा दे वही मान्य होता है । पर प 

इसके शभ्रमिकांश पात्र काल्पनिक हैं, पर हु! तेखक ने इतिहास भौर कल्पना का 
सफल समन्वय किया है। ऐतिहासिक उपन्यास की भपैक्षा यह राजनीतिक उपन्यास 
बनने के अधिक विकट जान पड़ता है। सारा घातावरण हो राजनीतिमय दिखाई पड़ता 
है। सभी अपना-अपना उल्लू सीधा करने में लगे हुए हैँ । तक का साम्राज्य है। कोई 
भी चरित्र झपने निखार पर नहीं झाने पाया है। इसका कारण बस एक हो दिखाई 
पड़ता है, व्यक्ति की झपेक्षा नीति-अ्रमुखता है, राजनीति पर ध्यान है, छिसो ध्यक्ति 
विशेष पर नहीं । नीति में श्री भीसान प्विंह भपेज्ञाइत अधिक दिखाई पड़ता है। 

यों तो पूरे उपन्यास में पात्रों को कमी नहीं है पर जो पात्रों की भपेक्षा पुरुष 
पान्नों को प्रधिकला है। वचनघनिकता रानो के रूप में, चेतालिह्‌ की घमंपत्ती सथा 
उत्सर्ग करने वाली सेविका के रूप में मालती का स्त्ररूप मिखर गया है किन्तु राजनीति 
बी दृष्टि में ये निर्दोष नहीं | लिःस्त्रार्थ सेवक के रूप में सन्तराम का चरित्र सराहने 
योग्य है, उसने झपने जीते स्वामी पर कोई संकट न श्राने दिया। स्वामी के बदले 
अपने जीवन को मी उद्स्य कर दिया परन्तु भपने माग्य से बचा। सम्पूर्ण इतिद्वाप्त में 
कोई भी ऐसो चरितावली नहों जिसका कि पाठक पर स्थायी प्रभाव पड़े । पाठक के मन 
को रभाने की शक्ति का भ्रमावन्सा दिलाई पड़ता है। यों तो सारी क्या चेतमिह 
के ही ध्रागे-पीछे चलती है परन्तु भ्रौसान घिह के कारण चेतर्तिह का चरित मिखर 
नहीं पाया ॥ 

उपस्याप्त-कला को दृष्टि से दूपरा भाग अधिक प्रच्छा बन पड़ा है। इरसर्मे सन्देह 
नहों कि 'राजा चेर्तावह का सप्रभा' ऐतिहासिक पृष्ठभुसि पर क्‍ल्पना को कला से 
सेजोथा हुआ यथार्थवादी उपन्यास है। लेखक श्रो गिरियरा शंकर पांडेय ने तक्कालीव 
परिस्पितियों तथा परिवेशों का बड़े हो कौशल तथा चातुरी से शालम्बद लेकर चित्रण 
किया है + उनकी सूक्ष्मतर भनुभुति तथा भ्रमिज्ञता ने गत ऐतिहासिक घटनाप्रीं कों 
मनोयोग प्रुर्धक इतिवुत्तात्मक प्रवाहु/'दिया है। उससे प्रदुद्ध पाठक फो जिज्ञासा भौर 
कौतूहल-वृत्ति रोचक पनुरंगना से हँग जाती है। 

कथानक सुरुचिकर व्यक्तिगतुधवधा काल विशेषोय है। उपन्यास में लेखक ने एक 
व्यक्ति के माध्यम से बेसे ही समग्र बे का, प्रारूप प्रस्तुत किया है। राजा पेतसिह की 
अवधि ( १८ नो शत्ती ) में मारत का चष्परा-चप्पा परोक्ष-भ्परोक्ष, फूठनीतिज्ञ गोरी के 
प्रघोत था। भारतोपष राजनीतिऊ प्राड्रण अव्यवस्पित, चंछोणं, दुष्फर तथा दुरूह 
था । सबमें पारथक्प तथा व्यक्तिगत स्वार्थ की भावना कूट-कूटकर मर गई थी। परि- 
खामस्वरूप विदेशियों की सुद्म तथा दुरन्देशी प्रतिमा ने पूर्ण रूप से लाभ उठाया । 
वशिक विधान के विधायक हो गये; नियामक वियंता से लियंदित हो गये । 


३६० हिन्दी उपन्यास कौर ययामंवाद 


छुगल साम्राज्य काल के गतें मे था । नवाब नाजुक हालात लिये ऐश-ब-प्ादमम में 
मशंगूल थे । राजेन्महाराजे पारस्परिक वेमतस्थ से प्राक्तात्त त्तथा श्राक्रात थे। राजा 
चेतर्सिह तत्कालीन विषम परिस्थितियों | मे:-उलझे हुए थे। इतना होते हुए भी घन- 
जागरण नवोत्स की भोति स्वतः ध्पना पथ-प्रदर्शन कर रहा था। उसे वेवल एक 
सेनानी के इंगित की देर थी । लोगो को 'फिग्गी? प्रयूत्ति वा सत्य रूप परिसक्षित हो 
चठा था, पर निरमिमानो राजा किकतंव्य विमूढ 'हाथी के दातः के प्रतीक मात्र थे। 
अग्रेज महाप्रश्ुुमो ने उतमे सारभौम सत्ताघारी उपाधि का व्यामोह तथा मृगतृष्णा 
जगा दिया था। इतना होते हुए भी जनवर्ग के साथ राजा चेतसिंह से खेय को झपनाया 
तथा प्रेय को मुक्त कर दिया। विगत इतिहास, धारावल्री के महाराणा के हुँगार का 
शुमार प्रतिघ्वनित कर जन जीवन में एक ज्योति का स्देश देकर उद्बोधित कर रहा 
था। सभी गतव्य को उन्मुख हो रहे थे । तिकाल से बैपम्य को हेँस-हँस के भेलने बातो 
काशी पीछे न रह सत्री । अंग्रेज गवर्नर जेनरल वारेन हेस्टिग्ज तथा राजा चेत्सिह के 
कलह भौर इंद्र मे काशी के गण्यमान व्यक्तियों ने हाथ बटाया । अग्रेनी के दांत सह हो 
शये । पर, दुर्भाग्य फौन रोकता, होनी नहोनी न हो सकी । राजा चेतसिह का सपना 
साकार हुप्ना श्रौर स्वप्न को भाँति घिरोहित भी हो गया । पारस्परिक विद्ेध तथा राज- 
मीतिक कहुता ने भ्रग्नेजो को पुन प्रतिष्ठित होने को भाह्वान किया, हुआ भी यहो । 

इसी ऐतिहासिव्‌' श्राधार पर घटनाझों को लेखक नें यथोचित भ्रभिव्यजना का प्रसार 
दिमा ऐ। घटना सथा परिणाम ध्रधिकाशतः सत्य हैं-- वर्णन लेखक फी मल्पना दत्ता 
तथा शिल्प विधान का सजीव द्योतक है । लोकोक्तियो तथा क्विदत्तियो का भी 
समाहार खप से वर्णन बन पडा है। « 

राजा चेतर्सिह, उनके जाति परिवार तथा मुसाहिबों की रूपरेखा, नवाब, उनके 
शुल्लाम तथा उनके हरम को निन्दनीय विलाधिता, त(काल्ीन काशी का णनवग तथा 
उसको स्वतत्र जागरूक आवता, ईस्ट इडिया छम्पनो तथा उसके धग्रेज कर्मचारियों की 
शासुप प्रवृत्ति, देश वे प्रय लब्धप्रतिष्ठित न के सहयोग-मसहयोग के उत्कर्षाप- 
अर" भी; जिस साय जीनत सनत्या आदि का दुमुल्यित फित्रछ चसुयेहय लेवक से 
विधिवत किया है। चल्पना को फला का रग दे सत्थ सा बना दिया है । समप्र रूप 
में उपन्यास सजीव भौर रोचक है। किवदतियाँ तर्था लोवोक्तियाँ भो सत्य रूप से 
प्रतिष्ठित होव र कषा में प्रवहमास -है ०२ जेखक का भदुभुत सर्वोपरि बौशल है। 
बलिदान 7 
रघुवीस्शरण मिन 

“बलिदान! के भ्न्दर रहमान + फो बह्दानी है 
जिन्होंने भपने जीवन था प्रन्विप्त सिए दिया भौर 
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यदि भाँसू बहामे तो भारत माँ की हीन अवस्था पर, नहीं तो हँध-हँस कर फाँधी के 
तख्ते पर कूल जाना तो उनके लिए खेल था । इसके झन्दर १९४२ ई० की क्रान्ति के 
पक्ातु अग्नेजो ने किसी प्रकार हिन्दू मुसलिम के प्रश्य को उठाकर भायो हुई झाजादी 
को पीछे ढकेलना चाहा था, की यथा कहानी कही गयो है। पाकिस्तान के प्रश्न को 
लेकर किस प्रकार देश यो खडित कर दिया गया भौर उसका क्या दुष्परिणाम हुभा, 
लेलंक मे उसका अत्यन्त ही स्पष्ट नवशा पाठकों के सामने उपस्थित कर दिशा है। 

उपन्यास में जिस घटना का मार्थिक चित उपस्थित किया गया हि ॥ यदि लेखक 
ने पात्रों के नाम कल्पित न रखें होते तो उत्ते मोवाखाली ओर बिहार को घदी घटना 
भान लेने में किसी प्रकार की आपत्ति न होतो | क्राति के पश्चात्‌ कग्नेजी सरकार ने 
क्तिनी करवर्दे लीं तथा देश के लेतापो ने किस प्रकार उन समस्याप्नों का चैयँपूर्षक 
सामना किया, का बढा यथार्थ ऐतिहासिक चित्र लेखक ने उत्तारा है। म्रि० जिप्ना के 
नेत॒त्व में सर्मप्रथम मुस्लिम लोग ने अन्तरिम सरकार में सम्मिलित होते से इनकार 
किया, जिसके घावजुद पँ० जवाहरलाल से प्रत्तरिम सरकार को स्वीकार क्रिया, भाचार्ये 
कृपालानी जो प्रथम विधान कमेटी के स्थायी समायति हुए भौर तत्यश्वात्‌ राजेंद्धवावू 
स्थायी सभापति मनोनीत किये गए भ्रादि समी सच्ची ऐतिहाप्विक घटनाएँ हैं । 


सन्‌ १६४२ की क्राति के पयात्‌ भी देश में एक ऐसा दल सक्रिय रहा थो जायता 
था कि निकट भविष्य में हमें एक देश-ब्यापों क्रान्ति पुनः करनो होगी, विसमें सेना का 
भी सहयोग भ्रावश्यक है शोर उसके लिए विदेशों से सहायता प्राप्त करने के लिए देश के 
कुछ राष्ट्रभक्त झत्यन्त ही सक्रिय थे। बलिदान! वा शेखर ऐसे हो दल का नेता ९ 
किस प्रकार उसने भागामी क्रान्ति का नक्शा तैयार क्या, स्वयं सेनापति के महाँ 
ड्राइवर बना भरीर अन्त में क्रान्तिकारियों वी जसफलता का जो रूप हुमा परता है, 
बह शेखर का भी हुमा, पद सनन्‍्यासी हो गया । यद्यपि शेश्वर भत्यन्त वाल्पित पात्र है, 
ऐतिहासिक नहीं, फिर भी हमारे स्वार्टव्य सम्राम वा इतिहास शेश्वर जैसे भनेक रास- 
बिहारी बोध तथा करविन्द के सग्ान क्रान्तिकारियों दी क्तियों से भरा है| 

क्लियो के भी जितने चरि! ५ हैं दे प्रयया्थ नही हैँ। शंगिनो, प्रसुणा, पूर्णिमा 
आदि राष्ट्रीय सप्राम में भाग देने बाली घोर महिलाभो की प्रतिनिधि हैं । लेखक ने 
जितने प्रसग राजनैतिक रखे है, जैसे समाझ्नो झ्रादि का होना, सभी इतिहाससंगत हैँ 
पर उसमें नेहरू, गाथी, जयप्रकाश नारायण, पटवर्धव तथा नरेन्द्रदेद के नाम बधा- 
नुकूल ही रखे गये हैं। 

यद्यपि उपन्यास की साज-सजा से ऐसा लगता है कि छेखक का सेंव्य ऐविहासिक 
उपन्यास लिखने का नहो है फिर भी वत्तमान क्रान्तिकारी परियर्तेदों एवं प्रमाषों से बह 
इतना प्रमावित ही गया है. कि उपन्यास में देशकाल, तल्कालोच यावापरण छथा 
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राजनैतिक समस्याओं झादि का जो ययाये चित्रण हो गया है, वह भावी पाठकों के लिए 
ऐतिहाप्रिक यथार्थे छा ही महत्व रखता है। 


कुछ अन्य उपन्यासकार 

अंग्रेय राघद ने अपने ऐतिहाधिक उपन्यास 'पुर्दों का ठोला! में मणतेत्रात्मक 
राज्य-विधान को समस्याप्नों को भ्रकाशन्तर से उठाया है भौर अत्तुत प्रणातंत्रीप शासन- 
व्यवस्था का समर्थन प्राचोनता को महानता प्रदाव करके किया है । महापण्डित 'राहुल 
ने भो अपने जय यौपेव” नामक उपन्यास में इस गणातंत्र शासन-अ्रणाली का समर्थन 
किया है, परन्तु इनके उपन्यासों की ऐतिहासिकृता उनके व्यक्तिगत सिद्धान्तों के मार 
से नष्ट हो गई है ।'पशपाल' झौर “राहुल! दोनों ने हो आधुनिक मा्संबादी ऐतिहासिक 
व्याख्या को झपने उपन्याक्षों मे समाहित किया है। यशपाल से भी अधिक यह प्रदृत्ति 
राहुलजी के उपस्यासों में पायो जातो है, जो ऐतिहासिक यथायंता का गला धॉौँद देती 
है। ऐतिहासिक उपस्यासकार अपनी कल्पता का रंग वहीं तक चढ़ा सकता है जहाँ तर 
कि देश-काल की सीमाप्ों की मर्यादा नए्ठ न हो । उसे तक्कालोन यथार्थंता के प्रावरण 
में हो कुछ कहने का अधिकार है । वह 'कलिय! के युद्ध में वाजुयात तथा श्रणु बस भादि 
का प्रयोग दिखलाने का प्रधिकारी नहीं है भौर न तो वह कमी भो महाराणा पताप 
की सूट-टाई में सनाकर सिगरेट पीते पार्क में टहलते हुए 'हल्दीघाठो! के गुद्ध का प्लान 
बनादे हुए ही दिखला सकता है। ऐसा करने से उसकी सारी कृति पर पानी किर 
जायगा भर उसे यश के स्थान पर भ्रपमश ही हाथ लगेगा। 


इरावती 


हिन्दी में स्वस्य ऐतिहांधिक उपन्याप्तों का भ्माव देख प्रयादजी ने इस झोर ध्यान 
दिया ही थ। कि काल के ह्ूर हाथों ने उन्हें स्समय हो उठालिया। “महाराण्य 
क्रापायनी? की परिसमात्ति के साथ हो उन्होने 'एशवदी नामक ऐतिहापतिक उपन्यास 
लिखना शझारम्म किया था जो बयू्ण हो रह गया । यद्युप्रि इस प्रपू्णे कृति के प्राधार पर 
, किसी निरिचित निष्कर्ष पर पहुँचना प्रत्यन्त कठिन है, है जिस ढंग पर इसका कघानक 
चला है भौर उन्होने भो कौतूहलपूर्ण शेली भपनाई है। उससे ज्ञाव होता है किये 
मौर्यकालीन भारत की सांघ्यवेछा वात सजोद चित्र त्तो रवत्पित करना ही चाहते थे, 
साथ हो ऐतिहासिक उपन्यासों को एक विशिष्ट शौज्लो भो प्रदान फरना चाहते थे । 
इतिहास का जो मौलिक खितन 'प्रसादजो” ने किया, उसके परिण[मस्वरूय 'चन्द्रयुत 
चाटक में मौर्य साम्राज्य के झ्ारम्म घौर नन्‍्दर्वश के विनाश के मूल कारणों पर नवोत 
प्रकोध पढ़ा । इस झृति के ढवारा वे शुगवंशोय शासव के श्रारम्म भीर मौर्य साम्राज्य 
के पतन के घूस कार पर प्रकाए डालना चाहते थे ।' मौय॑वंरा के अस्तिम सम्नाढ 
चुहस्पति मित्र एवं उसके दिवंगत पिता शतघनुधे संम्रांट नन्‍्द बान्सा ही प्राचरण करते 
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दिखाये गए हैं ! सेनापति पुष्पमित्र भ्रत्यन्त जागरूक एवं उसका पुत्र झस्निमिन्त साहसो 
प्रेमो के रूप में चित्रित किए गए हैं| नौढों की क्ट्टरता एवं मन्दिरों में देवदासियों की- 
निस्सारता का भी प्रसग उठाया गया है। “इरावती” मन्दिर की नतंकी से भिक्षुणी पीर 
फिर स्वतंत्र नारी बनी । अग्तिमित उसका पुराना प्रेमी था झौर बाद में वृहष्पति 
मित्र भो उसकी शोर झाकषित हो जाता है। कालिदी नामक युवती को ननन्‍्दयश के 
शेष चिह्न के रूप में चित्रित किया गया है जिसे सम्राट शतघनुप ने उपभोग के लिए 
पक़ड मग्रवाया था पर भोगने के पूर्व ही वे चल बसे भौर वह मगध में पड्यन्न का सघा- 
लन करतो हुई भ्रग्निमित्र को प्रेम करने लगती है। श्रेष्ठो घनदत्त की पत्नी मणिमाला 
के भुख से क्रीतदासियो का भी उल्लेख कराया भया है जो उस युग फ्री विद्येषता थी ॥ 
शागे इसका ग्रन्त प्रसाद किस प्रकार करते कहना कठिन है। 


चारहवों अध्याय 
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हिन्दी के ऐतिहासिव उपन्यासो की कोई एक निश्चित सोमा निर्धारित करना 
एक प्रसफल प्रयास ही होगा । उनके स्वरूप को निश्चित करने के लिए झत्यन्त प्रावश्यक 
है कि ऐतिहासिक उपन्यासों की मिन भिन्‍त प्रकार वी मास्यताएँ, स्वीकृत की जायें। 
यदि हम स्थरप-निर्धारण में एकमात्र शास्त्रीय सिद्धातों को हो धाधार मानते हैं, तो 
हमारे लिए अ्रत्यन्त कठिन हो जायगा कि क्सि प्रकार हम हिन्दी के ऐतिहासिक फहें 
जाने वाले उपन्यासों की उपलब्धियों की सम्पक्‌ विवेचता करें। इसमें सन्देह तहों कि 
सिद्धातों की कसौठी पर बहुत से ऐसे ऐतिहासिक उपन्यास खोटे निकलेंगे जिन्हे हम 
छोडना न घाहेगे । हिन्दी के कुछ ऐसे प्रश्ुख्त ऐतिहासिक उपन्यास हैं, जिनमे इतिहांत 
नाम की कोई वस्तु है ही तही, बल्कि उनके द्वारा ऐतिहासिक भ्रम को ही यष्टि हुई है; 
किन्तु साधारणतः भ्राज का पाठक उन्हे ऐतिहासिक उपन्यास मान बैठा है। जिसमें 
हमारे लिये यह एक समस्या है कि ऐसे प्रमुख उपन्यासो को ऐतिहासिक उपन्यासों फी 
किस श्रेणी में रखें | हिन्दी साहित्य के भन्दर जितते भी ऐतिहासिक उपन्यास मिलते 
हैं, उनमें से कुछ उपन्यास, इतिहास के प्रमुख पानों भौर घढनाप्रो को लेकर उतके 
झाघार पर कल्पना का महल निर्मित करने के लिये लिखे गये हैं। हुछ उपन्यासरों में 
केबल ऐतिहासिक वातावरण को लेकर मनोरजक एवं स्वतम्न क्षयाप्रो की दृष्टि की गई 
है| कुछ उपन्यास ऐसे भी हैं जिममें दो एक पाश्रो के नाम ऐसे भा गये हैं जो ऐतिहा 
सिक है, किन्तु उनसे किसी ऐतिहासिक अ्रमिप्रेत घटता की न तो सिद्धि होती है और ने 
एतिहासिक उपन्यास की कलात्मकता की ही अभिवृद्धि होती है, पषोकि उसके स्थाव पर 
यदि अनेतिहाप्तिक पान्नो की व्यवस्था कर दी जाय तो उपन्यास को भौपन्यासिकता में 
किसो भो प्रकार की बाधा नहो पडतो । कुछ उपन्यास ६ऐसे भी हैं जिनके न तो पात्र 
ऐतिहासिक हैँ भ्रौर न उनको कथा हो, किन्तु उनके कल ऐसी घटनाओं शोर वाता- 
बरण का चित्रण है कि हम उन्हे पनेतिद्वासिक किसी भी प्रकार कह हो नहीं सऊते । 
ऐसी स्थिति में हम विवश हैं कि साहित्य के शॉस्त्रीय घिद्धातों को जवमत बे समीप 
लापें भौर उनके प्रन्दर तथाकथित उपन्यासों को विवेचना करें ॥ जिस समस्या वा 
हमने पर उल्लेव किया है, वह सबसे प्रधिक हिन्दी के निन दो प्रमुख देविहासिक उप* 
न्याप्ठी के लिए है वे हैं--बृन्दावत लाल घर्मा का (विरादा की पद्मचिती! झौर भगवती 
रण वर्मा का वियलेखा' । 
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विराट की पद्मिनो 0202 0 चमक 
इस उपन्यास के अन्दर ऐतिहासिक वातावरण को लेकर एक मनोर॑जक स्वतन्त' 
कथानक को सृष्टि फी गयी है | इसमें वर्माजी ने कुछ पात्रों के नाम ऐसे दिये हैं जो 
ऐतिहासिक पुरुष तो हैं किन्तु यदि उन्हे हम ऐतिहासिक पुरुष मान भी लेते हैं तो इस 
उपन्यास में उपन्यासकार की एक बड़ी भारो मूल उभड़ कर सामने भरा जाती है, जो 
इसको ऐतिहासिक झौपन्यासिकता पर पाती फेरे बिना नहीं रह सकती | “वर्माजी' ने 
स्वयं स्वीकार किया है: “'प्रमेक कालो की सच्ची घटनाओ्रों का एक हो समय में समावेश 
मर देने के कारण मैं इस पुरुष के सम्बन्ध की घटनाओ को दूसरों घटनाओं से प्रलग 
पारके बसलाने में मसमर्थ हूँ।! ऐतिहासिक उपन्यासकार को केवल इतनी छूट है कि वह 
इतिहास प्रचलित भनेक सत्यों में से किसी एक को सत्य मानकर अपने उपन्यास के 
कथानक मो सृष्टि कर सकता है । वह कभी देश-काल को सोमाप्रो की उपेद्या करके 
विभिन काल की घटनाओ्रों एवं पातों को एक साथ लाकर चित्रित नहीं कर सकता। 
यद्यवि वर्मानी” ने उपस्यास फी भुमिका में झयने उपरोक्त दोष का संक्रेत पाठकों को 
जानकारी के छिये कर दिया है, फिर भी वह दोप थो माना ही जावग्रा यदि हम उनके 
पात्रों को ऐतिहासिक प्रुरुषों के रूप में स्वोकार करते हैं। इस प्रकार के दोय वर्माजी के 
धन्य ऐतिहासिक उपस्यासों में भी पाये जाते हैं । इन्होंने अनने प्रणुख ऐतिहासिक छप- 
न्यास 'मृगनयनी! में भी ऐसे प्रसैगों रष्टि की है। 
देश भौर काल को सीमाप्रो को तो उन्होंने उपेक्षा फी ही है, इंसके श्रतिरिक्त ऐति- 
हासिक पात्रों की ऐपिहासिकता में भी उन्होने श्रातुल परिवितंत कर दिया है जिसे 
होने उपन्यास को भुमिका में स्वीकार मी किया है। “जनारदत शर्मा का वास्तविक 
वपक्तित्व एक दुःखान्त घटना है । मिस तरह जनाददेंतन ने जाल रचकर देवोधिह को 
राज्य दिलाया था उसी तरह वह इतिहाप्त और किवदन्तियो मे भी प्रश्चिद्ध है, परन्तु 
वास्तविक जनादेंव का भ्रन्त॒ वड़ा सयानुक हुंतरा था । कहा जाता है, राजा नायक विहू 
के वास्तविक नामधारी राजा के मरने के बाद उतको रामो ने प्रण किया था कि जद 
तक जनादेन ( वास्तविक व्यक्ति ) का सिर काटकर मेरे सामने नहीं लाया जायया तव 
तक मैं प्रन्न प्रहण न करूंगी ४ ग्ी का एक सेवक जब उस बेचारे का प्विर काट साया 
तथ उन्होंने भन्‍न ग्रहण किया।| किन्तु उपन्यास के झन्दर उपन्यासकार ने “जनाद॑न 
शर्मा बा घिर सलामत रखा है | उन्होंने राजा नायकर्तिद को छोटो रानी से प्रण तो 
अवश्य करवाया है कि जब तक मंत्री खनादेंव राम का सिर काटकर उनके सामने नहो 
शा जाता, तब तऊ वे अन्न ग्रहय नहीं करेंगो, पर उन्दोंने कुशल सेवक रामदयात्र की 
ष्टि करके उन्हें भ्रन्त तक धोखे में राखा ॥ वास्तविक घटना को जब व्यवस्था उपन्याय 
के भन्दर न हो सको तो उपन्यासकार ने उसे ऐसा तोड़ा-मरोड़ा कि उसमें भावूल परि- 
वर्तन उपस्थित हो गया । उपन्यासकार को उपरोक्त , ऐसी दो भूलें मववा भनाधिकार 
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चेष्टाएँ हैं जिन्हें कोई भी समोक्षक एँतिहाधिक उपन्यासो की व्याख्या करते समय क्षमा 
नहीं कर सकता । इससप्ते श्रच्छा होता यदि उनके तथा कथित ऐतिहासिक पुरुषों के दावे 
फो झूठा मान लिया जाता क्योकि उससे इतना तो कल्यारा अवश्य होता कि उपन्यात् 
की कलात्मक व्याख्या तो प्रस्तुत की जा सकतो | 
फिसी सीमा तक यह स्व्रीकार किया जा सकता है कि उपन्यास का कथानक उन 
ऐतिहासिक कया पर भ्राघारित है जिन्हें इतिहाघ का नाम नहो मिल पाया है। 
छतेक ऐसो महत्वपूर्ण घटनायें हैं जिन्हें लिपिवद्ध होने का सौभाग्य तो भ्रारम्म में नहों 
प्राप्त हो सका किन्तु जनश्रुतियों के आधार पर वे झ्ाज तक जीवित रही ्रोर धाव 
उन्हे इतिहास की प्रामारिकक घटना माना जाने लगा है और बहुत-सो ऐसा घदनायें 
भी हैं जो इतिहास के पन्‍्तो पर न आने तथा देश-काल के श्रन्तर पड़ने के कारण कान* 
कवलित हो गयी शिसस्ते आज उनका कोई भी रूप हमारे सामने नहीं रह पाया है। 
यदि विरादा की प्मिमी” को कथा को हम उन्ही जन-श्रुवियों के भाधार पर ऐतिहासिक 
स्वीकार कर लें तो कोई विशेष कठिनाई नहीं। 'बर्माजी” मे पुस्तक की भूमिका में स्वी* 
कार किया है कि मैंने “विराटा की पद्मिती? को कथा “सुरतान पुरा? (परगना मौठ, जिला 
झाँसी) निवासी श्रो नन्‍दू पुरोहित से सुनी । “विराठा को पशञ्मितो की कहांनो उन्होने सुनाई 
थी। यह कहानी सुनकर घुके उस समय तो कया सुनने के बाद भी बड़ी देर तक नोद न 
भागी ।' इसके अतिरिक्त उपन्यासकार का दावा है कि उसते विराट, रामनगर भौर झुसा- 
बघली को दस्तूर-देहियाँ सरकारी दफतरो में भी पढ़ी जिनमें पद्चिती के बलिदान दा सूक्ष्म 
घर्णय था। इसमें सत्यता का कितना अंश है उसे उपन्यासकार ही जाने, क्योकि यह क्या 
क्षेत्रीय है जिसका उससे जन्म का सम्बन्ध है वर्माजी की यह प्रपनो एश' विशेषता 
रही है कि उन्होने श्रपने क्षेत्र वुन्देललड को पपने उपन्यासो में प्रधिकाधिक स्थान दिया 
है जिसते उनको रचना के माध्यम से बुन्देलखड का क्षेत्रीय जीवव उमडप्र सजोव 
रूप में चित्रित हो उठा है। इसके साथ ही साथ यह भो सत्य है कि क्षेत्रोय मोह के 
कारण उपन्यासकार के पात्रो में श्तिरंजता को मात्रा सर्वत्र विद्यमान है. जिसमे ऐपिि- 
हाप्तिक वातावरण की सारो सुब्यवस्था ढोली पड जाती है झौर उपन्यास को यह द्रुढि 
पाठक को दिवा खटके नहीं रह सच्त्तों । यह दोप 2838५ ए। को पत्मिनो! में 'वर्मानी, 
के धन्य सभी ऐतिहासिक उपन्यासो से ग्रघिक है। उपन्योपे वी नायिका विन्चिनो! का 
चित्रण इतना भ्रतिरजित हो गया है कवि पाठक की सत्र स्वाभाविक बुद्धि सन्तुलन सो 
बैठती है भौर पह उपन्यास को ओर शब्ताजु नेत्रो से देखने लग जाता है, जिसको चर्चा 
हम भागे बरेंगे । 
जहाँ तक ऐतिहासिस' वातावरण वा प्रशव है विराट को प्मिवो? बहुत हो सजीव 
एवं पयाये ऐतिद्ाप्िक बातावरण उपध्यित करता है भौर भौपन्यासिक्ष्ता को च्ष्टि से 
भी यह उपन्यास बहुत ही सुन्दर चच पड है परन्तु इसमें जहां तक इतिहास था अश्त 
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है, ऐतिहाप्रिक है हो नहों । “बर्माजी' के श्रधिकांश ऐतिहाप्िक उपन्यासों की महत्व- 
पूर्णे घटनाओं का संचालन द्धियों ही करतो हैं और वे ही उपन्यास की प्रधान पात्र 
होती हैं जैसे 'रॉसो की रानी! में महारानो लक्ष्मोबाई तथा “मृगनयनी” में मृगतयनी 
आदि ) इस उपन्यास की प्रधान नायिका 'विराटठा की पद्चितो” है, जिसे घेरकर 
उपन्यास की सारी कया चलती है। एक प्रकार से यदि हम देखें तो इसमें विराटा की 
चद्चिती के सम्बन्ध में उतता नहीं लिखा गया है जितना उसके सम्पक में प्रानेवाले पा्नों 
के सम्बन्ध में । उपन्यास के प्रारम्म होने के पश्चातु उपन्यास का कथानक विराठा की 
अद्विनी को छोड़कर राजनैतिक दाँव-पेंच में उलभ् जता है जिसते वह पाठरों के समक्ष 
चर्चा का विषय नहीं रह पाती । एकमात्र कुंज रत्िह का उसके प्रति झाकपंण प्राद्योतान 
झसकी कहानो के क्रम को जीवित रखता है भर वह निःसन्देह उपन्यास की प्रधान 
सायिका बनते को भ्रधिकारिणों बन जादो है। हु 
उपन्यास वी कथा का सूजन इस भ्रकार हुझा दे कि यह छीक-ठीक णन-मकतियों 
पर झाधारित जान पड़तो है, जिनमें ऐतिहापतिक प्रसिद्धियों का अ्रपतते प्राप से संयोट्रा 
होता गया है। देश में छुसलमानों के जा जाने भीर सत्तारूढ़ हो जाने से यह एक 
साधारण-सी बात हो गयी थी कि सुन्दर हिन्दु-बालिका भयंकर ग्रुद्ध का कारण वनती 
चो॥ कथाकारों तथा राष्ट्रन्मायक्रों को भारतीय संस्कृति पर मरमिदने की झाव को 
श्रदर्शित फरने का इससे भ्रच्छा अवसर भी नहीं मिलता था जिससे प्रत्येक कल्पित 
चोरतापूर्णं धटनाझ्रों में इस प्रकार का प्रसंग जोड़ देना एक प्रकार का प्रचलन हो गया । 
5विराठा की पश्चिती' की कल्पित कहानी में ऐसे प्रसँगों का भाधिवय है। 'विराठा को 
पश्चिनी! जिसका भसल्ली नाम 'क्ुमुद” था, का जन्म पालर में एक थोगी के घर हुआ था। 
उसका अलौकिक सौंदर्य उसके परिवार तथा गाँव के लिए एक भ्घटित घटना थी 
जिससे पहाँ के लोगों ने एक स्वर से उसे देवी का श्रवतार मान लिया । उसके रूप की 
नड्याति दूर-हूर तक फैली गिससे उपन्यास,.का सारा कयानक सिमिद कर उसके निकट 
साने लगा । जिस समय कऊुमुद के लावण्य की ख्याति दूर-दूर फेल रहो थी उच्ती समय 
मिकटवर्ती राज्य दलीपनगर पर राजा नायक सिंह राज्य करते थे जिनको दो रानियाँ 
चीं। रानियॉ निःसन्तान थीं किल्तु राजा का एक दासी-पुत्र कुंजरप्तिह था । समय 
पाकर दासी-पुन्त कुंनरसिंह शर किम्ुद का साक्षात्कार हुआ । दोनों,के हृदय में परध्पर 
मधुर भाव या जदय हुआ जो छुजरपिंह के पक्ष में शीघ्र ही प्रेम का रूप घारण करता 
गया घौर कुछुद' भी उसके प्रति साहचर्येगत शमुराग का झनुमव करने लगी, इसर्म 
सन्देह नहीं । उसी समय कातपी पर नवाव झलीमर्दान का शासन या, जो कुपुद” को 
प्राप्त करने का प्रयास करने लगा । राजा नायकर्तिह निश्यन्तान ये किन्तु ये अधिक 
कामुक थे । बुढ़ापे में उनकी कापुकता झौर भी प्रधिक बढ़ गयी जिससे “ुश्ुद! को 
आप्त करने की उनके सन में प्रवल इच्छा यय पड़ी । (कुमुद'! को पालर में उपस्थिति 
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के करण नायक॒सिह और झलीमदान की सेनाप्रों में सुठमेड़ हो गईं जिसमें देवोधिह 
नामक एक अ्रपरिचित क्षत्रिय ने, जो राजा का सगोत्री था ।भौर मीर बाँध बार ब्याह 
करने जा रहा था, घायल राजा नायकप्रिह की जान बचाई निससे वह राजा की क्या 
का पात्र बना । सोचसपिह राजा का सेनापति था और जनादंन शर्मा, प्रसली राज्य- 
मंत्री के झिसो अ्रपराव में बन्दी हो जाने के कारण, मन्त्री का सारा काये करता था। 
रागा की युत्यु के पयाय्‌ राज्य देवोशिह को ही गिल्रा जिसमें जनाद॑न शर्मा के पडयंत्र 
का बहुत बड़ा हाथ था । छोटो रानो राज-सत्ता स्वयं हथियाना चाहती यीं, कुंगरतविह 
गद्दी न पाने के कारण विद्रोहो हो गया श्रौर भलोमदौन से य्रुद्ध राणा के समय से ही 
चन रहा था, इस प्रकार झ्रांतरिक शोर बाह्य युद्ध उप्र रूप में चलने समा। धल्ीमर्दान 
(विराटा! पर चढ़ दौड़ा । घहीं कुझ्रसिह मारा गया भोर छकुमुद ने जल-समाधि ले 
लो। यहो मुख्य कथा है। “बिराटा की पप्मिनो! की प्रासंगिक कथाएँ भी इनके अन्य 
गदु-बुढार ऐसे ऐतिद्ासिक उपन्‍्यासों को कथाओं को श्रपेश्षा एक-दूसरे से अधिक ग्रुपी 
हुई हैं। वे एक-दूसरे का कारए यन कर कथा को प्रागे बढ़ाती हैं । व्माती ने 
कथातक का ग्रठम इस कौराल से किया है क्ि प्रत्येक् पक्ष फी मर्यादाएँ प्रक्षुण्ण हैं। 
विद्रोही कुलरधिह परिस्थितिवश छोटी रानी के साथ प्लीमर्दात को सेना से भा प्रिलता है 
और देवीसिंह फी सेना फो हर्राता है, किन्तु उसके सहयोग से राज्य प्राप्त करने का बह 
पक्षपाती नहों है। पह श्रलोमर्दाव का भी भ्रत्त इसोलिये केरना चाहता है कि पह 


उसको प्रेमिका 'कुमुद' को' ले जाता चाहता है। यही कारण है कि वह उन सब का 
भी साथ छोड़कर चला जाता है या निकाला जाता है। 'ुम्नुद भो प्रयने विता के 
साथ भ्रत्ञोमर्दान के डर से विराठा पहुँचती है जहाँ कुजरधिह उससे जाकर मिलता है। 
यहीं से मुछ्प कथा में फिर से बड़ा बल भा जाता है जिसमें रामदयाल शौर गोमतो, 
जो देवीसिंह की होने वाली पत्नी थी भौर नायकप्रिह के बचाने में देवोसिह के घायल 
होने के कारण न हो सक्ो थो, के सम्बन्ध को इया भी बड़ा योग अदान करती है 
कथा के स्वाभाविक भ्रबाह श्लोर एकसूत्रता तथा चुस्ती का जो उदाहरण वर्धाजो ने झपने 
इस उपन्यास में दिया है वह उनके भन्‍य ऐतिहासिक उपन्यासों में कहों नहीं मिलता । 
मैंने ऊपर संकेत किया कि यह उपस्यास एक पुरी ऐतिहासिक वातावरण उपध्यित 
करता है। इस उपन्यास के श्रन्दर भुख्यतः राजनैतिक तथा साम्राजिक विधा की फांछी 
दिखाने का लेखक ने प्रयत्न किया है। (विराट की प्मिनी' का ऐतिहासिक काल भारतीय 
इतिहास का यह समय है जब सुगल-बंश के वैंसथ का पराभत्र के बाद समस्त उत्तरी 
भारत विभिन्न छोटो-छोटो स्थानीय रियास्रतों में विभक्त हो गया था, जिनकी रक्षा 
नवाब भीर हिन्दू राजा निम्नस्तर के राजनोतिक पड्यन्त्रों भौर कुचक्तों तथा घुतंता से 
करते ये। किसी व्यापक राष्ट्रीय भावना का कोई प्रश्व हो नहीं उठता । हिन्दू ऐ्य के 
भाधार पर मुस्लिम सत्ता का प्रतिरोध का जोश ठणडान्सा पड़ गया था। वैसे घर्म: 
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के नाम पर त्तलवारें प्रव भी चमकतो थी । दिल्‍ली की नाममात्र की पझ्पीनता समोपचर्तीः 
रियासतें प्रत्यक्ष तो मानती थो, लेविंव वह अघीवता या तो स्वत्व रक्षा के हेतु होती. 
थो या अपने कुचक्री के भ्रावरण के लिए । दिल्‍ली की मुसलमानी बादशाहत डमंगा 
रहो थी। उसके श्रन्दर इतनी शक्ति नही रह गयी थी कि वह नगर में भी शान्ति कायम - 
रख सके। राजा भौर नयाव प्रपने-प्रपने स्थान पर स्वतन्त् होते जा रहे थे। परन्तु 
इतना अवश्य है कि हिन्दू राजान्रो की वह स्थिति कभी भी नहों रही जो कि नवाबो - 
की थी क़िल्तु लेखक ने राजा नायकर्ठिह को उतना ही स्ववन्त दिखलाया है नितना कि 
“अलोभर्दाद' को । जवश्य ही दो विभिन्न राजनेतिक परिस्थितियों को उसने एक साथ» 
ला खड़ा किया है! जहां तक उत्तराधिकार नियम फा सम्बन्ध है बहुत पहले से ही 
दास्ो पुत्री के लिए किसी भो प्रकार की राज्याधिकार व्यवस्था यर्यात्रम धर्म ने नहीं 
की थी । उसने राजाप्रो के लिएए रलेलियो को रखने की भ्रनुमति तो दे रखो थी किन्तु _ 
उनसे उत्पन्न सन्‍्तान के लिए किसी भी प्रकार की व्यवस्था नहों थी जिससे वे वर्णाध्षम 
व्यवस्था को चक्रनाचूर करने के लिए भरपुर कोशिश कर रहे थे । पर यह स्थिति उस 
समय उत्पन्न हो छुक्की थी जब भगवान्‌ बुद्ध के निर्वाण को थोड़े हो काल बोले थे ।- 
घर्माजी मे इस उपन्यास्त में इस समध््या को स्पष्ट नहों किया है। कथातक तथा घटना 
से यह स्पष्ट नही होता कि वे कहना क्‍या चाहते हैं। कुमुद के 'प्रसग के पूर्व राजा- 
नामक्सिह का पनुराग यह कमी भी नहीं बताता कि वे कुंजरॉविह को राज नहीं देना 
चाहते, डिन्‍्तु लेखक मे युद्ध-भुधि मे सजा से देवीधिह के सम्बन्ध मे यह कहलाकर 
कि मैं तुम्हें बहुत बढ़ी वस्तु दूंगा, समस्या को जटिल बना दिया है। यदि हम राजा - 
की प्रतिज्ञा की श्रोर ध्यान देते हैं तो निश्चय हो जाता है कि मरते समय बार-बार - 
देवीसिंह का नाम लेना स्पष्ट भर्थ रखता है कि दे उसे शोद लेना चाहते थे थो न कर 
सके । यदि गोद को क्रिया धूरी न हो सकी तो यह मो ष्रया पाई जाती थी कि मरते» 
समप राजा जिस किसी निकट के व्यक्ति का माम ले छेता था, बह उत्तराधिकारी - 
घोषित कर दिया णाता था। इस प्रकार छुजर पिंह के उत्तराधिकारी घोषित - 
होने मे कसी भी प्रकार का सन्देह नहीं रह जाता ) ऐसी ध्थिति में जनादन शर्मा की 
सारी व्यवस्था को यदि पद मान लें तो कुलरपिह का भौर भी समर्थव हो 
जाता है। पर हम देखते हैं हि राजधानी में एक झोर भी चर्चा है। कुजरसिह- 
का तो प्रश्न हो नहीं गाता क्योकि चह दासीपुत्र है भौर देवीसिह को उन्होने गोद नहीं 
लिया जिससे वे बास्तनिक राज्याधिकारों भट्टी हुए; बल्कि जनादंन शर्मा को मक्कारी 
थी जो राजवंश को खतरे भे डाल रहो थो। भतः रानो के उत्तराधित्तार के भी? 
समर्थक थे ऐसा जान पड़ता है। उपन्यासकार ने जो ऐसी समस्या उत्पन्न कर दी है 
कौर उसका कोई हल उपस्थिव नहीं कर सका है, इससे ज्ञात होता है कि यह उसका- 
भ्रभिष्रेत विषय नहीं है; वल्कि उसने कथयानक को झगे बढ़ाने के लिए ऐसो घटनाभों 
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की कल्पना की है जिससे यदि हम इसे ऐतिहासिक तथ्य के रूप में स्वीकार करेंगे तो 
हमारों भूल ही होगी । 
इस उपन्यास को घटनाझ्रों को भंशतः ऐतिहासिक मावता ही समीचीद होगा। 
जहाँ तक तथ्यों का प्रश्न है यदि हम इस उपन्यास में ऐतिहासिक तथ्यों को हूँढूँगे तो 
हर्मे निराशा होगो । किस्तु साथ हो साथ इसके ऐतिहासिक बातावरण की यथा्थता पर 
झविश्वास नहीं किया जा सकता। श्री शिवनारायणाजी के शब्दों में स्वीकार किया जा 
सकता है कि “गह ऐतिहासिक भुमिका में प्रस्तुत ऐतिहासिक रोमांस मात्र है।” लेखक 
ने जिस ऐतिहासिक रोमांस की सृष्टि को है वह पद्चिती को घेरकर चलता है। उपन्यास 
मत नायिका का ताम पद्मिनी नहों घरन्‌ बह उसका विशेषण है ) इस विशेषण-सूचक 
शब्द से भनजान पाठक के सामने जौहर को ज्वाला का दृश्य भ्रा जाता है, किन्तु यह 
जीहर-पथ पर भप्रसर होने वाली पद्मिती नहीं बल्कि नायिका-मेद भें सर्वोच्चम मानी 
जानेवाली नायिका पद्मिती है, जिसमें प्रघानता रूप की है न कि गुण की । यद्यपि लेखक 
का भ्रभिप्राय 'कुमुद! के भ्रनुपम्त रुप-लावण्प से प्रेरित रोमांस की हो चर्चा है, फिर भी 
उसने कथा का विफास इस ढंग से किया है कि प्न्‍्त नायिका के वलिदान_ से हो होता 
है। भन्तर केवल इतना ही है कि उसने जौहर की ज्वाला में नहीं बल्कि जल-तरंगों 
में भ्पनी प्राहुति दी । * 
उपन्यास को नायिका 'कुमुद' है इसमें दो मत नहीं। लेकिन परम्परागत मान्म- 
साभों के आाधार पर नायक को भो खोज निकालने फी कसरत की जाय तो वह उपन्यात 
झौर उसके पान्नों के साथ भन्‍्याय होगा। देवोधिह घोर है; युद्ध उसका जीवन है। 
(विपरोत परिस्थितियों में धेयं घारणण करने की द्ामता उसमें है भौर भपने इन ग्रुणों का 
परिचय भी वह पनेक स्थलों पर द्वेता है; पर प्रेमी पाठक की सहानुभूति उसे कहाँ 
फमलतो है जो कुझर्रासह को, इसके कई कारण हैं। देवीसिंह णनादेन के क्ुचक्रों की 
सहायता से राज्य प्राप्त करता है, वह राज्य का वास्तविक भ्षिकारी नहों । राज्य-ग्राप्त 
के पण्वात्‌ दिलीपनगर की रक्षा के हेतु, कुज रसिह झौर छोटी रानी के प्रतिरोध में श्रपने 
सैयें भीर सैनिक कुशलता का परिचय तो वह देता है लेक्नि वह बुन्देला मर जाता है, 
जो पालकी से उतरकर मुसलमान फो खड़्ग का लक्ष्य आई समय था । श्रपनी वाग्दत्ता 
पत्ती गोमती का विस्मरण फर झपने मन से भले ही राज-गौरव की महत्ता की 
अनुगूति कर पाया हो लेकिन तत्वत+ वह एक दम्मी बनकर अपने झादर्शो' से च्युत हो 
जाता है। प्रलोमदीन का प्रतिरोध वह 'कुम्ुद' और मंदिर की रक्षा के लिए कम, 
कुछर भौर छोटी रानो को समाप्त कर दिल्लीपनगर फो निष्कंटक बनाने के लिए प्रधिक 
करता दे । निर्भमोक भौर कटु लेकिन सच्यभाषी लोचनसिंह भन्तिम समय में उसका साथ 
- छोड़ देता है देवीघिंह द्वारा पाठकों की सहानुमृति प्राप्त न कर सक्तत्े का एक घोर 
कारण है कि पाठक को सहानु भुति श्धिकारव्युत राजकुमार घुछर के प्रति हो जादी 
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है । कुछरसिंह भाद्यान्त कुमुद का कृपापान्न बना रहता है तथा कुमुद का यह स्नेह भौर 
व्यार सम्पूर्ण उपन्यास के मार-काट के बीच कथा का सूच बना रहता है । 


जनाद॑न शर्मा का निर्माण करते समय लगता है वर्माजी के सामने महानु राज- 
नीतिन थाणवय' का चरित्र भ्रवश्य या | पर न तो वह “चाणवय! हो बन पाया हैन 
जनाद॑न! हो । जनादेन शर्मा का निर्माण उस समय की अ्रल्पिर और पडयँत्रपुणे राज- 
चीति के श्रनुरूप हो हुम्रा है, यद्यपि यह चित्रण इतिहास के जनाद॑न यर्मा से भिन्‍न है ॥ 
इस भिन्‍नता का संकेत लेसक ते स्वयं क्या है ॥ राजनीति का यह पडूय॑ंत्र उसे राज 
नायकसिंह की हत्या के भ्रफल प्रयत्नों तक ले गया है । जनाद॑न शर्मा ( उपन्यास का ) 
परचर्त्ती मध्यकालीत भारत की उम्र राजनोति का संचालक है, जिसमें मंत्री को व्यक्ति- 
गत मानापमात को त्याग़् कर सब कुछ करना पड़ता था । ऐतिहासिकवा की सौमा से 
बाधित होने के कारण किसी सशक्त मन्‍्त्री के रूप में जनादंन शर्मा का चित्रण सम्मप 
न था, यद्यपि इतिहास से दुर रहकर लेखक ने भरसक उप्तका प्रथत्न किया है । 


प्रन्त में पुझरधिह हो एक ऐसा व्यक्ति बच रहवा है जिस पर पाठक को दृष्टि 
जमती है। बह फल का भोक्ता तो नहीं है बल्कि विपत्तियों का मारा ही है भीर भ्रपतो 
अन्तिम अभिलापा को मन में हो लिए देवीशविह को तलवार में सर्वदा के लिये मौद हो 
जाता है, लेकिन पाठक की सहानुभूति इसलिए रहतो है कि उपन्यास की नायिका का 
एसमात्र सच्चा श्रेमो वही है, जिसके सम्पर्क में झाकर पत्थर की देवी कुमुद” का भो 
मत ढोला हुप्ना | घारम्म में कुलरसिह चाहे जो कुछ रहा हो, प्रत्त में बह शुद्ध प्रेमी हो 
रह पाया । एक भ्रकार से उत्त राधिकारी होते हुए राज्य न पाने पर उसने जो विद्रोह 
किया, बह भी हम देखते हैं, घोरे-धोरे प्रेम को शोवल छाया में ठण्डा पड़ गया झौर 
अन्त में बह्द यहाँ तक भी तैयार हो जावा है हि सारे विद्रोह समाप्त हो जायें किन्तु 
विश्चिनी' सुरक्षित रहे | भलीमदान के हितेवी” होने पर भी वह उसे शब्रु इसोलिये 
समभता है कि नह 'वच्मिती” पर कुदष्टि रखता है। उसके प्रेमी जीवन में कहीं भो 
उच्दुद्धलदा नहों झाने पाई है। वह प्रेम को वेदों पर अपया सब कुछ बलिदान करने 
को तैयार है, पर साथ ही साथ उसे (पिती प्रेम की देवी की मर्यादा का पूरा-पुरा ध्यान 
है, जिसे उसने भन्द तक निभाया है। कुछरदिंह में मानव-सुल्म सभो बातें विद्यमान 
हैं । वह एक वीर, साहसी भौोर कुराल सैनिक योडा है, यह उसके ग्रुणों को ही विशे- 
पता है कि जिसके चरणों पर सारा जमाना * लोटता था, उस पत्थर के समान देवो 
झुम्द का भो हृदय पिघल कर ज्रेम-तीर बतकर वह निकला और यदि युद्ध का परिणाम 
भनुरूल हुमा होता वो इसमें सन्देह नहीं कि कुछुद! वा उद्ात यौवुत शुजर के घाडियन 
में भावद्ध होता । इस प्रकार हम देखते हैं कि “विराट को पदच्चिनो? के बांद सबसे प्राक- 
पक चरित्र 'कुझर' का हो है णो उपन्‍्यात्त का सायक होने काश भधिकारी जान पड़ता है । 


झछरे हिन्दी उपन्यास झौर ययायथंवाद , 


#कुमुद' का निर्माण लेखक ने सामान्य धरातल से ऊपर किया है, गिससे उसका 
चरित्र अत्यन्त भस्वामाविक है। भादर्श का बोझ उसके ऊपर इतना प्रधिक लाद दिया 
गया है कि यह उस गद्दर को कमी नहों फेंकी । यह जानना कठिन हो जाता है कि 
उसे देवी बनाकर जो झाडम्वर रचा गया है जिसमें उसके लालची पिताका विशेष हाथ 
है, उसे वह जानती है भथवा नहीं । इसके प्रविरिक्त वह कुंजर घिह को प्रेम करती है 
भ्रयवा उप्तके भोलेपत पर कृपा फरती है ? लड़कपन से हो उत्ते खुझ्ुर्गी का ऐसा जामी 
पहुनाया भया कि उसे वह अन्तिम क्षण वक्ष म फेंक सकी । बह जिस शिसी के मो सम्पके 
में आई चाहे वह कुंजर सिंह रहा हो भ्रणवा उसकी सहेली गोमती”, सामान्य नाये 
घरातल से ऊपर ही रही। यह उपन्यास ऐतिद्वासिक नही वरन्‌ ऐतिहासिक (8भूमि में, 
वातावरण में लिखा ऐतिहासिक रोमांस है। यह रोमांस प्रनुपम छुन्दरी दासी-पुत्री छुम्रद 
भौर दलीपनगर के भ्रधिकारच्युत दासी-पुत्र कुंजर को लेकर है। कुमुद श्रद्धालु हिन्दुप्ों 
द्वारा साक्षाद्‌ दुर्गा की भवतार मान लिए जाते के कारण, जीवन के प्रन्तिम क्षणों तक 
एक अलौकिक नारो के रूप में ही रहती है। उसका स्वभाव, क्रियाकलाप सभी कुंध 
साधारण प्रेमिका के ऊपर हो रहा है) सम्पूर्ण उपन्यास की लड़ाई भौर घेरेवन्दी के 
बीच यह प्रेम-सम्बन्ध-्यूत का काम फरता है । छुन्देललण्ड को पहाड़ियों के बीच छोटी- 
घोटी कलकलू प्रवाहित पहज झौर वेतवा ध्रादि नदियाँ उपन्यास को भी सरस बवाती 
हैं । कुंजर सिह भौर कुधुद का यह मौन प्रेम व्यापार शुष्क मधस्यल में प्रवाहित नदी 
की भाँति है। वर्माजी के उपन्यासों के चारे में चर्चा करते मेरे एक मित्र ने कहा था कि 
उनके उपस्यासों की तुलना रंगमंच के उत झमिनय से को जा सकती है. जिसमें दर्शक 
मेत्रों के समझ तो मार-पोट के दृश्य देखता है सेकिन मवनिका की पष्ठमूमि में एक मोहर 
करुण झौर मधुर संगीत प्रवाहित रहता है तथा संगोत का यह स्वर कमी-कर्भी इतना 
स्पष्ठ भौर तोत्र हो जाता है कि सामने के हृश्य छप्त से जान पड़ते हैं । घिराठा वी 
पदिमती में यह स्वर करुणा प्रधिक रहा है मघुर तो है ही । 

कुछ चरित्रो का निर्माण जैसे राजा मायक धिह तथा सैनिक लोचमसिह का बाता- 
बरण के भनुकूत हुआ है| रामदयाल की चीचता का सजीव चित्र तो लेखक ने उरेहा 
है किन्मु यह जिस प्रकार जासूसो करके उपन्यास! रे कथा को आगे बढ़ावा है बह 
अत्यत्त झस्वामाविक है । गोमती और उसका प्रणय प्रसंग खिलवाड़-सा लगता है जिम्न* 
वर लेखक ने पन्नों खबं कर डाले हैं । पु 

रखता की दृष्टि से यह उपन्यास्त छेखक के श्रन्य ऐतिहासिक उपन्यासों से श्रधिक 
कलात्मक भौर मनोर॑जक है। 
चित्रलेखा 

भगवततीचरण वर्मा का 'चित्रलेखा” उपन्यास समाज के सामने एक समस्या लेकट 
उपस्थित हुप्रा । इस उपन्यास के व्यापक भाव से इतना तो स्पष्ट ही हो जाता है कि 


रू 


ऐविहासिक कल्पना भौर सामाजिक रोमांस ३७३ 


समाज प्रपनी चली पाती मान्यताभों को हो जो प्रन्तिम सत्य मान बैठता है, वह निवान 
आन्तिमूलक है क्योंकि परिस्थितियों के कारण मान्यताएँ बनठी बिगठतो रहती हैं । “पाप 
चया है भर उसका निवास कहाँ?” यहो इस उपन्यास की वास्तविक समस्या है। 
“परिस्थितियों के आवते मे कुमारगिरि का सयम स्खलित होता है, उठका गदे खर्द॑ होता 
है। इधर परिस्थितियों के प्रमाव में ही भोगो बीजयुप्त एक मद्ाव त्यागी घन जाता 
है ।! साधारणतः जिसे हम अच्छा समझते हैं वह बुरा ठहरता है प्रीर बुरा हमारे 
ईलिए भ्रन्त में भ्रच्दा बत जाता है। जिस धीजगुप्त को हम एक विलासी तथा दुर्घंलताओं 
का दास सममते हैं. वहो देवता भौर त्याग को मूत्ति के रूप में प्रकट होता है तथा 
कुमारग्रिरि जिसे हमते योगी एवं महात्मा समझा था वह राक्षस झौर पशु बन जाता है। 


इसे स्वीकार किया जा सकता है कि चित्रलेखा स्पष्टतः सोदुदेश्य है भ्रतएयं इसको 
चटनाएँ एवं उनकी सघटना एफ पूर्यनिष्ितत योजना के भनुसार है। कथा का जारम्म 
उसका विकास एवं ग्रन्त सभी पहले से निरिचत करके हो लेखक ने लेखवी उठाई द्वोगो । 
इस प्रकार के उपन्यासो में क्त्रिमता भरा जाने की सम्मावना रहतो है। जीवन को गति 
'किसो निश्चित योजना पर अवलम्बित नहीं है।*****चितकेखा की समो घटनाएँ पुरष* 
निश्चित हैं सहो किन्तु कलाकार के कौशल ने उन्हें इस श्रकार नियोजित किया 
है कि उनमे यन्त्रवत्‌ शुष्कता भ्यवा कृत्रिमता नही झाने पाई ।'/ किल्तु उपन्‍्यास्त को 
सरसता एबं स्वामाविकता का एकमाश्र कारण उपन्याप्तकार का कौशल ही नही है, 
खल्कि यह है कि यह उपन्यास सोदेश्य होने से कहो झधिक एुक झूपवती सारी बी सरस 
गाषा है, रूप ही जिसकी शक्ति है, सभाव वो थोयो मर्यादाएँ जिससे प्राकर टकराती 
हैं भौर चूर हो जाती हैं, सामारिक प्रनुभवो के कारण जिसने भपने पर काबू पा लिया 
है, जो सिद्धान्त की पापाण-अप्रतिमा हो नहो बल्कि साप्तारिक विलास कौ मूत्ति भी है, 
जिसका पश्ात्मबल इतना महान है कि सारा जमाना चरण चूपने को लालायित रहता 
है किन्तु निकट तक भी नही पहुँच पाता, जिसको कृपा से हो लोग उसके निकट पहुँच 
पात्ते हैं जो सम्पूर्ण समाज में बोजगुप्त से व्यक्ति कही एक होते हैं, समाज वी महत्वपूर्ण 
समस्याएँ जिससे उत्तन्‍्न होतो हैं श्रौर वो उनका समाधान भी है। 

हम इसे भी अस्वोकार नही हरि सकते कि उपन्यास का मूल बिन्दु एक समस्या है, 
€ पाप क्या है ? ) जदक्कि उपन्यासकार धारम्म में हो उसे घोषित कर देता है। घिन्र- 
लेखा! में एक समस्या है, मातव-जोवन के छथा उसको धच्छाइयों भौर बुराष्टयों के देखने 
था भेरा भपना दृष्टिकोण है 7” प्रस्तावना में हो लेखक रवेधाक भर विशाल देव के 





१--हिन्दो उपनन्‍्यास--( शिवनारायण शथोवास्तव ) 
२--चित्रक्तेा/--( भगवठोचरख पर्मा ) न 


इछ४ हिन्दों उपन्यास शोर यथार्थवाद 


माध्यम से उपन्यास की मूल समस्या उपस्थित करता है| वे प्रश्न करते हैं कि पाप 
बया है ? प्रश्न यह सही है कि पुएय कया है ? विन्तु यह प्रश्व ही ऐसा है कि एक के 
समाधान से दुसरे का समाधान अपने झाप हो जाता है। एक की व्याण्या से दूसरे के 
व्याख्या पने श्राप हो जाती है क्योकि लेखक ने कुमार गिरि से कहलवाया भी है, 
+तुक्हें में पुण्य का रूप दिखा दूंगा झौर पुण्य को जान कर तुम पाप का पता लगा 
सकीगरे 7? जैसा लेखक का दावा है कि वह भ्च्छाइग्रो शौर दुराइयो को श्रपने दृष्टिकोण 
से देखता है, झधिक स्वस्थ नहीं जात पडत/। यह कभी भी सम्भव नहों है कि एक 
व्यक्ति के हृष्टिकोण से समाज के सामूहिक दृष्टिकोण का पता लगाया जा सके। जब तक 
ब्यष्टि भौर समष्टि का भेद मिट नही जाता तव तक सिद्धान्त रूप मे कोई भी वस्तु स्वोः 
कार नही की जा सकती । इस प्रकार यदि हम यह मान लें कि “संसार में पाप कुंव भी 
नही है” तो इसका यही भ्रर्थें हुमा कि संसार मे भ्रच्चाई-बुराई का प्रस्तित्व हो नही है। 
किन्तु भागे चलकर हर्म महाप्रमु र॒त्नाम्बर के शब्दों में इस समस्या के समाघान का ठोस 
घरातल दिखलाई पडने लग जाता है । उन्होने प्रारम्भ ही में श्वेताक से कहा था कि 
“भ्रच्छी वस्तु पही है णो तुम्हारे साथ भ्रच्छी होने के साथ ही दूसरों के बास्ते भी 
झच्दी है 7” 


अच्छी बरतु, जिसे दूसरे रूप में हम पुण्य वह सकते हैं, को जैसी सुन्दर परिभाषा 
महाप्रभु रटताम्बर ने दी है वैसी श्रन्यत्र हर्लम है । ऐसो स्थिति में एक प्रश्व का उत्तर 
पाना शेप ही रह जाता है कि “संसार में पाप कुद भी नही है ।” इस प्रश्न का उत्तर 
भी उपन्यास में मौजुद है। इस समस्या को धुलमाने वा दृष्टिकोण लेखक वा अत्यन्त 
उदार है जो भारतोय दर्शन पर भाधारित है । वह भारतीय दशॉेन को उदार व्याद्या के 
अनुरूप रत्नाम्बर के माध्यम से वहता है--'हम पाप करते हैं न पुण्य परते है, हम 
बह करते हैं जो हमें करना पडता है।” झौर इसकी पुष्टि झोगे चल कर वह “बीजग्रुप्तो के 
शब्दों में करता है-- “एक अज्ञात शक्ति प्र०्येक व्यक्ति को नलाती है श्रौर वह झाने वालो 
समस्त परिस्थितियों को पूर्व जन्म के कर्मों का फल मानता है भौर वह परिस्थिति घक्र 
बना है, पूर्वंजन्म के कर्मों के फल का विधात +” (, लि के शब्दों में )। इसबा तो 
स्पष्ट प्र यही हुभा कि मनुष्य स्वयं फुछ नहीं करता; वह परिस्थितियों वा दास है। 
इस प्रकार जब सब कुछ एक भज्ञात शक्ति भौर परिस्यितियाँ ही कराती हैं तो उसमें 
मनुष्य या झपना कुछ क्या ? ऐसी स्थिति में छसके द्वारा पाप-पुएय जिये जाने की सम्मा- 
बना ही वहाँ रह जातो है ? किन्तु वास्तविक स्थिति ऐसो नहीं है। समस्या वा यह 
समाधान शक्ति थाली दो प्रमुख प्रवृत्तियाँ होती हैं। एक है भ्राष्यात्मक जिसका सम्बन्ध 
बहुत कुछ भाव्मा से है भौर दूसरी है भौतिव जिसका यहुन कुछ सम्बन्ध मनसे है। 
परिस्थितियों वार प्रधिक सम्बन्ध भौतिक प्रवृत्ति से है जिप्ते ही हम समस्या वा मूल 
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नहीं मान सकते । मनुष्य ने समाज के सामूहिक शाश्वत सुख के लिए सामाजिक मर्यो- 
दाओ का निर्माण किया है जिसकी रक्षा के लिये व्यक्ति को ग्रनेक स्वार्ों फी बलि देनों 
पडती है| ऐसी स्थिति में पाप पुएय के निर्वारण में परिस्यितिमों को ही सव मान 
लेना उचित नही है। हमें एक ऐप समावान पर पहुँचना होगा जो ध्यक्ति का होकर 
समाज का भी हो शौर वह समाघान हे महाप्रम्ुु रत्ताम्बर को परिभाषा, जिसे उन्होने 
प्रारम्भ में ही श्वेताक से कहा था कि -- भअच्छो वस्तु वही है जो तुम्हारे पास्ते भच्चों 
होने के साथ ही दूसरो के चासस्‍्ते भी अच्छी है॥? 


थदि ध्यानपूवेक देखा जाय तो स्पष्ट हो जायेगा कि चित्रलेखा उपन्यास की प्रमुख 
समस्या यौन ( सेकत्त ) से सम्बन्धित है न कि पाप पुएय-सम्वन्धी । इस उपन्यास द्वारा 
उत्पन्न समन्वित प्रभाव श्ौर उसके भ्रतिपाथ विषय को सोमा को दृष्टि पथ में रफते 
हुए ऐसा लगता है कि पाप पुण्य के स्वरूप को उपस्थित करते समय उपन्यांसकार से 
अयते को बहुचाचित एक सामाजिक समस्या ( योन-समस्या ) तक ही सीमित कर 
लिया है। मानव-जोबन का पाट बहुत चौडा है, जिसकी सीमा उसके वार्य-विस्तार 
एवं सामाजिक सबंधो तक जातो है न कि केवल रो पुरुष के यौवन सम्बन्धों तक्र ही + 
पर लेखक ने उसकी प्रवहमान, वेगवर्तों, शक्तिवहुला-घारा को रूप झोर यौवन के 
दृढ तटो में हो समाहित कर लिया है। ख्रो-पुरुष के प्राकर्षण एवं उनकी कामुक 
चेशएँ प्रनेक, भावभगिमाएँ तथा वासनायुक्त मासल भनेक ललित क्रीडाएँ जिसमें स्नान 
जाने वाली छेखक को विपप्र सोडियां हैं, जिसमें इतनो फिसलन है कि शारीरिक 
संतुलन बनाये रखना किसी भी व्यक्ति के लिये सम्भव नही है, धाहे बह यौवन मदिरा 
में भ्राकष्ठ हुवा बीजगुप्त हो भ्रथवा सप्रोपूत बामाघारी विरक्त सपस्वी कुमार 
गिरि। उपन्यास की कथा वा विकास जिस सामाजिक, सास्कृतिक, धाधिक तथा मौरये- 
कालीन राजनैतिक बातावरण में हुम्रा है, उसमें उपन्यासत्रार के लिये पर्याप्त श्रवस्तर- 
था कि बह पात्रों को जोवन के विविध क्षेत्रों में लेजाकर सामाजिक श्रच्छाइय एवं 
चुरशाइपो का चित्रण करता जैसा चरना उछका झुझय उद्देश्य रहा है॥ भारण्ग मे ही 
वर्मा जो ने मानव जीवत वी भज़्थाइयो एवं चुराइयो को अपने दृष्टिकोय से चिघरित 
करने वो भोपणए! हो है, पर उनका वह दृष्टिकोण मानव-जीवन की पूर्णता पर न पहुँच 
कर उसने एक दुर्बंल भग यौन तक ही सोमित रह गया है। छेखक का विश्वास है 
धौर उसमें वास्तविकता का पर्याप्त शश"भो है कि भारतोम समाज ने पाप-युएंय की 
एकमाच कसौठो यौत परत्रिचता हो मानी है। भवेक भवामाजिक कार्यों में रत, दुरशंस, 
अन्यायी, समाज, राष्ट्र वया मानवता द्रोही व्यक्ति मो यदि यौन सम्वन्धों में पविच्र है 
तो हमारा भारतीय समाज एवं स्पर से उसे चरित्रवान व्यक्ति के रूप में स्वीकार कर 
लेगा । पर यदि सम्रस्त मानवतावादों कार्यों में रत, व्वदार, कमंठ, समाजसेवी एक 
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धरोपकारो व्यक्ति भी झ्पने यौन सम्बन्धो को पविन्न नहीं रख पाया है, तो उसे चरित्र- 
'हीन एवं पापी की सज्ञा दी जाती है। इस प्रकार के सामाजिक हृष्टिकोणों से लेखक 
“का दृष्टिकोण भिन्न है भौर वह स्ली-पुरुष के शारोरिक सम्बन्धो को भत्यन्त उदारता 
पूर्वक देखता है। इस प्रकार मूल समस्या चित्रलेखा में यौन सम्बन्धो है, पाप पुष्य 
जिससे उत्पन्न होते हैं। यदि यौन सम्बन्धी सामाजिक दृष्टिकोण मे परिवर्तन हो जाय 
तो पाप पुश्य की पर्भिषा का हृष्टिकोश बदल जायेगा । इससे सम्बन्धित इृष्टिकोण 
व्यक्ति के संस्कारो के अनुसार बनते विगडते रहते हैं जिससे उसे स्थिर वरना कठिन 
“है। जिस प्रकार घौन सम्बन्धी दृष्टिकोण को स्थिरता स्थिरकर्ता के सस्कारों पर निर्भर 
“है उप्ती प्रकार पाप-पुण्य को परिभाषा भी, जिसका उत्स यौन सम्बन्धी सामाजिक 
माज्यताम्ो पर निर्भर है। 
लेखक ने रत्नाम्बर से यह कहला कर कि “मनुप्य भ्रपना स्वामी नहीं है, पह 
परिस्थितियों का दास है, वह कर्ता नहीं है केवल साधन है। फिर पुण: झौर पाप 
कैसा २! उसने पाठको को भ्रम में डाल दिया और इस अम में डालने का एकमात्र 
कारण यही है कि वह अपनी इस कृति द्वारा दो ऐसे चरिन्नो का तिर्माण करना चाहता 
है जो परस्पर विरोधी होते हुए भी भपने में पूर्ण पराका्ठा को पहुँचे हुए हैं। 
पचम्लेखा! को पढ लेने के प्वात्‌ एक महत्वपूर्ण प्रश्न जागरूक पाठक के मत में 
“उठे बिना नहीं रह सकता भौर रूढि ग्रस्त मारतीय आ्राचीन सम्यता मे साँस लेनेयाला 
पाठक तो बिना नाकष-मी सिकोडे भी नहों रह सकता । वह प्रश्न है भारतीय संस्कृति 
की भर्यादा-रक्षा का । सहसा कोई भी कह सकता है कि कुमार गिरि ऐसे सिद्ध मोगी 
को, जिसका “दावा है कि उसने संसार की समस्त घासनाझञों पर विजय पा लो है। 
ससार से उम्तको विरक्ति है, भौर धपने मतानुसार उसमे सुख को भी जान लिया है, उसमें 
चैन है भौर प्रताप है, उसमें शारीरिक बल भौर श्रात्मिक बल है। जैसा कि लोगो का 
कहना है, उसने ममत्व को बशोभूत कर लिया है ।”” इस प्रकार एक रूपवतो नतंकी द्वारा 
नोचे गिराना कि उसका सारा-का सारा योगाम्यास भाहत होऋर रमणी को मादक उष्ण 
स्वॉसो से पिघलकर 'रूपसागर में विज्ञीन हो गया, लेखप की किस समस्या का समाधान 
है ? क्‍या उसने इस प्रकार के चित्रण से भारतीय संलुषत पो चोट नहीं पहुंचाई है! 
चया उसने भारतीय योग भौर श्रात््मवाद की हँसी नहीं उडाई है? परम्पराशों वे प्रति 
इस प्रवार की विरक्ति उत्पन्त करने का प्रयास बहाँ तक उचित कहा छा सग्ता है? 
यदि वे समाज के स्वाभाविक विकास में बाघा नही उत्पन्त मर रहो हैं तो । दुमाद 
“गिरि या भाकस्मिकफ पतन देखकर पाठक प्रतिपाद्य विपय की सार्थतता पर सोचने सवरय 
छग जाता है, विन्तु पूर्णरूपेण विपय की गहदता पर विचार बरने के पूर्व यदि उसने अपने 
निर्णय फी घोषणा फर दी तो उसका यह निर्णय स्वस्घ न होगा । मानव जीवन थो देखने 
के घनेक दृष्टिकोय हैं, जिनके लिये प्रावश्यद' नहीं है वि ये परिणाम की एकता में हो 
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अम्पूर्ण निष्ठा रखें। 'बर्माजी” करा भ्रपना भलग दृष्टिकोण है जिसे उन्होंने 'चित्रलेखा! 
उपन्याप्त द्वारा प्रस्तुत करने का प्रयत्त किया है। थे परित्यितियों के बीच से होकर 
विकथित होने थाले भानव-जीवन को श्रेष्ठ समझते हैं न कि परिस्थितियों से दुर रह 
कर. जिस व्यक्ति ने जीवन में भ्रतुभव ही नही क्या कि बुरी कही जाने वाली सासारिक 
चस्तुभों का मानव-जीवन में बया स्थान है, थौर प्रस्तुत स्थिति को ही संसार की सर्व- 
ओेठ वस्तु मान बैठता है, उसके लिये भ्वसर भाने पर फिसलने की सम्मावनाएँ इसलिये 
क्रधिक रहती हैं कि उससे उस राह को जाना ही नहों जिससे उसे बच्ना है । ऐस्तो स्थिति 
चाले व्यक्ति जब भ्रपनो मर्यादा से स्खलित होते हैं तो वे पुनः इसलिये नहीं उठ पाते कि 
सदा के लिए समाज में निन्‍दा के पान्न बन जाते हैं । समाज ऐसे व्यक्ति के क्रमिम विकास 
से परिचित नही रहता बल्कि वह उन्हें भ्रच्छे रूप में जानने का अभ्यासी है, जिससे उन्हें 
-पतित द्वोते देखकर उनके सारे वडप्पत पर सदा के लिए श्रविश्वास कर बैठता है | इसके 
प्रतिकूल परिस्थितियों के घोच से उठ खडे होने वाले व्यक्ति के साथ जो धरा एवं सह्दानु- 
भूति समाज में बनती है, वह स्थायी होती है भौर ऐसे व्यक्ति जो सासारिक बुराइयो 
को हुर से तो जानते हैं, किन्तु उनका झनुभव नहीं किया है, उनके ग्रिरने की सम्मा- 
बना तो भर भी श्रधिक रहनी है क्योंकि वे दुराइयो से दूर इसलिये भामना चाहते हैं 
“कि उनवा अपने पर विश्वास नहीं रहता । ऐसे व्यक्ति जीयन में जब कमी बुरी धस्तुभो 
के सम्पर्य में भाते हैं तो मझपने को संमालना उनके लिए भसस्भव हो जाता है पौर 
उनके पिरते देर नही लगती। 


कुमार गिरि! उन लोगो में से नही हैं जिन्हें दुराइयों वा ज्ञान ही नहीं, बल्कि इन 
सोगो में से हैं मो छुराइयों से दूर रहना चाहते हैं। उसे इसका ज्ञान है कि दिस प्रकार 
पाप से दूर रहा जा सकता है। यह “विशासदेव' से कहता है, “पाप बया है, यह 
झपिकतर प्रनुभव से ही जावा जा सकता है भौर मेरे राध रह कर तुम्हें पाप का भनु- 
अब न हो सकेगा । मेरा क्षेत्र है सेपम भौर नियम--“सयम भौर नियम से पाप दूर 
“रहता है ।” उपन्यासकार की दृष्टि में कुमार गिरि शीवन फो परिस्थितियों से माया ४ 
हुप्ता है, उसमें शक्ति नही है कि वह परित्यितियों से संघर्ष करे, वह पापवृत्तियों फो 
दबा कर पुण्य की भ्रतिष्ठा करने की शक्ति मही रखता बल्कि उनसे इतनो हर भागा 
हुमा है कि ये तिकट तक भी न पहुँच पायें क्योंकि वह जानता है कि सम्पर्य में प्राकर 
उनसे पीछा छुड्ााना कठिद है, वे उसको प्रधान वृत्तियाँ हैं, बह हठात भोगी बन बैठा 
है, बह पत्चायमवादी है। कठिनाइयों से दूर भाय जाना, परिध्तयितियों से पत्तायत कर 
जामा मानव वो सबसे बड्चो दुर्बलता है मौर कुमार गिरि संसार का ऐसा हो एक दु्बंस 
-आणी है। यदि उसको साधना तथा थोग का विकास भोग विशास थी आरम्मिक 
स्सोढ़ियों से होकर हुभा होता तो उसे योग को पराकाट्ठा पर पहुँच कर उसी भोग-विलास 
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के लिये नीचे म गिरना पडता । तुप्ति के पथात्‌ को विरक्ति स्थायों होतीं है श्रौर धतुम- 
विरक्ति को निश्चित ही एक न एक दिल तुप्ति के चरणो को हूमना पडता है। कुमार 
गिरि? वासना की शक्ति को जानता है। वह इसे स्वीकार करता है कि “वासना पप, 
जोवव को कठुपित बनाने का एकमान साधन है। नारी परापन्‍चासना को जड है।” 
कुमार गिरि के शब्दो में “स्लो भ्र्धकार है, मोह है, माया है।” वह नारी-आराकर्पण 
को शक्ति की पहचानता है जिससे वह दूर ही दूर रहा । उसने कमी भी नारो को निकट 
से नहाँ देखा, इसका शर्थ यह कदापि नहों कि उसमें नारी के प्रति झाकषरणण नहीं। 
उसमे नारी के प्रति इतना प्रवल प्राकर्षण है कि वह उसके निकट इसलिये नहीं नाना 
चाहता कि पह अपनी दुर्वखता पर नियन्त्रण नहो रख सकता । श्रपनो दुर्बेलवाग्नों के 
कारण हो वह नारी से दूर भाग कर योग की कन्दरा मे ब्रा छित्रा है, णो दुर्बलता नारी 
“चित्रलेखा? के सम्पर्क में झाने पर प्रकट हो जातो है। लेखक का दृष्टिकोण उससे सर्वया 
मिन्न है। 'खित्रलेज़ा? के शब्दो भें उसके झनुसार “ज्लो शक्ति है, वह रष्टि है यदि उसे 
संचालित करनेवाले व्यक्ति योग्य हैं, वह विनाश है यदि उसे सचालित करने वाले व्यक्ति 
योग्य हैं। इसलिये जो मनुप्य स्लो से भय खाता है, वह या तो अपोग्य है या कापर ४! 
“कुमार गिरि! का पतच कराके लेखक भारतीय परम्परा की हँती नहीं उडाता 
चाहता है, बल्कि वह यह दिखलाना चाहता है कि वासना की मूर्ति नारी से मयभीत 
होकर जो ध्यक्ति स्वाभाविक जोवन से पलायन करके भ्धमय में हो विरक्त हो जाते हर 
उनवा पतन उसो भ्रकार होता है जिस प्रकार योगी कुमार गिरि का पतन हुप्रा है 
मानव नीरस पाषाण-प्रतिमा नही है शौर न धो उसका जोवन ही एकरसता का श्रक्षुएण 
भाडार है। उनके जावन मे स्वाभाविक उतार-चढाव का झ्ानरा श्रनिवार्य हे जिसको 
प्राकृतिक सीमाएँ हैं । जब कभी वह प्राकृतिक सीमाझो वो छोडकर झागे जाना चाहता 
है तो उसे ध्वफलता फी चट्टानों स्ले टकराकर नोचे श्राना हो पडता है। मनुष्य को 
इच्छाएँ प्राकृतिक होती हैं जिनके सहयोग रो ही मायव भपने सेपम-बल को हढ बना 
सकता है। कुमार पिरि ने इच्छाओं के साथ कमी भी सहयोग नहीं किया। उसने 
सदैव उन्हें दबाये रखा जिससे अवसर पाकर थे कुसमय ही अकट हो गई । 
इच्छाप्रों को दवाने को उसकी भपनी परिमाषा ,थो, झभौर भ्रम से उसका 
विश्वास हो गया था कि इच्चाप्रो को उत्तन्व होने से ही रोका जा सकता हैं। 
वह विशाल देव से कहता है, “तुम वासना को द्याग कर अपने मन को छुद्ध करो॥ 
यह एवं तपस्या है, पर इस तपस्या में दुख नहीं है। इच्छाओं को दबाना 
उचित नहो, इच्छाओं को तुम उत्पत्न हो न होने दो । यदि एक बार इच्छा उत्प्त हो 
गयो तो वह प्रबल रूप धारण कर लेगी । इसोलिए तुम्हारा कत्तंव्य होगा इच्छ्ाप्रो को 
सदा के लिए मार डालता ।” इस प्रकार भन्त में हम देखते हैं कि लेखक ने कुमार गिरि 
के जीदन-दर्शेन पर भवास्था प्रकट,की है क्योकि इच्छा नउसन्न होने देने वा उपदेश 
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देने वाले कुमार गिरि के मन में इच्छा उत्पन्न होकर ही रहती है। जिस नारी की 
छाया भी वे प्रपने ऊपर नहों पड़ने देना चाहते थे उसी नारी फो उन्होने “आलिगन-पाश 
में कसकर बॉध लिया, उसके श्रवर चवित्रलेखा के शभ्रधरी से मिल गये, उसने कहा, 
नतेंकी ! मैं तुमसे प्रेम करता हूँ !” 

--दुसरी शोर “बीजशुप्त मौगी है, उसके हृदय में यौवन की उमंग है भौर शाँखो 
में मादकता की लाली । उसको विशाल भ्रट्टालिकाओं में भोग-विलास माचा करते हैं; 
रत्त-जटित मदिरा के पात्रों में हो उसके जोवन का झारा सुख है। नैभव झौर उत्लास 
की सरंगो में वह केलि करता है, ऐंश्वर्य की उसके पास कमी नहों है। उसमें सौंदर्य है 
झौर उसके हृदय में संसार को समस्त वासनाओ्रो का निवास ।” उसने झपने प्राकृतिक 
यौवन का भरपूर श्रानलद उठाया श्रौर झ्न्त में उस वस्तु को पा लिया जिसे पद़र भो 
क्ुमारमिरि सुरक्षित न रख सका । कुमारगिरि भोग-काल में हो योगी हो गया जिससे 
उसे पुनः वापस लौटना पड़ा किन्तु बोजगुप्त का चारिश्रिक विकास परिस्थितियों के 
झनुकूल हुप्ता जिससे भोगी वीजमप्त योगी भौर योगो कुमारमिरि भोगी हो गया। यह 
लेखक का नैतिकता के सम्बन्ध में सामाजिक मूल्य है । 

समय के साथ-साथ सामाजिक मूल्यों में भी परिवर्तत होता है भ्रौर काल तथा 
परिस्थितियों के भनुसार हो सामाजिक पूल्यों का आकलन किया जाता है। भारतीय 
समाज को नैतिक मान्यताएँ भो श्राज बैसी नहीं रह गई हैं जैती कगी शत्तियों पुर्द॑ थीं । 
कभी समय था जब शाध्यात्मिक मूल्यों को विशेष महत्व दिया जाता था भर झाज ऐसा: 
सुग भ्रा गया है जब कि भौतिक मूल्यों पर हो विशेष बल दिया जा रहा है। इस दृष्टि 
से कुमारग्रिरे योगी का पतन भारतीय परम्परा वा उपहास नहों बल्कि भ्ाध्यात्मिकता 
पर भौतिकता की विजय है। श्राज विरक्ति से मोग को श्रेष्ट माना जाने लगा है | उप- 
न्यास के इन्ही दो महान पुदप पात्रों के साध्यम से उपन्यासकार ने मानव-जोवन-दर्शेन 
को प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है । 

पात्रों के चरित्र-विकास के साध्यम से समस्याग्रो का समाधान उपस्यित करना 
लेखक की सबसे बढ़ी बलात्मगठा है। यही कारण है कि सप्रस्पा-प्रधान उपन्यास 

होते हुए भी यह चरित्र-प्रघान उपन्यास है । इसलिये प्रावश्यक है कि लगे हाथो पात्रों 
की धारिधिक विश्लेषताप्रों के सम्बन्ध में भो संज्षिप्त जानवारोा कर लो जामे। महाप्रद्ु 
रत्नाम्वर एक प्रवार से उपन्यास के सूत्रपार हैं जो भारम्म भौर भनन्‍्त की सूचना देकर 
चले जाते हैं, विशाजदेव भोचा शिप्प है जिसे सांसारिक हवा लग ही नहों पाई है और 
यह ऐसे युद्ध के पास रख भी दिया जाया है जहाँ उसके घरिव-विकास मो बोई 
सम्भावना ही नदी है । दवेतांक को बोजयुप्त के साथ रहने के कारण वृछ जवसर मिलता 
है । उसमें मनुष्य सुत्म सभी झुण-दोष विद्यमान हैं, वह एक भागाकारों सेवक, सखाघा- 
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रण ग्रौसत का सरस नवयुवक है भौर यथोचरा भारतीय महिला की प्रतिमृर्ति है। 
उपयुक्त पात्र उपन्यास के कपानक को भ्रागे बढ़ाते तथा समस्याझ्रो को उमाड कर लाने 
का श्रवसर प्रदान करने के लिये लाये गये हैं जिससे इनके सम्बन्ध में अधिक चर्चा करमे 
को कोई झावश्यकता नही है। के दर 

उपन्यास के मुख्य पात्र हैं कुमारगिरि, घोजणप्त श्रौर चित्रलेखा। कुमारगिरि 
सद्यपि उपन्यास का मायक नही बन पाया है, किन्तु यह इतता महत्वपूर्ण पावर है कि 
जिसके प्रभाव में उपन्यास एक रूपवती नतंकी भ्रौर एक घिलासी सामंत की प्रेम कहानी 
बनकर हो रह जाता । इस भअ्रदूभुत चमत्कारिक योगी के योग की बलि देकर ही लेखक 
ने उपन्यास की प्पूर्व घटता को प्रारावात बनाया है। उपन्यास के दो पात्र छुम्तारगिरि 
त्या चित्रलेखा ऐसे हैँ जिन्हे देखकर “अनातोले' के 'पापनाशीः और 'थायस का स्मरण 
हो उठता है। इसमें सन्देह नही कि उपन्यास लिखते समय लेखक के सामने ये दो पात्र 
उपस्थित थे । उसने स्पीकार भी किया है “मेरी चित्रलेखा में प्ौर भ्नातोले फ्रास की 
थाया में उतना ही भ्रन्तर है जितना मु में और प्रनातोले फ्रास में ।” 


इसे भी भ्रस्वीकार नही किया जा सकता कि “वर्माजी' ने जिस ढंग से जपने घरियो 
को उपस्थित किया है उसमें उनकी मौलिकृता का अंश भधिक है। “नातोले फ्रास' 
के 'वापनाशी! के जीवन-दर्शन से हम इस मिष्कर्प पर पहुँचते हैं कि मानव इच्छाएँ 
उत्पन्न होने पर तुष्टि चाहती हैं । इच्छाभो के उत्पन्न हो जाने पर यदि मतुष्य उन्हें 
सम्तुष्ट नहीं कर लेता तो वे उसके समस्त कार्य-व्यापारों को पसंतुलित कर देती हैं भौर 
अन्त मे उप्ते वे गपता दास बना कर हो छोडती हैं। कुमारमिरि को जिस रूप में लेखक 
ने हमारे सामने रखा है। उससे यह स्पष्ट हो जाता है कि मानव की स्वाभाविक 
इच्छाएँ उत्पन्न होकर ही रहतो हैं, उन्हे दीघेकाल के लिए दबाकर नहो रखा जा 
सकता भर यदि उन पर झ्ावश्यक्ता से झधिक तियंत्रण हुआ तो झवसर पाते ही दे 
व्यक्ति का सवेनाश करके ही छोडतो हैं । 

“'इस्कन्द्रिया” की नास्वशाला मे यौवन के प्रथम उम्तार हो में 'पापनाशी” झतुपम 
रूपयती नर्तकी 'यायध्! को पहुली वार देख कर हो प्रासक्त हो जाता है | उसका 
धुरुषत्व रूपवती नतेंकी को गले लगाने के लिए आकुल हो उठा प्लौर वह प्रपनी तोदर 
इच्छाप्रो के कारय नतंकी के “माया-फाँस में फेंसवे-्फंसते रह गया था ॥ पघह बाम- 
सुप्णा से उन्मत्त होकर एक बार उसके द्वार तक चला गया था, लेविन वारागणा के 
चौखट पर बहू ठिठक गया, कुछ दो उठतो हुईं जवानों की स्वामाविक कांतरता के 
कारण भौर कुछ इस कारण कि उसके जेब में घपये न थे ।” बह भपनी प्रथम उत्तन्‍्त 
इच्छा को पूत्ति में पने को झसमध्थ पाकर स्वयं को धर्म के चरणों में निछावर कर देता 
है भौर हम देखते हैं कि वह घब होते हुए भी एक क्षण के लिये धपनो प्रेयसी को 
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भूल नहीं पाता ॥ " वह महान्‌ सिद्ध हो जाता है, संसार के लोग उसे बड़ी पूज्य दृष्टि से 
देखते हैं भौर उसे अपने स्वरूप का ज्ञान मी है, किन्तु उसके विचारों में किसी न किसो 
प्रकार थायस” विद्यमात है॥ वह उस नतेंकी का उदार करने में भी सफल होता है किन्तु 
झपने विचारों में वह उत्तरोत्तर श्रसफल होता जान पड़ता है। भ्पनो मर्यादा के कोरे 
स्वाभिमान में वह जिन इच्छाग्रों का गन्ना घोंटवा रहा वे श्रन्‍्त चक जाते-गाते उच्तका 
सर्वेताश कर चैठों । घह भ्रपने को जिस रूपवतो से दूर रखते के लिये खोह-कन्दराओं 
की खाक छातता रहा उस्ते ही उसकी प्रबल काम-इच्छाम्रों नें विवयय कर दिया कि बहू 
“धायस” के शव का श्रालिगन कर उसका श्राकण्ठ उपभोग करे | तप द्वारा अजित उसके 
जीवन की सारी कमाई प्राणहीन प्रेयसी के शरीर पर छुट गयी शौर बद्द 'झलबीना! 
के हारा पापी 'पिशाच कह कर अपमान के साथ हटा दिया गया । कुमारगिरि 
की स्थिति 'पापनाशी' से भिन्‍न है। वह स्त्री के सम्पर्क में झाया ही नहीं, जिससे छरो 
की मादकता का उसे ज्ञान ही नहीं है। वह केवल इतना जान पाया है कि ज्ञी विनाश 
की जड़ है, उससे दूर रहना चाहिए । उसका ज्ञान सेडान्तिक है म कि भनुभवजन्य | 
उसने मन में इच्छा को उत्पन्न ही नहीं होने दिया जिससे इच्छाप्तों पर काबू पाने का 
प्रश्न दी नहीं उठ पाता प्रौर हम देखते हैं कि यह श्रमुमवशुन्प शुबकयोगों इच्छाप्नों 
के उत्तनन हो जाने पर विवश होकर एक क्षण में हो भ्रपता सर्मस्व खो बैठता है ॥ 
यायस्त! के 'पापनाशी! में भ्रहंंकार की मात्रा भ्रधिक है, किन्तु कुमारगरिरि में कम नहीं 
है। उसने जीवन के प्रति जो दृष्टिकोण बता लिया है उसे हो वह सर्वश्रेष्ठ समझता 
है। उसके शब्दों से भहंकार की मात्रा स्प्ट कलकती है। विशालदेव से कहे हुए. 
उसके में शब्द, “तुमने उचित ही कहा है, विशालदेव, क्योंकि तुम पर एक गुर का 
प्रभाव है। उस प्रभाव को दूर करके मुझे तुम पर श्रपना प्रमाव जमाना पड़ेया। मैं 
तुम्हारा भ्रम निवारण फर दूया, पर झाज नहीं। भ्रम में पड़े हुए ग्रद के शिष्य में अमों 
का होना स्वाभाविक है” झाचार्य रत्वाम्बर के सम्बन्ध में कहें गये उसके ये शब्द यदि, 
झहँफार नहीं तो श्रौर क्या हैं । इसमें सन्देदह नहीं कि वह झद्वितोय अ्रतिमासम्पत्न- 
सतैजस्वी तपस्वी है जिसका प्रमाण हमें सम्राट चन्द्रयुस्त मौये की सभा में मिल जाता 
है। भले योगी द्वाया उत्पन्न किये गये चमत्कार को लोग भ्रस्वामाविक फह कर टाल दें: 
किन्तु सर्वेंसम्मुख घोषित विजयितो “चित्रलेखा” ने झयना विजय मुकुट पहना कर उसके 
ऐश्वय का ढिढोरा पीट दिया ) जहाँ तक उसके चमत्कार का प्रश्न है जिस प्रुमिका 
भे लेखक से ऐसा प्रसंग उठाया है वह” झविश्वसनोय नहीं है । भाज के वेज्ञानिक चम- 
त्कार यदि भ्रसम्मव को सम्मव कर दिखा सकते हैं तो तत्मालीन योगाम्यास्र के लिए 
वह जो कुछ हुआ प्रसम्मव नहों था । मारत को तो सदा से ऐसे चमत्कारों के लिए गर्व 
रहा है । रत्ताम्वर द्वारा कहा हुआ उसके सम्बन्ध में यह वाक्य, “'कुमारमिरि योगी” 
दै'*“*“उसका दावा है, संयम उसका साधव है पर स्वर्ग उधका लक्ष्य /? उस्कीः 


चषर हिन्दो उपस्यास और यथार्थवाद 


महत्ता को और भी भ्रतिपादित कर देता है। चि्रजेखा ऐसे सबत्न ध्यक्तित्व वाली नारे 
जिसका मन 'बीजमुप्त! को छोड़कर किसी के सामने ढोला हो नहीं हुप्ला, कुमारगिरि 
के प्तामते जा कर प्रेम की भोख माँगती है “““““ मैं भी तुम से सच हो कहेँगी मैं 
तुमसे प्रेम करने प्राई हूँ ।/” जो कुमारग्रिरि के झ्ाकर्षक व्यक्तित्व का सब प्रमाण है। 
किन्तु उसकी यह सारी महानता झनुभव-शू-यता को चद्दान पर ढकरा कर घूरूचुर हो 
जाती है जो उसकी सबसे वडी दुबलता है| 

जिनलेखा के उस मोहक भ्रालिगन एवं प्यार को उसने पहली बार पाकर ठुबरा 
दिया जिसे पुत्तः प्राप्त करने के लिये मिखारो बनना पढ़ा । झूठ कया सहारा लेना पडा, 
चीजगुप्त को बदनाम करने के लिये उसपर ऊूठे श्रारोप लगाने पडे तथा चित्रलेखा को 
चोखा देवा पडा जिससे श्रन्त में सारा पोल भी खुल जाता है भौर न वह स्वस्थ भीगी 
रह पाता है न योगी । 'चित्रलेखा” के शब्दों मे उस्ते “वासना के कीडे [ तुम प्रेम क्या 
जामो ? तुम धपने लिये जीवित हो ममत्व ही तुम्हारा बैन्द्र है--चुम प्रेम करना कया 
जानो ? प्रेम बलिदान है--आ्रात्मत्याग है, ममत्व का विस्मरण है। तुम्हारी तपस्या 
श्रीर तुम्हारा ज्ञान--तुम्द्यारी साधना भौर तुम्हारी भाराधना--यह सब भ्रम है, सत्य 
से कोसो दूर है। तुम अपनी तुष्टि के लिये गृहस्थ भाश्रम की--बाघाप्तो से कायरता- 
पूर्वक स॑न्‍्यासी का ढोग लेबर विश्व को घोखा देते हुए मुख मो सकते हो--तुम भपनी 
वासना को तुष्ट करने के छिए मुकके घोखा दे सकते हो--पभौर फिर भी तुम प्रेम की 
दुह्ााई देते हो (” बनकर रह जाना पडता है। यदि लेखक ने इस दु्बंशता का चित्रण 
ने फिया होता तो कुमारगिरि साधारण व्यक्ति न रहकर धभसाधारण मानव हो जाता । 
मुमारगिरि का चित्रलेखा के लिये मोह, उसके हृदय का इन्द्र, उसका स्खचन दिखलाकर 
लेखक ने उसे भ्रतिं मानव होने से चचा लिया है। वह वही है जो उसे होता चाहिये। 
इस छन्धकार पक्ष को छोड उत्के चरित्र का केवल एक हो पहलू द्वै जो प्रवाश से 
पूर्ण है।' कुमारगिरि का चरित्र एक योगी के प्रहँकार भौर उप्के पतन की मामिक 
माया है। इसका चरित्र गितवा हो मारमिक है, उतता हो नोरस है । उसके योग की 
महत्ता छुनते-सुनते जी कब जाता है, बिन्‍्तु उसके प्राकस्मिक पतन से छृणा की प्पेक्षा 
उसके प्रति वरुणा झपधिक जगती है । 

'द्लोजगुप्त! इस उपन्यास वा सर्वेश्पेष्ठ पा है जो पूर्णझ्वेण उपन्यास के मानव-जीचन- 
दर्शन का प्रतिनिधित्व प्रता है। वह सच्चे क्षययों में मानव है जिसमें एव' महा पुरुष 
के सभी गुण विद्यमान हैं। वह मवयुवक सामंत यश, विद्या भौर वैमव सभी बह्तुपो 
में धूप है। सासारिक सुखो में झाकंठ हुवा रहनेवाले भोगों बीजगुप्त का चरित्र भोगियों 
के लिये स्ृहा को वस्छु है। वह गोगवाद में विश्वास करता है भौर व्यक्ति फो सारी 


६ छिन्दो उपन्यास ( शिवतारायण श्ोवास्तव ) 


तुंविहासिक कल्पना झौर सामाजिक रोमांस इ्छरे 


कियाप्रों को परिस्यितिजन्य मानता है। वह कहता है, “श्वेताक, याद रखता कि 
सनुष्य स्वतस्त्र विचारवाला प्राणों रहते हुए भी परिस्थितियों का दास है। प्ौर यह 
'परिस्यिति-चक्र क्या है, पूर्वंजन्म के कर्मों के फल का विधान । मनुष्य को विजय वही 
सम्मव है, जहाँ वह परिस्थितियों के चक्क में पडढकर उसी के साथ चक्कर तन खा जाम 
रन अपने करत्तंव्याकत्तेंब्य का विचार रखते हुए उस पर विजय पावे ।” बह भव्यस्त 
आकर्षक व्यक्तित्व वाला पुरुष है. जिसे भ्रयम दर्शन मे ही 'चिचलेखा” जैसी दृढ़ नारी 
के झपता सर्वेस्य दाग कर दिया, जिसने उ्वाक्त से न मिलने का निश्चय कर तिया था ) 


साक्षात्‌कार हो जाने के पश्चात्‌ 'दीजझुप्त चला गया, पर चित्रलेखा के हृदय में वह 
शक प्रकार वी हलचल पैदा कर गया।” जिस चिन्॒लेखा के रूप भौर योवन पर 
चाटलिपुत्र का समाज उन्मत्त हो रहा था, जिसका मन ढीला होना जानता ही नही था, 
चही) रएरऐए स्वर प्रस्वाएए करतो है 'ि क्रेयुल एड व्यक्ति जसके जीवन में भा सकता है, 
और वह व्यक्ति वोजगुप्त है। बोगग्र॒ुप्त भोगी एवं विलासी है किन्दरु उसे पतित श्रौर 
कमी नहीं कहा जा सकता है। यह एक सा प्रेमो है, जिसके भ्रम में छत्त-कपट का 
'फोई स्थान नहों है। वह चित्रलेखा को केवल विलास की ही पस्तु नहीं समझता बल्कि 
उससे उसका सच्चा प्रेम है जैसा कि एक पति का प्रपनी पत्नी के साथ होठा है। 
उसने स्वयं स्वीकार भी किया है, “इनका नाम चि्र॒लेखा है, भौर यह पाटलिपुत्र को 
सर्वसुन्दरी म्की होते हुए भी मेरो पली के बराबर है । इ्सीलिये तुम्दारो स्वामिनों 
हुई ।” यही कारण है कि दोनों के प्रणयसुत्न में बंध जानेपर भी वे समान के लिए 
(मेन्दा के पात्न नहीं बने बल्कि दोनों के इस संयोग से एफ दूसरे का सम्मान ही बढ़ा । 
चह जीवन फी प्रत्येक परतु को उदार दृष्टि से देखने का भ्रम्यासी हो गया है। यह 
जानते हुए भी कि श्वेताक जिसकी स्थिति दास के समान है, उसकी प्रिया के साथ 
अनैतिक सम्कध स्थापित बरतने फा श्रयास कर रहा था, उसे दंड न देकर बहता है, 
+(तुमने जो कुछ किया उसके विपरीत तुम्हारी परिव्थिधि में दूसरा मनुष्य नहों कर 
सफता था ।/ चित्रलेखा के चले जाने पर उसे भमाव बुरी तरह से खटक रहा या, डिग्तु 
उसका सँयम बना रहा । साहचर्य के प्रभाव पे वह 'यशोधरा” की शोर प्राकपित झवरय 
होता है, किन्तु उसके हृदय में चिरलेखा के! लिये स्यान पूर्ववत्‌ बना रहता है। 
+यथ्योपरा! के प्रति उसका झ्ाकपंण उसके चरित्र को स्वामाविकता का हो परिवायक 
है, उसे हम उसफो दुबंलता नहों कष्ट सवैतते भौर जब र्वेतांक के लिये बढ़ उघर से भो 
ऊह फेर लेता है भौर धपना सर्वस्व दे मद उसे दान के रूप में दे देता है तो वह मान- 
चता के घरापल से भो कुछ ऊपर उठ जाता है। इसो स्थल पर प्राकर उसका चरित्र 
अत्यन्त भादशे हो उठता है। जिस तत्व की उउल्तब्धि कुमारगिरि को कठिन साधनों 
में न हो सदी पी बही बोजटुस ने हृदय की साधना से, उपलब्ध कर लिया था । उत्क्ा 
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हुदय इतता विशाल था, उसमें इतनी उदारता थो कि बेमव के रस में डूबे रहने पर 
भी कमल पत्र के समान यह पछुता था। जिस विलासिता में वह जीवन भर प्रार्मार 
डूता रहा, समय भाने पर उस्ते बिल्कुल हो त्पाय देने में उसे तनिक भो 
हिचकियाहुट न हुई। भोग वरते हुए भी बह भोगो में बंता नहीं है, वास्तव 
में मृत्युनोक ऐसे हो मनुष्यो को स्ट॒हा करता है 7” झौर हम देखते हैं कि सम्राठ 
चद्घगुप्त उसकी दानधोलता एवं त््याय को प्रशंसा करते महीं भ्रघाते, जो उसके जीवन 
को सबसे बढ़ी सफलता है भौर भन्त में पदित चित्रतेखा को भी क्षमा करके वह पूर्ण 
तपस्वों चन जाता है। 


उपन्यास के सारे सुन्नों व। सचालन नतेंफो चिम्रलेखा हो करतो है णो उपन्यास की 
प्रघान नायिका है। यह प्रनुपम लावण्यमयों हृढ़ व्यक्तित्वों वाली नारी दै। उसके रूप 
में कुछ ऐसो बिलक्षण शक्ति है जिससे लोग भपने भाप उसकी झोर किसे चले भाते हैं। 
लेखक के शब्दों में--/कुछ ऐसे व्यक्तित्व होते हैं जो दूछरो को भपनी श्रोर प्राकपित 
कर लेते हैं “**““भौर उसको भपना दास बना लेते हैं। चिप्नलेखा का व्यक्तित्व भी ऐपा 
हो था ।” चित्रलेखा के चरित्र की खृष्टि उपन्यासकार की मौलिक उदुमावता है | अता- 
तोले फ्राप्त को यायस भर चर्माजी को “चित्रलेखा! एक दूसरे से सर्वंया भिन्न हैं। 
उपन्यास-जगत के ये दो. भ्रमर नारी पात्र जीवन के प्रारम्म मे दृश्य से दूर रहते हैं 
भोर बडे होने पर उपन्याम्कारों ने प्रसंग निकाल कर पूर्व इतिहास से परिचय करा 
दिया है। 'थायस” के चरित्र विकास में उतती ग॒त्यियोँ सहीं हैं जितनी मानप्रिक 
मुत्यिपाँ 'चित्रलेखा' के विकास में पाई जातो हैं। “थायस” के जीवन पिकास के हर्ट 
दो धंश हैं जिन्हें विभाजक रेखा द्वारा पलंग किया जा सकता है। एक तो है उसका. 
भ्रारम्मिक जीवन, जिसमें उसके लडकृपन से छेकर पूर्ण मौचन तक की कथा है। 
इस कथा भाग में छेखक ने दिखलाया है कि किस प्रकार उसका बाल जीवन स्नेहाभाव 
में बोता जिससे कि वह एक पतित वुद्धानारो के बहकावे में आकर नृत्य भादि कार्यों 
के लिए ले जाई जातो है। यौवन के प्रथम उभार में बह 'लोलस” नामक सम्प्रान्त 
अुबक क्रो मीठो-भोदो बातो में झ्वाकर श्राव्रमप्रमपरप्त कर देतो है जो रूप-लोभी थोडे 
ही दिनो में विरक्ति का अनुभव करने लगा जिसते स्वामिमानों 'यायस! दूसरे 'लोलध! 
को खोज में निकल पडी जिसे अन्त तक न पा सकी । उसका पतन जीवन में यही एक 
यार हुप्ता था जो प्रत्यन्त स्वाभाविक था | वह,जोवन-यापन के लिए रंगमच पर श्राती 
है जहाँ हर दिल को धडकतव भौर हर मन की रानो बद जातो है। घत-वेमव उसके 
चरणो को चूमने लगा किन्तु उसने शारीरिक समर्पण कहो नही क्रिया । उसके यश्य कै 
चरमविन्दु पर हो 'पापनाशी” का प्रवेश हीता है जो उस्ते उपदेशों द्वारा बदल करू 


१. दिन्दों उपन्यास (शिववारायस श्रीनास्तव ) 


रर एनिहासिक कल्पता भौर सामाजिक रोमांस -श्द्पू 


ईसाई धर्म में दीक्षित करता है,-जहाँ से अन्त तक बहू सलत रहतो है । बीच में कैवल 
एक स्थात पर उसके चरित्र मे अस्वाभाविवता झाई है। उसके भत्दर एक महान्‌ 
दुर्बेंच्तता यह थी कि वह भनन्त योवना और सदा सुन्दरो रहना चाहंदो थी । जब उसने 
पहले पहल “पापनाशी' के दार्ंविक सिद्धान्त सुने तो उसे विश्वा हो गया कि यह 
व्यक्ति चाहे तो म्ुफ्े सदा सुन्दरी बने रहने का मन्त्र दे सकता है जिससे बह उसे लुभाने 
के लिए सम्भोग का मूक श्रामत्रण देती है जैसी निलज्जता पुक वेश्या भी नहों कर 
सकती । टसके भअ्रतिकूल 'चित्रलेख? के प्रन्दर इतने मानसिक इन्द्र हैं कि उसको सृष्टि 
अत्यन्त मनोवैज्ञानिक एवं जटिल द्वो गई है। उसके जोवन में भनेक मोड प्रात्ते हैं । 


लेखक के शब्दो में घित्नलेखा वेश्या न थी, यह केवल सती थी। यदि हम चित्र- 
लेखा के जीवन को श्लारम्भ से उठाते हैं, तो बह विघया होते हुए भो गर्भ धारण कर चुकी 
थी । धतः नत॑दी होने के पुवं वह एक साधारण नारी थी णो कुल हो गई थो । 
किन्तु चितलेखा का वास्तविक जीवन_ नतैको होते के साथ ही भारम्म होता है जहाँ 
यह झनुपम लावएयमयी सकनिपुण सुदढ, ब्यक्तित्व वाली, विद्वान, कल्ााविदु सथा 
बिल्लास की साक्षात्‌ प्रतिमा के रूप में हमारे सामने प्रसद होतो है। प्रतेक मानवीय 
शुणों का श्रदुभुत संयोग लेखन ने चितलेखा के चरित्र में दिखलाया है। उसको तक» 
बुद्धि भीर वाचालृता का परिचय हम उस समय मिरू जाता है जब बह चब्धगगुपत द्रगुप्त मौर्य 
की सभा में खडी होकर कुमारगरिरि के तकों का खंडन वरती है। उसमें नारे के सहज' 
स्वाभाविक शुण घर्मों का भी झमाव नहीं है। पुरण झाकपँण के कुपरिणाम फो 
भीग लेने पर भी “वोजुमुप्त! को सामने देखकर उसका निय्य बदल णाता है। नारो 
एक सुकुमार लता वे' समान है जिसे पुर्ुप-बूझ्ष का सहारा श्रावश्यक है, जिसके अभाव 
में उप्तका विवास अ्रसम्मव है । चित्॒लेखा भपने_ यौवन का भार झषिक न ढो सकी 
और उससे भ्पनी वाहुलताप्ो वो युवव सामंत बोजमुप् क्रे कंघो पर डाल दिपा। 
फिर भी वह वेश्या नही थो इसका एकमात्र कारण यही है कि उसग्रा प्रेम बोजगुप्त मे 
साथ पति कान्सा था। उसने बीजमुप्त को छोड बर किसी थी झोर आँख उठा कर भी 
न देखा जय वि पाठलिपुन्त वे शरेष्ठि सामंत्र श्रतुल धन उसके चरणों पर छुटाने के लिये 
सन्नद्ध थे। उसे अपने प्रियपात मे सुख की सदेव थिन्‍्त्रा यनो रहो। वह यह बदापि नहीं 
बाहती थी कि बोजग॒प्त सके श्रेम में अपना सर्मेनाश फर डाले । उसने उसे यशोघरा से 
ब्याह कर छेने का प्राग्रद भी किमा झौर इसी लिये उससे दुर हटकर कुमारगिरि के प्राश्नम में 
भो चनी भाई। त््यागो बोजमुप्त के चरणों मे जब हम मंत में उसे झउना स्व॑स्व छुटावे 
देखते हैँ तो उसकी महानता की सीमा नहीं जान पडती जब कि बह जाततो है कि 
घह झब बीजयुप्त दे योग्य नहें! रह गयी है, वह कुमारगिरि द्वारा ऋष्ट हो छुकी है। चढ़ 
बहनी है, “मैं भपने वो पवित्र कर रही है । **"* मं योगी छुमारगिरि थो वासना का 
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साधन बन घुफी हूँ । जहाँ उसके चरित्र में मलौकिक युण है वहीं पर उसमें मारी तुम 
दुर्बेलवाएँ भो वत्तेमात हैं। सर्वप्रथम श्वेताक को काछुक बना कर भौर पुन उस पर 
झुचेष्टा का झारोप लगा कर उसे श्पमानित करना उसकी थोथी रूपगतिता का प्रमाण है। 
जो चित्रलेखा एकप्रेमी क्रत का दम भरती है वही चित्रलेखा कुमारगरिरि के चमप्कार पे 
अ्रभिभुत होकर उसके सामने प्रेम को भीख माँगती है, “मैं भी तुमसे सच हो कहूँगी, 
में तुमसे प्रेम करने भाई हूँ ।” ऐसी स्थिति मे उसके चरित्र की सारी हृढ़ता समाप्त हो 
जाती है। यहाँ तक तो बात समर में आरती है कि स्ली को भ्ाकपित करने के जो ग्रव 
एक व्यक्ति में होते हैं वे सभी कुमारगिरि मे थे जिससे वह उसको शोर झाकपित ही 
गयी, किन्तु उसमें यह छाहस नहीं था कि चह इस प्रेम को प्रकद कर सके । जो प्रेम 
प्रकट न किया जा सके वह व्यभिचार से भलग कोई शर्यथ नही रखता । साथ हो साथ 
चासना का ऐसा भूत होता है जो सिर चढ़कर बोलता है। चित्रलेखा के सिर पर बह 
भूत था जिसे उसने श्वेताक पर इस शर्ते के साथ प्रकट विया कि यह उसे बोगगुप्त से 
शुप्त रखेगा । उसने सच्चे प्रेमो बीजगुप्त को घोखा दिया, उससे छिपा कर उसने फुमार 
गिरि से प्रेम किया घोर रहस्य को छिपा रखने वे लिये 'मुठे बहाने भी किये |. « ३ 

उसने कुमारगिरि के प्रेम प्रस्ताव फो ठुकरा दिया वहाँ तक तो बात समर में 
आती है, पयोकि एक मार थोगो द्वारा ठुफराई जाकर उसने प्रेम करने का निश्वय 
बदल दिया और दीक्षा लेने वा निखय कर लिया था जिससे वह उसे एक प्रवार ते 
गुर मानने लगी थी। इसके ध्रतिरिक्त जब मारी के निलेंज्ज ध्रभिसार फा तिरस्कार 
पुष्प द्वारा होता है.तो वह कभी भी उस पुरुष की छाया तक भी नहीं छूती। हिल 
चित्रलेशा इन सब बातों के होते हुए मी योगी की मूठो बातों में लाकर कि उसका 
प्रेमो हुपरी सुन्दरी से ध्याह कर रहा है, भपना सर्वेस्व दे देती है। चित्रलेखा का यह 
समपंण प्रत्यन्व भस्थाभाविक है जो उसके घरिन्न को नीचे गिया देता है। यदि हम इसे 
उसकी मानसिक प्रतिक्रिया मान लें जो भपने प्रेमी को दूसरी रमणी के हाथो में जाते 
हुए देख कर हुई घी तो भी सम्भव नहीं है वयोकि उसने ही हठ क्या था कि बीजगुप्त 
प्रपना व्याह्‌ कर ले । इस प्रकार हम भले यह मान ले कि पह वेश्या नहीं थो किन्तु 
हमारे सामने कोई प्रमाण नहों है कि वह यौनपूता थो । किन्तु इतना तो स्वोकार करवा 
ही पडेगा कि चित्रलेखा या व्यक्तित्य घढड़ा खबछ है। नतेंकी होते हुए भो वह पत्ित नहीं 
है । जीवन वे कठोर झनुमवों ने उते ससार को परखने वी सूक्ष्मदर्शिता दीहै। 
यह पाठ्तिपुत्र वे युवकों के हृदय की गति है ।'”' उसके रूप बैमय में वह शक्ति है 
जिसके सामने पुदष तो कया हिमालय भी भविचल नहों रह सकता । 

इस उपन्यास के चरित्रों को मानवीय दृष्टि से इसलिए भी भ्धित्र दूर तह नहीं 
देखा जा सकता क्योंकि वे पुर्पेनिपोडित कारणों को लेवर विमित विये गये हैं। यह दा 
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हुई उपन्यास के पात्रो भर कथानको की समस्या को कथा झयवा व्याब्या, किन्तु मूल 
प्रश्व छूटा ही रह गया कि इस उपन्यास को ऐतिहासिक उपन्यास की सीमा में रखा 
जाय अथवा नहीं । 

इस उपन्यास में ऐतिहासिक पुरुषो के नाम झ्ाये हैं, जैसे सम्राट चन्द्रम॒प्त मौर्य, 

अन्री चाणक्य भादि । किन्तु इन ऐतिहासिक पुरुषों का उपन्यास के कथानक से कोई 
विशेष सम्बन्ध नहों है। यदि इन नामो के स्थान पर कल्पित नाम रख दिये जायें तो 
उपन्यास के कथानक में किसी भी प्रकार का व्यवधान नहीं प् सकता। ऐंसो स्थिति 
मे केवल नाम मान्न से इसे ऐतिहाधिक उपन्यास्त के रूप में स्वीकार कर लेमा उचित न 
होगा । जिस समय के ऐतिहासिक वातावरण का चित्रण किया गया है उसकी सोमा 
इतनी दोष है कि उसे हप॑वर्धधध/ भ्रादि के खुग का चित्र० भी माता जा सकता है। 

अतः उसे एकमात्र मौर्य वाल के नाम से भमिहित कर देना भी ठोक नही है। जब हम 
उपन्यासो के ऐतिहासिक मौर प्रनतिहासिक रूपो का वर्गीकरण करने बैठें तो हमारे 
लिए भावश्यक है कि हम इतिहास भौर ऐतिहासिक उपन्यासों को सीमा का स्पष्ट भेद 
जान लें । इतिहास मतुष्पों की भुलो, उत्के दुर्माग्यो तथा राज्यों की उन्‍नति धौर पव- 
सति थी दष्यपूर्ण सूचो का साम है, किन्तु ऐतिहासिक उपस्यास कल्पना के भाषार पर 
चित्रित ऐसे समाज तथा देश-काल को व्याख्या है जो प्रतीत के प्रष्ठो पर बिखर गये 

हैं । ऐसी स्थिति मे हमारे लिए यह भावश्यक नही है कि हम जिस देश-काल का 

(चित्रण करें धह एक हो हो; यदि एक प्रकार के देश-काल के चित्रण से कई देश-काल का 

चित्रण हो जाता है तो उउसे ऐतिहासिक उपन्यास फा कुछ बनता दिगड़वा नहीं। यदि 

सम्नाद्‌ चन्रगुप्त के शासन-काल के चित्रण से हमें “द्वर््धध/ के शासन-काल का भो 

चित्रण मिल जाता है तो उससे कोई हानि नही । जहाँ तक नामों को सार्थक्ता का 

प्रश्न है, एक भी पात्र ऐतिहासिक न होने पर भी ऐतिहासिक उपन्यास लिखा जा सकता 

है यदि उम्र्मे ऐतिहासिक वातावरण का चित्रण है। जैसे “यशपाल” द्वारा लिखित 

(दिग्या' ऐतिहासिक उपन्यास है । 

“प्राचीन समय के मामो से कोई पुस्तक ऐतिहासिक नद्दी होतो ) पुराने शिलालेख 
झौीर ताम्रन्पत्न भी इतिहास नही हैं । इतिहास है किसी समय की मापा शौर विचार 
को व्यक्त करता 7”! इस दृष्टि से हम देखते हैं तो 'चित्रलेखा” उपन्यास के माध्यम से 
लेखक हमें भतठीत भारतवर्ष की एक फ्ॉकी दे देता है। वह समय ऐसा था जब उच्च 
ओखी के लोग भोग-विज्ञास में डूबे हुए थे । दाशंनिकता को प्रघानता थी, भाँति-माँति 
के वादों का जोर-शोर था ) कोई भ्रध्यात्मवादी था तो कोई भोगवादों। राजदरवारो में 


7 7 प्रमच्द ( अवातोले फ्रात की वाया के अनुवाद की भूमिका ) । 


श्र “हिन्दी उपन्यास भौर यथाथँवाद 


शास्त्रनचर्चा तथा कला-अदर्शन के यायंक्रम हुपा करते थे जिसमें सम्राट स्वयं भाग लेते 
थे । नतंकियों को स्विति आज की वेश्या की-सो नही थो । उनका समाज में बडा सम्मान 
था | 'विचलेखा” का रथ गिस गली से निकल जाता या, बडे बडे सामंतो के रथ प्रमि- 
बादन के लिए रुक जाया करते घे । नगर की जनता पुष्पमालाभों से उस्तका स्वागत 
करती थी । लेखक ने पाटलिपुत्र के तत्कालोत समाज का बडा हो सुन्दर चित्र खँचा 
है। उप्र समय किस भ्रकार दूर से लोग काशो-अमण बरने के लिए श्राते थे भौर मृत्यु 
ज्षपर से पद कट्दलाकर कि 'मेरी इच्छा काशोवाह्रः को होतो है, उप्ने प्राचीन काल से 
चली झातो पविन्न नगरी वाशो को महत्ता को शोर संकेत किया है । उसके बाजार-हाटा 
तया गंगा, घादो भौर नौकाविद्ार का जो चित्रण लेखक ने किया है वह छुछ प्राधुतिक 
होते हुए भी हमे भतोत की गोद में चुभाये लिये चला जाता है । 


तेरदवॉ अध्याय 








ऐतिहासिक भूमिका में हिन्दी उपन्यास के नारी पात्र 


किसी भरी साहित्य रूप के माध्यम से जद हम मातव-जीवन करे व्याख्या करने बैठते 
हैं ठो नारी-जीवन वी व्याख्या सबसे पहले करते हैं। मोला मानव माँ की गोद में ही 
अपने विवेक की श्राँखें खोलता है, तत्पश्चात्‌ वह क्रमशः बहन, भाई तथा पत्नो 
भ्रादि सामाजिक सम्बन्धो से भावश्यकतानुसार परिचित होने लय जाता है। सामाजिक 
जीवन में पुर्णत- प्रविष्ट हो जाने बे पश्चात्‌ भी पुरुषों के सम्बन्ध नारियो से भपेक्ञाकृत 
झधिक आत्मोय होते हैँ । प्रयछी, पप्नी चपा साथी के रूप में नारी हठात्‌ जितनो 
मिक्‍्टता प्राप्त कर लेती है उतने पु८प नही प्राप्त कर पाते । पुझषों की परस्पर 
निकटठता प्रपेन्नाकत स्लामाजिक स्वार्थों पर प्रधिक - भाधारित होती है।, मानवंधा 
मंग दरतिहास झ्ताज जितना उपलब्ध है, चाहे वह इतिहास ग्रन्थों के रूप में हो ध्थवा 
काव्य प्रस्यो के रूप में उसके तियामक झथवा स्रष्टा प्रधिकाश पुरुष ही हैं पर उन्होंने 
चर्चा के लिपे मुखप्रतः भारी की हो छुना है। मारो मानवता के इतिहास की मूल प्रेरक 
शक्ति है। नारी इतिहास दा निर्मायय फरतो है णौर सामाजिक परिस्थितियों में मारी का 
स्थय निर्माण भी होता है। परिणाम स्वरूप समयानुसार सारी के समाजगत्त पृल्यों में 
परिषतंन होता रहा है। आदित्ालीन नारो को सामने रखकर यदि हम धीउनो शताब्दी 
के नारी मृल्यो की तुलवा करने बैठ जायेंगे स्लो हमें निराश ही होना पड़ेगा । उपन्यास- 
साहित्य में मुख्यतः मानवीय सुल्यो को हो व्याख्या को जातो है, निससे नारी-मृल्यों की 
चर्चा करमा उपन्यासकारो का प्रिय एवं प्रमुख विषय रहा है । 


आदि से लेकर आज तक सारी के सामाजिक मुल्यों में विकास द्वोता रहा है जो 
बर्तेधात हिन्दी उपन्यातो से ग्रहुत कुछ बदल ग्रई है झोौर उम्तक्के क्दलते फ़ा अुरुप 
कारण दै, सामाजिक मूल्यो में प्राशततीत परिवतंत । प्रायेतिहाधिक काल मातु-सत्ताप्मक 
समाज वा बाल्ल रहा जिसमे माठा ही समस्त शक्ति का केन्द्र होतो थी। उसकी खजम- 
शीलता वया आपधिक उपादेयता इतने महत्य फो थो कि स्वमायतः वियाह सम्बन्धी 
नियम अत्यन्त शिथिल थे। आज के परिर्याद के स्थान पर छोटे-छोटे समूह थे जो परस्पर 
सिलकर जन-जीविकोपाजन का कार्य करते थे । सम्पत्ति पर सबका समान प्रधिकार 
था। मातृपत्तात्मद समाज वी कतिपय असुविधघासों के कारण उसका पिठृसत्तात्मक 
झमाज में बिकास हुआ भौर नारी घर-गृहस्पी के कार्यों तक ही सीमित हो गयो क्पोकि 
लोग परम घरों में बसने लगे थे । बाहर का कार्य पुरय करने लगे जिससे स्‍्राधिक सत्ता 

हर |! 


हू 
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पुरुषों के हाथ में भाने लगी और उनका विकास भी बरावर बाहर होता रहा जिससे 
समात पर उनवा महरव यढ़ गया । 

भारतीय सम्यता एवं संघ्कृति में जो स्थान मारी को प्राप्त है उसका सम्बन्ध वेदिक 
साहिश्य से हो जोडा जाता है जिसे समय की दृष्टि से मुख्यतः दो भागों में--१ पूर्व 
वैदिक काछ जिसका ग्रुख्य झाधार ऋग्वेद है, २ उत्तर बदिक फाल जिसमें यजुवेद, 
प्रथव॑ंवेद, प्राह्मण, भारण्यक, उपनिपदु भौर सूत्र साहित्य लिखे गये ।--वॉट सकते हैं। 


ऋग्वेद काल में ( १६०० ई० धू० के लगभग ) झन्य देशो की तुलना में जो स्थान 
भारतीय नारी को प्राप्त था, चह झ्पू् है। उन्हें देवोशक्ति दा प्रतीक साता जाता 
था जिसके छिये उस काल की राजनैतिक परिस्थिति को हीं श्रेय देवा पडेगा ) भागों को 
उस समय घनायों के साथ निरन्तर युद्ध करना पढ़ रहा था भ्रौर क्लिपाँ थीर पुन्ननरलों 
को जन्म देतो थी; साथ ही साथ पुद्दपों के युद्ध में रत रहने के पारण छ्लियाँ हो भर- 
यृहस्थी का भी कार्य सेमालती थीं। सामाजिक और राजनैतिक कारणों से उनका 
महत्व घामिक कार्यों में भी बढ गया था। पतनो के अमाव में किसी भो धार्मिक क्रिया 
को पूर्णे मही माना जाता था । सडकियों को भी भाइयों के समान हो यज्ञोपवीत घारपण 
करने, शिक्षा पाने शौर विदुषी बनने का पूरा-पूरा श्रधिकार था । विवाह के पूर्व॑ लडने- 
लडकियों के परस्पर मिलने-जुलने पर किसी भी प्रकार का सामाजिक प्रतियत् नहीं 
था। उसत्सवों में सन-घज फर जासे के लिये मां-बाप लडकियों को उत्साहित करते पे 
जहाँ जाकर वे प्रपता जीवन-सार्थी मी चुन लिया फरतो थो । घनायों से मेश्न-जोल 
बढ़ने के कारण वर्ण बन रहे पे जिनमें ब्राह्मणों को सर्वश्रेष्ठ पदवी प्राप्त थी । इस समय 
तक झनुलोम शौर प्रतिज्ोम दोनो प्रकार के विवाह प्रचलित थे । च्यवन, श्यावाध, 
कक्षीवान भौर बिमद्‌ ब्राह्मण ऋषियों ने क्षम्िय राजपरियारो में विवाह किया था किन्तु 
प्रतिलोम विवाह कम होते थे । विवाह में प्रेम तरव मुख्य था और दृल्हा वधु के धर 
जाता था । साधारणशतेः एक पुरुष एक हो पंत्नो रखता था, पर राजा-महाराजा झौर 
घड़े पुरोहित, धरेक विवाह भी करते थे. । कही-कही बहुपति रखने बाद भी, प्रमाण शिल 
जाता है | दासौ-पत्नियो वा झायें पत्तियो की भाँति सम्माव नही था पर उतके पुत्रो 
ऋ झायेपुत्र कहा जाता था और उनका सम्मान भी था जैतते-पफाक्षोवान, झौशिज 
तथा कवप दासी पुत्र हो थे पर उसको ऋग्वेद में उच्च स्थान प्राप्त है। 


- सती भथा नहीं थी। जो पति-चिता के पास बैठी थी जहाँ से उसे उठाकर दूसरे 
बिवाह की भाज्ञा दे दी जाती थी | प्रायः वहाँ से उठाने का कार्य छी का देवर करता 
था जिससे उसका विवाह हो जाता था । इस समय सहचरो, गृहिणों झौर माँ नारी के 
परत्तीन रूप समाज में वर्तमान थे। विघवाएँ दुसरा विवाह करके अथवा नियोग हारा 
चुन्र चत्पन्द करती थों भौर इसे इसलिये उत्साहित किया जाता वा कि घ्द्द से घेविको 


ऐतिहासिक भूमिका में हिन्दी उपन्यास के नारे पात्र स्ह्श 


को आवश्यकता थी । पति के चले जाने भ्रयवा प्रयोग्य होने पर॒भी नियोग की प्रपा, 
थी जिससे भाँख वचाकर चलने वाले ख्लो-पुदप के अवैध सम्बन्धा की कोई समस्या ही 
नहीं थी क्योकि नियोग हारा तीन पुत्र तक- उत्पन्न करना बुरा नहीं मात्रा जाता था। 
नियोग भी श्पने देवर भादि सम्बन्धी से ही श्रेठ्ठ माना जाता था भौर पुनः विवाह की 
श्रपेक्षा उसे अधिक सामाजिक सम्मान भी दिया गया था। नाचमे-गाने तथा ऋगार करने 
का बड़ा शौक था मिस छुछ न कुछ भवेध सम्बन्ध तो चत्ते हो थे भोर उततस्न 
सन्तामों को त्याग दिया जाता था । कुछ लडकिया दुराचार से भी प्रपना,पेठ भरतो 
थो । विधाह में घन देने की प्रथा थो भौर बालिका के जन्म पर उत्सव नहीं मनाया जाता 
था । प्रनुलोम, वहु तथा पिशाच विवाह भ्रादि ऐसे उदाहरण हैं. जिससे विदित हीता दे 
कि छियो की स्थिति पूर्णरूपेण पुएपो के समान नहीं थी । 
उपयुक्त ध्यिति में भी समय के साथ साथ परिवतेन हुमा भौर ज्यो-ज्यों समाज 
का घिकास होता गया, नारियों की स्थिति बिगडती हो गई । वबर्ण-व्यवस्था दे! नियम 
ज्यो-ज्यों कडे होते गये, त्पो त््यों नारियों के भधिकार भी सीमित होने लग्रे । उत्तर- 
चैदिक काल तक भन्तवंर्ण विवाह प्रचलित थे पर उनसे उत्पन्त सन्तान निकुष्ट मानी 
जाने लगी । क्षियाँ अ्रपने श्राप में सीमित रहने लगों भौर उन्होने पुरुषों को गोछ्ठियो 
से भी भपना सम्बन्ध तोड लिया। प्रेंम-विवाह के स्थान पर माता-पिता की इच्छा 
प्रधान हो गई । स्वतत्त्रता के घठ जाने से ज्ञान घटा शिससे नारियों के सामाजिक 
सम्मान में भो कमों भाई। उच्च वर्ग को कन्या निम्न बर्य में व्याह कर सकती 
थी शोर तिम्न वर्गोय विवाहित कन्या का सम्मान उच्च घर्ग में कम होता 
था जिसत्रा परिणाम यह हुप्रा कि धोरे धीरे नारी जाति का हो सम्माव,घट गया। अ्रव 
झानन्दमय जीवन की भपेक्षा तपस्या बुत्ति पर विशेष बल दिया जाने लगा जिसमें मारो 
बघाघक समकी जातो थी । बहु विवाह की प्रथा ने छो-सम्मान को जडों को काट दिया । 
बिधवा विवाह प्रमो भी होता था भ्लोर बाल-विवाह, सतोप्रथा तथा पर्दा प्रथा का 
अचलत नही हुआ था। नारी शिक्षा का घोरे-धोरे प्रमाव होने लग गया झौर पहले को 
अपेद्ा लडकियों को शिक्षार्ये बाहर सस्याप्रों में भेनना बम हो गया । लडकियों को 
शिक्षा का श्रबन्ध घर पर ही होने खगा, णो भ्रधिक खर्चीौली थी जिससे घतिको को ही 
लडकियाँ शिक्षा प्राप्त कर पातो थी । भ्रशिक्षित रहने के कारण लिपोँ अझ्रव धीरे धीरे 
मज्ञ श्रादि की विधियों से श्रपरिचित होने लगों । 

“महाकाब्य काल! तक भो प्रन्तर्जावीय “विवाह होते थे । बहुषा राजकुमारियाँ स्व« 
यम्वर के द्वारा अपने पति का चुनाव करती थी । पिता द्वारा स्वयम्बर के, नियम प्रथवा 
उसवी शर्तं कती-कमी इतमी को कर दो जावोी थो कि स्वयम्वरों की स्वतन्तता का 
कोई महत्व दी नहीं रह जाता था । राम ने एक पत्नोत्रत घारण किया था, पर दशरथ 
को तीत रातियाँ थीं। नियोग को प्रथा झद भी थो, छ्लिपो, के बाहर जाते की मो अ्रया 
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थी क्‍योंकि दशरथ के सांध उनवी प्रिय रानो बैंकेयों रणखभूमि मे मो गई थी । विवाह 
प्रधिकतर घड़ी उम्र में हो होता था, जिनको” साघारणत माँ थाप ही तय बरते थे । 
स्प्रयम्बर भौर गान्धव विवाह के भी उदाहरण मिलते हैं। शबुन्तला ने गान्थर्व विवाह 
किया था, पाण्डु के मरने पर माद्रो' सर्तों हो गई थी तथा पति मे सर जाते श्यवा 
खो जाने पर स्त्री फो दूसरे विवाह का भी प्रधिकार मिला था। दमयन्ती मे स्वयम्वर की 
घोषणा से नल वो छोडकर भौर किसी को भादय महो हुपा घा । महाभारत! दे समय 
नियोग की प्रपा थी। पाएडु से अपनी दोनों पत्नियों यो नियोग के लिये धाज्ञा दी यो। 
पमी-वमी बिना भाज्ञा के भी नियोग होता था और ऐसे सम्बन्ध से होने पाने पुत्र ६३ | 
“प्रद्धाण! बहा जाता था । कर्ण का जन्म थुमारो युन्तो से इसी प्रवार हुआ था। 
बौद्धपम ने अपने बहुजन हिताय! वाले सिद्धान्त से नारो पी ट्विति में घुघार 
मरना घाह्य भौर उसने ख्ला-पुरंष को समान मानकर मारो को भिश्ुणों का उस्मोत 
दिया । पर हम देखते हैं कि मिश्षुणों बनने पर मां स्त्रियों को पुरंघ के समान भधिकार 
नही मिल पाये | उनदे ऊपर झनेक प्रतिबन्ध लगा रफे गये थे | संस्यास्त के विशेष 
महसखंपूर्ण बन जाने के बारण जियो फी तिन्दा अधित्रा बढ गयी थी। जातवो मे स्थरियों 
के बारे में श्रपशब्द भी कहे गये हैं । क्षत्रियों में बहुविवाह की प्रथा बढ़ गई थी, विपसे 
स्त्रियों की स्थिति भ्रौर भी बिगेड गई ॥ वे पिता, पति या पुश्र की भ्राज्ञा के बिना म तो 
घाहर वायें बर सकतो थीं भीर न तो मिश्षुणो हो घन रागठी थी। सम्पत्ति पर प्रवि- 
कार पहले जैसा हो था। बौद्धों फे समात हो दृष्टिकोण सारी मे प्रत्ति जैतियों का 
भी रहा । हे हे 
नारी की सामाजिक स्थिति मे दृष्टि से मौर्य काल फा पिशेष महत्व हैं। कौटित्य 
ने प्रपने अ॑शाल्ल में ब्राह्म, देव, भाष॑, प्राजापत्य, भ्रसुर, गान्धवे, राक्षत भौर पेशायिक 
भाठ प्रकार की विवाह सम्बन्धो विधियों का उल्टेख किया है। इन प्राठ पद्धतियों में 
सामान्यतः प्रथम घार को श्रोष्ठ झौर शेष को घणित बताया गया है। पन्तर्जातीय 
विषाह प्रचलित तो थे पर झपने ही जाति में विवाह करना उचित सममा जाता था। 
बारह बे की कन्या भौर सोलह धर्ष के घालक विवाह के योग्य समझे जाते थे । पहेग 
भा था | इस समय तक जो यज्ञोपवीत प्रथा का भनन्‍्त, शिक्षा की कमी सवा बान* 
बिधाह था भारम्म हो गया था उससे स्त्रियो थी सामाजिक स्थिति को काफी हानि पहुँची। 
विघवा-विवाह भौर नियोग वी प्रथा घीरे-घीरे दन्‍्द हो चली थी । स्थीपन! को छोडकर 
घन सम्पत्ति पर स्त्रियो का मधिकार नही था जिससे वे सन्तान उत्सन्‍्न करने की साधन 
मात्र रह गई । संगीत, छृत्य तथा चित्रलेखद भ्रादि ललित कलापो वी शिक्षा प्राप्त करनें 
को सुविधाएँ तो थी पर उच्च शिक्षा की नहीं। इसी स बहुत कुछ मिलती जुलती 
झवस्था मारियों की श्रक्नालोत भारत में भो थो, पर उनता सामाजिक स्तर उत्तरो- 
तर गिर ही रहा था ।!दिवाह की भायु घटा दैने थे कारण शिक्षा ौर 'घवतस्वता का 
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आय॑ तो रुक ही गया था; वे पति भी झपने मन का नही 'छुन सकती थीं । विधवा-दविवाह 
या प्रचलन किसी सीमा तक था, यह कहना झुछ कठिन धवष्य है। शूद्रक के 'मुच्छुकटिका 
भौर कालिदास के नाटकों में सती प्रथा का उल्लेख मिलता है ।!हेवर्द्धथ के राज्यकाल में 
भी मृतियों से विदित है कि पर्दे की प्रथा तो नहों थो पर भभिजात्य कुल की स्त्रियाँ 
अरो से निकलने पर घृंघट अ्थदा पर्दे का प्रयोग करती थीं। इस प्रथा का पालन 
एठोरतापूर्वक नहीं किया जाता था।. ५ 40 


पूर्व मध्य पाल में सतो प्रषा विशेष कर राजपूतो में जोरो पर थी, जिसके मूल मे 
थी तत्कालीन राजनेंतिक' परिस्यिति । बारहवी शताब्दी में मोहम्मद भोरी वे श्राक्मण के 
पश्चात्‌ मुसलमानों या राज्य स्थापित हो गया था । वारहवी से पन्द्रहदी शताब्दी तक ग्रुलाम, 
पीपलजी, तुगलक, सेयद भौर लोदो वंश के झनेक शासको ते भारत में राज्य किया। 
मुसलमान हिन्दू लडकियों को मुसलमान बताकर विवाह कर लेते थे ) उतका घर से 
निकलना तथा शिक्षा प्राप्त करने बाहर जाना कठित था, जिसके परिस्थाम स्वरूप 
चाल विवाह, बहुविवाह घथा सतो आदि क्ुप्रयामों को सामाजिक स्वीकृति मिली। 
आठ वर्ष को कन्या का विवाह झादद्ये हो गया त्चा चत्ती श्रौर जौहर प्रथा श्ररनी परा- 
फाष्ठा को पहुँच गई । मुसलमानों के मय से मध्य युगीन भारत की सत्रस्त जनता संन्यास 
दी ओर बढ़ी जिसमें क्षिपां मुख्य घायक थी | नाथा भौर पिडो नें मारो को माया कहा 
'या कबीर थौर तुन्नसी ने उसे शूद्ध की श्रेणी मे रखा। नारी फे प्रति गूफियों का भी 
मोई स्वस्थ दृष्टिकोण नहो था प्ौर रीति पाल में वह केवल पुरुष को भोग्या बनकर 
रह गईं। अग्रेजो के भ्ागमन से सामाजिक भान्दोलन प्रारम्भ हुआ । पाश्याध्य सम्यता 
भ्रीर सश्क्ृृति के सम्पर्क में श्राने के कारण भारतीय सामाजिक जीवन के मूल्यों में भी 
'धरिवतेन आया जिसस्ते नारी को देखते के दृष्टिकोण में भी महाद्‌ श्रन्तर उपस्यित हुमा । 
इस काल के देशोय एवं विदेशोय अनेक सामानिक प्रान्दोलनो ने नारी जीवन फे निर्माण 
में प्रपना हाथ लगाया है। भारत का प्राधुनिक समाज अंग्रेजों के भाने के बाद का तो 
है हा, इसका तिर्माण भो उन्ही की भ्रभाव-छाया में हुम्रा है। उपग्रुंक्त नारी के समस्त 
रूप उपन्यासकारो के लिये प्रातपंथ के विपय रहे हैं । इतिहास तथा काव्यत्रार्रों ने तथ्य 
तथा भ्रतिरंगना के क्षाघार पर जिन सारो मूल्यों वी कल्पना को थो उसकी ही यथार्थ 
ज्यासया वर्तेमा|व समाज के छ्वित भे उपन्यासकार करता है। प्रत्येक उपन्याप्तकार वी 
परनो सीमाएं होती हैं । सामाजिक ठैपस्यासकार अ्रतीतवालीन चारी-पुल्या का चित्रण 
यदि करना भो चाद्दे तो नही कर सकता क्योंकि ऐसा करने में वह पपने लक्ष्य से बहुत 
दूर चला जायगा भौर उससे उसके उद्देश्य की भी सिद्धि नहीं हो सकठो । वह समसाम- 
इयेक समस्यात्रो फक्नपरिस्यितियों के अनुकूल हो अपने नारो-पात्नों वा निर्माण कर पाता 
है. जिससे श्राधुनिक समस्यात्रा को लेकर लिखे सामाजिक उपन्यासों में पायात्य सम्पवा 
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के प्रमाव में नि्भित मारी के हो दशंन होते हैं ॥ भ्रतोतकालीन भारत के नारी मूर्ल्यो 
को व्याध्या तो ऐतिहाप्रिव उपस्यासों के माध्यम से हो हो पाती है । मयपि हिन्दी में 
सफल ऐतिहासिक उपन्यासो का भपेक्षाहत भगाय है, फिर मी कुछ ऐसे ऐतिहासिक 
उपन्यास हिन्दी में मिल है! जाते हैं. जिनमें मानव-समाज के बदलते हुए पुल्यों की 
छुन्दर व्यायपा प्रस्तुत वी गई है । 

सातव समाज के विविध पक्षों पर प्रकार डालने के निमित पुछुप-पात्र भी भपेक्ा 
नारीपाग्म का माध्यम अधिक उपग्रक्त ठहरता है प्योकि मानव समाज के मूल में नारो 
विद्यमान है। नारी से समाज सष्टि, प्रेरणा, शक्ति, दुष्टि, श्रोम प्रादि सभो कुछ पाता 
है। उसबे' विकास का इतिहास मानव सम्पता एवं संस्ट्ृति था इतिहास है ६ मानव 
समाज के बदलने बाले सामानिव पूल्यों को शव ने के जितने भी साधन हैं, नारी उन 
सममें प्रधान है। सामाजिय विकास से नारी प्रस्तित्व कौ परक्ष हम अलग नही पर 
सकते । एक दूसरे का भन्योन्याश्रित सम्बन्ध है। सामाजिक मूल्यों के साथ मारो के 
सामाजिक मूल्यों वा परिवर्तित होता अतिवाये है। जब कभी हमें नाये के सामानिक 
मूल्यों की परख करनी हो, तो हमारे लिए आवश्यक हो जाता है कि तत्कालीन समा 
या पूर्ण परिचय प्राप्त करें ऐतिहाध्विव उ पन्‍्यासों के द्वारा प्राप्त अ्रमुख चारी पात्रों की 
व्याख्या तत्यालीन यशित सामाजिक घातावरण को सामने रखकर ही की जा सकती 
है। हिरदी उपन्यास साहित्य के विकास को देखते हुए हम बहू सरते है कि अ्रपेक्षाइ॒त॑ 
ऐसे ऐतिहाप्िक उपन्याक्तीं का नितांत अमाव हैं. जो प्रतीत मे पृष्ठो पर बिखरे हुए भार- 
होय समाज की यथार्थ व्याध्या प्रस्तुत कर सर्वे । द्रष्टव्य यह है कि हिन्दी साहित्य में 
जितने भी श्रष्ठ ऐतिहासिक उपन्यास उपसब्प हैं, उत्तको प्रधान संघटना नारी पात्रों को 
भेर कर ही हुई है। प्रधान पात्र के रूप में हमारे सामने 'तारी' ही भाती है। जैसे 
“क्ॉसी को रानी! (विराटा की पद्िती/, वैशाली की नगरवधू?, दिव्याट, 'चि्रतेखए, 
'मंट्टिनी', निपुणिका! भादि, जिससे ऐतिहासिक उपन्यासों में सारी! को महा 
अपने भ्राप प्रमाणित हो जाती है । 

सपधेक्त छिन्दों उपन्यातो मे नारे; को सित्रिव करने का उपस्यात्तवारशें के फिफित् 
दृष्टिकोए रहे हैं) ऐसे ऐतिहासिव' उपन्यास जिनमें केवल नारी के पराक्तम, शौर्य एवं 
पुयपत्य ( शौयेयुक्त मारीर्य ) वी हो चर्चा होती है, उसके द्वारा सामाजिक सूल्यों एवं 
हारी के स्वामाविक चरिध-विकास ये सम्बन्ध में जानदा सम्मव नहीं क्योंकि ऐसी स्थिति 
मै वीर पुजा की भावना से प्रेरित हो लेखक हर ओर से झाँखें मुँद कर यशोप्र्णेनर्म हो 
व्यस्त रहता है । ऐसी स्थिति में वह दुर्गा, चए्डो, शक्ति एवं देवी का लिश्रण कर्ता 





१०-मट्टिनी और निपुणिका यद्यपि उपन्यास वासमट्ट को श्राश्ूक्रथा' के अधान' 
पात्र नही हैं, फिर भी उपन्यास का यम्पूर्णं साना-बाना उन्ही के सहारेशुना गया है । 


ऐतिद्वाधिक भुमिका में हिन्दी उपन्यास के नारो पात्र इधर: 


है, नारी का महों | इसका सर्वश्रेष्ठ उदाहरण बुन्दावन लाल वर्मा का ऐतिहासिक उप- 
स्यास “काँसो की रानी है। ऐसी सारियों स्वयं इतिहास का निर्माण करती हैं, इतिहास 
उनका महीों । प्रतः ऐसे सारी पात्रों की ऐतिहासिक मुमिका में व्याघया करना भावश्यक 
नहीं जान पडता । जिन मारी पात्रो के विकास में समाज फा योग झधिक रहता है 
अथवा दोनो एक साथ विकसित होते हैं वे ही हमारी व्याख्या के योग्य हैं 


“वैशाली फी नगरवप्र', “चित्रचेसा), 'दिव्या', 'वाणभट्ट की मात्मकथा? भौर (विशदा 
वी पश्चिनो? हिन्दी के ऐसे ऐतिहासिक उपन्यास हैं शिनमें क्रम से मारत के ऐसे काल' 
कय चित्रण है जिसमें महाये घामिक, सास्कृतिक एवं राजनैतिक परिवत्तेन हुए हैं । यदि 
एक उपन्यास में भगवान्‌ बुद्ध का भ्राँसों देखा समाज चित्रित है तो दृसरा सम्राट बन्द 
गुप्तकालोत समृद्ध भारत को ऊ्रांकी देवा है, तीसरे उपन्यास में यदि मौयें साम्राज्य के 
पराभव एवँ पुष्पमित्र शुद्ध-नालीन मारत का चित्र है तो चौये में हर्कालीन भारत भौर, 
पाँचवाँ सडसडावे हुए मुगल साओाज्य का । उपन्यासकार मत्रन्तत्र प्रत्तोत के वृष्तो पर 
बिखरी ऐतिहासिक सामग्रियों के माध्यम से भपनी कल्पना को रूप देता द्वै। यदि उसे 
उपन्यास की साह्त्यिक मुमि से उठकर केवल सच्ची घटनाप्रों का हो चित्रण करना 
होता, तो उसके द्वारा प्रस्तुत किये गये नारी पात्रों का मुल्याकत करना भत्यन्त सरल 
होता । उपन्यासकार कया तथा झपने धन्य पात्रों के विकास को दिखलाने के लिए अन्य 
स्वामाबिक कहो जाने वाली रूढ़ियो को मानने के लिए विवश्ध हो जाता है भौर इसके 
भ्रतिरिक्त उसे समस्त स्वामाविकताभो का विर्वाह करते हुए उद्देश्य तक भी पहुँचना 
होता है। ऐसो स्थिति में ऐतिहासिक उपन्यासकार को जितनों झ्ग्वि-परीक्षा के लिए. 
प्रस्तुत रहता पडता है, उतना भन्य उपन्यासकारों को नहीं । 


'वैशालो की नगरवध्द! भौर 'दित्॒लेखा' का सप्रय 'दिव्या' गौर 'विरादा की पद्मिती! 
के समय से अपेक्षाइत भ्रधिक निकट है। दोनों को सोमाएँ. एक दूसरे से मिली हैं 
जिसस्ते दोनो व कयावस्तु एवं ऐतिहासिक वातावरण में भ्रपेक्षाकत साम्य अधिक है। 
“विराटा यो पद्मिनो” की नायिका 'कुमुद! वी स्थिति तीनो उपन्यासों से हो नितान्त 
भिन्‍न है। उपन्यासकार ने 'कुछुद! के माध्यम से किसो सामाजिक समस्या का समाधान 
उतठपल नहीं करना चाहा है, जिससे चरित्र-विव्ात्ध में उस प्रकार के मोड नहीं शा पाये 
हैं मितने कि 'भाजपालो', 'चित्रंलेखा” और दिव्या! में झ्राये हैं। किन्तु इस चारो स्त्री 
पाषों में खो-सुलस रूप झ्राकर्षेण समान रूप से विद्यमान है । उपन्यास की सारी 
समस्या तथा कथा का विकास इसी रूपाकर्षण के कारण होता है । इच चारी पात्नो के 
रूप में इतनी शक्ति है कि चत्कालोन सम्पूर्ण समाज प्रमावित हुए विदा नहीं रहता, 
जिससे उसकी सामाजिफ व्याख्या उमडकर उपन्यास में क्रा गरमी है । “चित्रलेखा' भौर 
“ऊम्रुद! का श्रभाव भ्रपेज्ाकृत जितना ही सीमित है ऊपना ही गम्भीर भी । 'कुमुद! को 
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छोडकर प्रन्य तीनो मारो पात्रों वो विकास रेखाएं बहुत कुछ भापस में मिलतो जुलती 
जाय पढती हैं। भ्ाध्नपाली अपने वारदत्त पति को न होकर 'नगरयघू” बनने के लिए 
आध्य की जाती है। सँयम की दृदता बे बावजूद ठउसबव। मन एक बार महाराज 
उदयन भौर दूसरी बार 'सोम प्रग्न' वो देख वर ढीला होता है भौर घन्त तक जातै- 
जाते वह भ्पने मौवन का अप्ृद्य भार महाराज बिस्वसार के फन्पों पर उतार पेकती है। 
चह प्पना पूर्ण शारीरिक समय कर बेठती है । दिव्या! का स्वामाविक्त श्रतुराग 
्ागल! के 'मधुपव॑” के भवसर पर घोषित सर्वश्रेष्ठ खड़्गघारी श्रेष्ठि-पुश्र पशुमेन के 
साथ हो जाता है। जहाँ एक ओर 'गणराज्यः के दूषित विपम के कारण 'माजपाली' 
अपने होने वाले पति को न प्राप्त कर सको, वहां दूखरो झोर “गणराज्य” के नियमों के 
प्रतियूल (दिव्या! को उसके होने वाले पति प्ृथुसेन से दचित होना पडा। दोनो के 
“माग्यपरिवर्तंन के घूल में है उनका श्रतुल सौन्दर्य । यदि भामपालो” गणराज्य की 
अर्दश्षेष्ठ सुन्दरी न होती तो उसे क्दापि “नगरवषृ” होने बे लिए विवश न होना पडता 
और वह भपने पति की परिणीता वधू होती ! (दिव्या! बा भी सौन्दर्य उसके दुर्भाग्य 
का कारण बना । हम देखते हैं कि उस समय के गणराज्यों पर सत्ता झभिनात्यवर्ग 
का हो थी जिसे वे भ्रपनी इच्छा भौर सुविधा वी दृष्टि से चलाते यें। 'पृधुत्तेन! का 
प्रतिहन्द्ी' 'रद्रघीर!.भभिजाव्यवर्ग का प्रमावशाली सामनन्‍्द था जो दिव्या” को पाना 
चाहता था। हम देखते हैं कि निर्णय वे' भनुसार “दिव्या! 'इशुसेता फी हो छुकी थी, 
किन्तु न तो उसे भपने परिवार से हो स्वीकृति मिल पाती है भौर न तो रुद्धीर के 
थड़्थन्त्रों के कारण ही बह धवाघ है। इस प्रकार हम देखते हैं कवि 'प्राम्नपाली' के 
पथ में केवल उसका रूप हो था किन्त॒ (दिव्या! के मार्ग भे उसका रूप भौर समाज 
दोनों भ्रा जाते हैं । 'चित्रलेखा? भशौर 'विराटा को पद्चिनी! की स्थिति इन दोनो से 
“बिल्कुल मिन्‍न है। “चित्रलेखार विधवा थी और ऐसी स्थिति में उत्तका गर्भवती होता 
उसकी समस्याप्रो को जन्म देता है। वह स्वतत्न नारो, जिसे हम वेश्या कह सकते हैं, 
हो जाती है भौर भपने रूप के माध्यम से बह जिन्हें जहाँ गिराने में समर्थ हुई वहाँ 
बह स्थयं गिरी भी । यदि 'दित्रलेखा! ने योगी कुमारगिरि के सामने क्‍घ्स्वामायिक 
शारोरिक समर्पण किया तो “आ्राम्रपाली” ने वृद्ध सम्राठ बिम्बसार के सम्मुख किया था 
झौर इससे हो मिलता जुलता समर्पण दिव्या! का 'मारिश! के प्रति भी है। विन्त 
+बिराटा मी पश्मिनी कल्पना-पुत रमणो है, निसक शरोर को वायु स्पशं से मल्रित होने 
वा भय बना रहता है। वह घरती पर उतरना' जानती ही मही, उसके पाँव कल्पना 
के आकाश में ही चलते पाये जाते हैं । वह मादवी नहो देवो है। वह प्रेम नहीं करतो, 
बल्कि वरदान देतो है, जो उसने केवल राजकुमार कुजर्रापह को दिया था। लेघक ने 
जिन परिस्थितियों मे 'कु्रुद! का विर्माण किया है उसमें उसका काम ही वरदान देना है 
कम्तु बह भम्पागतों वो केवल भस्म देती है। पुष्प प्रौर भस्म उसने केवल: कुझरसिह 


ऐतिहासिक भूमिका में हिन्दी उपन्यास के नारी पात्र श्ेध७ 


ही को दिया णो एकमात्र उसका प्रेमो वत पाता है । इन दोनो का प्रेम आदर्श क 
उस छोर को छू लेता है जहाँ वद्द लौकिकता के घरावल से ऊपर उठ कर अनौ।ककः 
हो जाता है। झ्त चित्रलेखा, दिव्या तथा श्राम्रपालो के साय 'कुम्रुद' जो झागे चल कर 
विराटा की पद्मिनों घन जातो है, को व्याब्या करना घ्ायश्यक्र नही। 


झज्रपाछी', चित्रलेचा! भौर दिव्या! को मानसिवः प्रक्रिया में बहुत कुथ साम्य 
है। ्राम्नपाली! बो जब हम विम्बसार को झालिगन देने देखते हैं तो कुछ भच्छा 
नहीं लगता । जिस झ्राम्नपालो में उदयन”! भौर 'सोमप्रश्न' जैसे प्राकपंक युवक से अपने 
को अक्षत रखा, जय कि घह मनसे उनकी हो छुकी थो तो दृद्ध सपआ्लाट के गले लग जाने 
का कुदझ-न-कुछ रहस्य भवश्य होगा । इस समपंण का जो सबसे बढा कारण है बह 
उसके मन में हुई गरणाराज्य'ं के विरुद्ध श्रतिक्रिपा, मिसने झपने दूषित विधान-द्वारा 
उसको सर्मंभोग्या बना दिया था, जिसने यौवन के प्रथम उमार में उत्पत्त हुई उसकी 
इच्छाओं का गला घोट दिया था भीर जिसने उसे कुलीन नारी से वेश्या थना दिया था ॥ 
वह गणराज्यों का विनाश भपनी आँखो देखना चाहती थी । उसे विश्वास था कि उसकी 
यह इच्छा एकमान्न सम्राट बिम्बसार के द्वारा ही पूरी हो सकतो है जिससे उप्नेः 
इच्छा की तुष्टि के लिए प्रपने यौवत भौर रूप को साधन बवाया। आम्रपाली का 
आत्म समर्पण एक नारी का पुरुष के सामने नहीं, वल्कि एक निराथित सनी का झाश्रय 
के लिए सम्राट के सम्मुख था। उसके मन में छिपी एक भावना भौर भी विद्यमान थी 
कि इस प्रकार उसका पुन्र ही साम्राज्य का उत्तराधिकारी होगा । उसने भ्रपने यौन, 
रूप भौर इच्छापोों को बलि परिस्यितियो की वेदी पर दी थी । 


'मारिश! के सम्पुल्त दिव्या” का समपेय उसके परिस्थिति-जन्म प्नुभवों का परिणाम 
है| उसका यह प्रथम समपंण नही था, यल्कि इसके पूर्व घबह जब यौवन की रंगोनियों 
मे प्रवेश बर रही थी उसने एशुसेन के सम्मुख भरपूर समर्पण किया था जो अत्यन्त 
स्वाभाविक था। उसका दूसरे बार का पश्लात्मसमपंण भ्यपि प्रतिक्रियात्मक हो है, 
विन्‍्यु भस्वामाविक मही । प्रारम्भ में जिस सूतच का सकेत “मारिश? द्वारा दिव्या को 
मिला था भौर जिस पर उसने उस समय यौवन के उस्माद के कारण घ्यान गहों दिया 
था, यही उसे जीवन को कैकरोछी राहो पर चत लेने के परयात्‌ उचित जान पडने लगा | 
इससे यह झत्यन्त स्पाभाविक है कि उच्च पुरुष वे श्रति उस मारोबा स्वाभाविक 
आकर्षण हो जिसके धिद्धान्तों वी सत्यता उसके जोवन में प्रमाणित हो ड॒को है। दिव्या 
जोबन में श्रानेवालों प्रध्येक परिस्थितियों में पवित्र रहती है। उत्तके सानसिक श्रीर 
शारीरिय व्यवहारों में सन्तुलन सदेव वना रहता है जो उसके चरित्र को सबसे बडो 
विशेषता है। समाज एवं घर्मं जब उप्ते शरण न दे पाये तो उसने देश्या होना झपनों 
इच्छा से स्वीकार किया था क्योकि धर्मंग्रुद्मों हाय कहे हुए ये वावय उसके कानों से 
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बराबर शृजा फरते हैं “वेश्या एक स्वतन्त्र मारो है।” वह स्वतन्त मारी बनती है, 
“किन्तु काजल की उस फोठरी में उसे काजल को एक लोक भी नहों लग पाती | भारतीय 
जारी की वह सच्ची प्रतिनिधि है जिसका निर्माण स/मानिक संघर्षों' के बीच हुमा है। 
सामाजिक कुरीतियो के प्रतिकूल चलकर उन्हें मिटा देने को शक्ति त्तो उसमें नही है, 
किन्तु वहुत जल्दी यह परिस्थिदियों से हार भी नही मानती । 
पृचेअ्रलेखा' एक समर्थ स्वतस्ध नारी है समाज जिसका कुछ मी बना बिगाड़ नहीं 
सकता । तत्कालीन समाज उस पर प्रमाव डालने में असमर्थ है, वह अपने मन की रातों 
है और झपने हृढ़नारी व्यक्ति फे कारण अपने झासपास के समाज फा स्वर निर्माण 
क्रतो है। घह पूतकाया नारी नहीं है भ्रीर न तो घन्त तक व्यवहार में एक प्रेमी वी 
विश्वासपात्त प्रेमिका ही रह पाती है । बैघग्प फाल में गर्भ घारण करने के कारण जो 
उसे समाज के सामने भ्रपमानित होना पडा, उसके परिणाम स्वरूप तो घह स्वतन्ध 
नारी बनी भौर अन्त में यह जान कर कि उसका एकमान्न प्रेमी 'बीजगुप' व्याह करके 
अपनी गृहस्थी बसाने जा रहा है, प्रतिक्रिया स्वरूप कुमारगिरि को प्पना सब कुछ 
दे बैठती है । इस प्रकार उसका समपंण भाक्पणजन्य न होकर प्रतिक्रिया-जन्य है। 
तीनों ही नर्तैंकी हैं। किन्तु तोनो की स्थिति में उतना हो प्न्तर है नितना कि उसके 
समय में । इनके द्वारा शिस समाज का चिभ्रण मिलता है उप्तसे भतोत काल के समाज 
“अं वेश्याप्नो फी स्थिति का पता लगता है। पूर्व छाल में वेश्याशों की स्थिति भाज की- 
सी नहीं थी | छुद्यतः हमें तोन प्रवार को वेश्याप्रों पा चित्रण मित्रता है, गेशिका, 
इाजनतंकी घौर वेश्या | भाम्रपाली गण्का थी । गण्िका गरराज़्यो फी सबसे प्रधिक 
सम्मानित चारी समझी जातो थी, जिसका चुनाव सुन्दरता के आघार पर किया जाता 
था, जिसमें हम झाज के सौन्दर्य प्रतियोगिता का सूत्र हूँढ़ सकते हैं। जाति-धर्म॑ निरपेक्ष 
किसी भी सर्वेसुन्दरी को भनिवायतः ग्रस्पिका का पद स्वीकार करना पडता था जिसे 
प्गरबधू! कहते थे । प्रदारह वर्ष की आयु को समाप्ति के साथ हो सर्वश्रेष्ठ सुन्दरी कन्या 
को पुष्पकरणी में स्वान कराने के परंचात्‌ “नगरवधू” घोषित कर दिया जाता था । इससे 
यह भी स्पष्ट हो जाता है कि १८ पर्ष की झायु के पूर्व लडकियों को विवाह करने की 
अमुमति नहीं थी | इस कार्य का संपादन गरपसमारोह में किया जाता था । “अब भन्‍्ते 
-गण सुने” “भन्ते महानामन झ्राज--पझापकी पुत्री झम्वपालों झठारह वर्ष की भायु पूर्ण 
कर चुफो । वैशालो जनपद में सर्वश्रेष्ठ सुन्दरो हैन इसलिए बजोगणतंत्र के कानून के 
प्रनुसार उसे यह परिषद्‌ बेशाली को नगरवधू घोषित फरती है।” नगरवघू का गण- 
राज्य भें कितमा सम्मान था, वह इससे ही जाना जा सकता है कि घोषणा के पश्चात्‌ 
गणमभोज में किस प्रकार मगरवधू के पत्तल पर का भोजन खाने के लिए गणक प्रातुर 
रहते थे । भव गण-भोज भारण्म हुमा । “गण के प्रत्येक्ष सदस्य मे भम्बपाली के पत्तल 


ऐठिद्वासिक भूमिका में हिंदो उपन्यास के नारो पात्र इ्ह& 


से कुछ खाया ।” मधुपमें के भवसर पर सज-घधज के स|थ उसकी सवारी निवलतो थी। 
उसे गण के प्रत्पेक व्यक्ति का मनोरजन करना था ) 


दिव्या! के भ्रन्दर जिस काल का चित्रण किया गया है उस समय तक निगरवधुः 
की स्थिति नही रह गयो थी । उस समय की प्रधान गणिका '"मलन्लिक्षा गणिका नही, 
चल्कि “राजनर्तकी? थी। इस समय तक राजनतंकी का सम्बन्ध बहुत कुछ कला से जोड 
दिया गया था। वह कला की भषिछात्री थो। उसका सम्मान सम्पूर्ण गण मे राज्य- 
स्वर पर था। 'नगरवधू! स्‍प्ौर उपके सम्मान में यह भी अन्तर था कि |उसका सम्मान 
यलाप्रियता के कारण था। उस समय तक समाज में कल्ला कौ उपासता बढ़ गयो थी। 
राजकीय स्तर पर कला फो घज्रंतियोगिताएँ भी हुआ करतो थीं, जिनमें गए के श्रो्ठ 
पुरुष भाग लेते थे। राजनतंकी का स्थान ऐसा था जहाँ मनोविनोद को दृष्टि से भाने में 
किसी को किसी प्रकार का संक्षोर्च नहों होता था। यहाँ तक कि संभ्ात कुल की 
फुमारियाँ भी कला की शिक्षा प्राप्त करने वहाँ जाया करती थीं, ऐसा उपन्यासकार ने 
दिखलाया है । दिव्या की कलात्मक शिक्षा “मल्लिका” के स्थान पर ही हुई थी। इतिं- 
द्वाम में इसना तो मिल जाता है कि बह समय स्थुल मोगैर्वर्य का था, जनपद कल्याणी 
नतेकी वेश्या भी राज्य के श्राश्रय में प्रतिष्ठित थी, कला की प्रतियोगिताएँ भो जन- 
समाज में चला करती थी, किन्तु गण या घममंस्थ की प्रपौनियाँ किसी बेश्या की शिष्या 
बनकर उसके यहाँ जाकर, नृत्य गान सीखती थी गौर उस प्रसंग में वे जन-साधारण 
के नैनो का उत्सव बनती थी--ऐसा तत्कालीन झभिजात वर्ग के इतिहास मे नहीं 
मिलता । इसका यह्‌ प्र्थ नही कि वे लर्लितकलाएँ सोखती दी नहीं थी, सीखती थीं, 
पर उसकी व्यवस्था उनके घर पर ही होतौ थो, वेश्याम्तो के घरों में नही । उपन्यास 
कार राजमतंकी के सामाजिक स्तर को उठाने के लिए दिव्या! की शिक्षा का वर्णन 
राजनततकी के यहां करता है, किन्तु भागे चल कर उसके ही चित्रण से उसका प्रतिकार 
हो जाता है। राजनतंबी वश्या भी होती थी, ऐसा उस समय प्रकट हो जाता है जब 
“दिव्या” को राजनतेंकी 'मल्थिका” चाहकर भो श्रपनी उत्तराधिकारिणी नहीं बना पाती । 
चागो को यह जानकर कि कला को परोठ थी उत्तराधिकारिणी विष्णुशर्मा की पौती 
दिजकन्या 'दिव्या! है, श्राश्चय होता है भौर श्ाचार्य भय शर्मा ने जिसका सशक्त प्रति- 
दोष भी किया “भद्र यह दिनवन्या वेश्या के झ्लासव पर बैठकर जन के लिए भोग्य 
वनकर वरण्णलषम को भ्रपमानित नही वर सकती ।?? जिस से राजततंकी की वास्तविक 
स्थिति का पता लग सवता है जब नि नगस्वधू के सम्दध में ऐसो कोई बावा नही 
भी। गण सीमा के बाहर नर्तेकियो का स्थान वेश्या का-सा हो था। जिस वेश्या रत्न- 
प्रभा के यहाँ 'दिव्या ने झ्ाश्नय लिया था वह वेश्या हो थो। वेश्या होबर भी पवित्र 
रहना दिव्या! को प्रपनो व्यक्तियद्ध विशेषता थो । राज़नतंकी का चुनाव भी निगरवधू 


इ०० »  + हिन्दी उपन्याक्न भीर ययार्यवाद 


के चमान नही होता था, बल्कि उसकी योग्य ,सेताव ही उत्तराधिकारिणी होती थी। 
संतान के अमाव में क्षपनी उत्तराधिज्रारिणों की घोपणा वह स्वयं कर जाती थी + 
सामान्य वेश्या गौर उसमें मुख्य रूप से यह प्रन्तर था तरि उसका सम्मान राजबोीपय 
झुतर पर किया जाता था] राजनतंकियों और वेश्याम्रों के महद उस समय में राजनीति 
के अखाडे बच गये थे, ऐसा इतिहासों भे मो मिलता है धौर उपन्यासकार ने भो सरेत 
किया है | इन कुय भ्रपवादों को छोडकर दिव्या छपन्यास में कुछ भा भ्रविद्वसनोय 
नही रह जाता भौर उसमें ऐतिहासिक पृष्ठभूमि वी वल्मता भी सर्वेया निर्दोष 
उतर जाती है। 


) 

गृद्वेब्या? के समाज में हमें जिस वेश्यान्नीवत की मॉकी मित्र जाती हे है उप्तका 
स्वरूप 'चित्रलेखा” तक प्ाते-पभाते भ्रत्यन्त स्पष्ट हो गया है। वह न तो 'नगरवघू” को- 
सी सम्मानित गणिका है शौर न तो 'राजनतुंकी की-सी सम्मानित कला की प्रध्िष्ठानी 
ही, बल्कि वह वेरपा है जिछते नतेंकी कहा जाता था। राजकोय स्तर पर उसका कोई 
सम्मान नहीं जान पडता, विन्‍्तु उसे सामाजिक सम्मान मिला था। उसकी स्थिति 
समाज में भाज को-सी वेश्याप्रो की नहों थो। पाटलिपुत्र की सडको पर जब कभी उसका 
रघ निकल जाता था तो श्रेष्ठ सामंतो के “रथ भमिवादत के लिए रुक जातेये भौर 
उसका शरीर पुष्प-माल़ामो से लद जाता था ।- इसबे सम्मान के मूल में थी समाज की 
कलाप्रियता जिसमें चित्रलेखा के वैयक्तिक गुणों का महत्व भ्रधिव' है, उसके नतेंरी 
होने फा नहीं, वषोकि उसके समाव भौर भी नतेकियाँ थों जिनका वैसा सम्मान सम्भव 
नही था | पह केवल नगर को एकमात्र नहों बल्कि सर्वश्रेष्ठ नत॑ंकी थी । “चित्रलेला/ 
के वैयक्तिक शुण उपत्यास में उमड़ कर झधिक आये हैं, समाजगव कम जिससे बह पते 
श्रांस पास ऐतिहासिक वातावरण उतना प्रस्तुत नही कर पाती है शिवनी कि आमज्रवाली! 
और दिव्या? कर पातो हैं। मौसम काल तक समाज में स्पष्ट भ्रध्यात्मवाद ौर भोगवाद 
के सिद्धान्ती का प्रतिपादन होने लगा था, क्रम से जिसके प्रतिनिधि हैं 'कुमारग्रिरि! भौर 
बोजमुर्पता । 'चिमलेसा! द्वारा 'कुमारगिरि! का पतन अध्यात्मवाद पर “गमोगवाद की 
विजय है। इस प्रकार की समस्या इस रूप में आम्रपाली? दे समय में नहों थो। भन्य 
सामाजिक कुरीतियाँ थो जिनको दूर करने के लिए भगवान्‌ बुद्ध प्रकटों हो छुके थे । 
किल्तु दिया के समय मे इसका सूत्र मिल जाता है। जिस काल का निन्नण्ण लेखक ते 
'देध्या! में किया है उसके पुरे ही प्राचाये 'चारदाक मे मोगवाद! के सिद्धन्त वी घोषणा 
कर दी थी | झपनी कल्पना-शक्ति द्वारा छेखक से उसो भोगवाद के सिद्धांत वा किसी न 
विख्ी प्रकार प्रतिपादन पने श्रतितिधि पात्र मारिश! से कराया है। “चारवाक' के 
सिद्धातों मे व्यक्ति को भ्रधिक महत्व दिया गया था, उिल्तु “दिव्या? में मानव की प्रमस्ता 
पर अधिक बल दिया गया है जो समाज के साध्यय से ही सम्मद है । 
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“आरिश!ः श्रौर दिव्या! उपस्यासकार के विचारों के प्रतिनिधि होकर भाये हैं । 
“दिव्या! क्रान्ति तथा विद्रोह का आ्रम्म है तो 'मारिश” उसको पूर्ण आहुति है । दिव्या 
की बेयक्तिक क्रान्ति का समावान 'मारिश! के मौतिकवाद में है। "दिव्या? के चरिय 
में व्यक्ति, परिवार, घर्म, पुरयाश्रवता, पुदपन्‍दासता और पुरु प-मोगता के प्रति नारी का 
बिर॑तन विद्रोह प्रऊुद हुप्ना है । दिव्या? बगंबाद, भहंधाद के म्लु्ध पर एक थप्पड़ है । 
पृथुमन की चारिभरिक अवकोर्थता और विश्वासधात ( जिसके भीतर मनुष्य की उच्छुल्ललता 
और नारी वो दासता की एप्ठमूमि है ) के कारण दिव्या को सारी यो परवशत्ता, भयंकर 
अभिशाप पान पड़ी। इससप्ते प्रेम का बह झादखसं उस्ते छुदा हो जान पड़ा निम्की 
साधमा कालिदास! को “शक्ुुन्तला' ने की थी। दूसरे शब्दों में पातिन्नत धर्म की सम्भा- 
चना का पूरा-पुरा विरोध दिव्या के चरित्र में है। कुल-धर्म को खढ़ि श्र /बैयक्तिक 
भ्राचार-विचार की साधना अ्रनपेन्नणोय ठदरतो है 

कालिदास की शक्रुस्तला' का समय बीत चुका था | <दुष्यन्त! के साथ गान्चर्वे 
सम्बन्ध होने पर नी शहुन्तला ने जिस एकनिप्ठा 'श्ौर पातिद्रत प्रेम को दुष्पन्त से 
प्रदयाखयात होकर भी, संयम-साघना से तपाकर, समाज के सम्मुख रखा था दिव्या! ने उसी 
को खोकरफूर मौतिक-शिला पर चूरन्चूर कर दिया | उसकी खीर के मूल में था भापत्ति 
के समय धरम, कुल झादि की शरण प्राप्त न होना जिससे उसका प्नुमव उनके प्रति 
अत्यन्त वद्ध हो गया था भौर वह वुरो तरह इनके खोखलेपन पर प्रहार करतो है। बह 
जोवन के प्राध्यात्मिक श्रादर्श और काल्यनिक नक्षत्रों को दुष्कार कर उसके भौतिक 
तथा व्यावहारिक धरातल पर उतरने का निर्णय करती है। (एश्ुसेन भौर रुद्रघोर दोनों 
को हुकरा कर मारिश को हो झपना पआाश्रथ तया जोवनसाथो छुननां इस तथ्य की 
प्रामाणिकता है। 

इस ध्रकार हम देखते हैं कि दिव्या? के चरित्र-विकास के माध्यम से जितने ऐति- 
हाप्तिक यघार्थ और सामाजिक वातावरण सामने लाये जा सके हैं उतने “पम्बपाली” 
सपा, ज्िजलेग्डए के भाध्यम से नही । 

तिपुण्थिका भी नतेंकी रह चुकी टै पर उसका नतंकी रूप अभ्बपाली, दिव्या आर 

चित्रलेखा से नितान्त भिल्‍न है क्योंकि हर्षफालोन भारत नी सामाजिक स्थिति बहुत कुछ 
बदल छत्ो है। यही कारण दै कि निपुणिका भ्रीर भट्टिनी के माध्यम से तत्कालीन 
समाज का चित्रण उतता नहीं हो सका है, जितवा कि उनके फारण उत्पन्त परिस्यित्तियों 
के माव्यम से हो सका है| उपन्यासकार नारी बादरं के निर्माण में मधिक लग गया है 
जिससे पग्रन्य डप्सुँक्त ऐतिहासिक तारी पात्रों से निपुण्धिका और भट्टिनी थोड़ा भिन्‍न हैं 
पर उनके माध्यम से हपेकालोन मारत की सामाजिक क्की श्रस्तुत हुई है इसमें 
सन्देह नही । 


बग्२्‌ हिन्दी उपन्याम धौर यथा्धवाद 


'वबाणमट्ट की भात्मकथा' में जितने भी ख्रो पात्र झाये हैं उनमें राज्यश्री को छोड़कर 
ब्रायः सभी उपन्यासकार को पल्पना की उपज हैं. पर्तु उत माल्पनिक खो पात्रों के 
हारा हो छेखक हपंवालोन भारत का एक सजीव सामाजिक रोमांस उपध्यित मरते में 
सफल हो सका है। कार्य विस्तार एवं महानता की दृष्टि से बाणमट्ट के पश्चात्‌ उपसन्यात 
का सबसे महत्वपूर्ण चरित्र निषुणिका है पर प्रमाव की दृष्टि से भट्टिनी का स्थान भध्यन्त 
महत्व या है, निसके फारण हो भट्ट, चाणमट्ठ हो पाता है। भट्टिनी एक ऐसी प्रेरणा- 
दायिनी रूपवती शक्ति है जिसके संपर्क में आकर वाणमद्ठ वण्ड' ने रहकर शिव का 
अतोक वन गया है | उपन्यासकार मे भट्टिनों को विषम समर विजयी तछुवरमिलिन्द वो 
एकमाल मयनतारा राणनन्दिनों के रूप मे उपस्थित किया है, जिससे झात्मगीरव, नियय 
सी हड़ता तथा उदात्त भावों के प्रति निष्ठा का समावेश उसके चरित्र में जातोम संस्कार 
के झूप में भा गये है। न जाने कितनों द्वियाँ ऐसो मिल सक्रतो हैं जो भट्टिती के रूप 
बी समागता फर सकती हैं, पर कितनी ऐसी है, निमन्‍्हें तुघरमिलिन्द जैसे पिताबी 
पुरी होने का प्रधित्रार है। पद, बवेभव एवं कुलमर्यादा से मी सौंदर्य या महर्व बढ़ता है; 
जो महानता भट्टिनों छो प्राप्त है भौर ऐसा सौतये जिसके द्वार पर याचना के लिये 
जड़ा हो उस व्यक्ति की महानवा का तो पूछना हो क्या ? चाणभट्ट ऐसा ही व्यक्ति है 
फजिसके सम्मुस भट्विनों ऐसो नारी, गोमुखों गंगा की माँति उपस्थित होती है । दोनो का 
ही चरित्र महान्‌ है भौर दोनों हो एक दूसरे को प्रभावित करते हैं तथा दोनों ही के 
हृष्टिकोश में जो परिवर्तन भाया है, बह एक दूसरे के प्रभाय का हो परिणाम है। घाण- 
भद्द ने अपने स्वाभाविक संकोच को छोडकवर जब पहलो बार भट्टिनी को बीणा बजाते 
देखा तो उसने भनुभव क्रिया कि भट्टिनी के स्वरूप मे ऐसो शक्ति है जिसे देखकर पत्ित 
व्यक्ति के हृदय मे भो भक्ति हुए बिना नहीं रह सकती । उसका रूप ऐसा है मानो वह 
चर्म के हृदय से निकली हुई है। 'मावो विधाता ने शंस से खोदकर मुक्ता से खोचकर, 
मुणान से संवार कर चंद्र-किरणो के कूर्चक से प्रक्षाछित कर, सुघा-चूएों से धोकर, रजत्‌- 
रस से पोंटुकर, छुटज कुन्द भ्लौर सिंधुवार प्रृष्पों वो घवलकान्ति से सजा कर ही 
उसका निर्माण किया था 7 ऐसी कमनीय एवं झलौकिक नारी के संपर्क में प्राकर 
शाणभट्ट का नारो-शरीर को देवमन्दिर सम' बेंठना भौर उसका भक्त बन जाता 
स्वाभाविक है। पिता से वंचिता भट्टिनी को भी वाणमट्ट ही ऐसा पुरुष पात्र मिलता है 
जो उसके गौरव के झनुकूल व्यवहार करता है, मही तो वह झब तक तो पुषुषों की 
कामुक चेण्टाएँ तथा भरलोल श्रदर्शन ही देखती अआई है जिससे पुरुषमान्र के प्रति शला 
करने लग जाना उसके लिए स्वाभाविक ही है।' भट्टिनो के रूप में उपत्यासकार ने 
नारी भादशों को मूततेमान कर दिया है | वह कमल से भो कोमल, चाँदनो से भी पावन, 
नवनोत से भी तरल, सागर से भी गेंमोर झौर हिमाचल से भी दृढ चरित्र वालों मारी 
है । उसके संयम की सीमा नहीं ,भौर वारमभट्ट ऐसे प्रमावशाली व्यक्ति के सम्पर्क में 


ऐतिहासिक भूभिका में हिन्दी उपन्यास फे नारी पात्र डण्द 


यदि वह प्राकर पपने स्वाभाविक सहृदयता का परिचय प्राठक्नों कोन कराती तो उस्ते 
आदरों पुत्तलिका के रूप में ही स्वीकार करना पड़ता जिश्नका स्वान धरतो नहीं, कल्पता- 
लोक है | नारीसुल्म ईष्पों, द्वेप तथा इच्छा भौर उत्कण्डा के लिये भट्टिनी के चरित्र में 
कोई स्थान नहो, उसने इन दुर्वलताग्रों की संयम की शिला से दवा रखा है। तिपुर्खिका 
ठो उसे सरल बालिका कहती है, जिसे संसार क्री कट्ुता का लेशमात्र भी ज्ञान नही 
है । उसकी सरलता ही उसके भास-पाप विःस्वाथे झ्भिमावकों को पैदा कर देती है, 
चाह वह निधुरणिका हो श्यवा वाणमद्ध । संयम, मर्यादा, आदर्श एवं सारल्य का पदुमुतत 
संयोग हमें भट्टिनी के चरित्र में दिखाई पड़ता है। वाणमंट्ट के श्रति भट्टिवों में सहज 
स्वाभाविक झाकप॑ण है। तांधिक अ्भिचार के कारण मट्ट के मृच्छित हो जाने पर मट्टिनो 
की विह्धलता, झ्ावास पर देर से लौटने पर प्रतीक्षा फरती हुई भॉँजों से उसका "मद 
को मृदु उपांस देना, राशि में बाहर भ्रकेले बैठे भट्ट की थ्ादेश के स्वरों में वैसा न 
फरने के लिए प्राप्नह करना तथा यह स्वीकार कर छेनां कि “भट्ट ! मैं जानतो थी कि 
छुम मरुके हुवने न दोगे'”, झादि भाक्षण के स्पष्ट संकेत हैं। एक दिन जय उसने भट्ट 
को कह कि तुम गार्यावर्तें के द्वितौय कालिदास, हो, तो कहते-कहते उसका मुख लाल 
हो गया, बड़े-वड़े विजन-शावेक से चपछ नयन कुछ झुक गये ओर अधरोष्टों का मंद 
श्मित जल्दी-जल्दी भोतर भाग णाने को चेष्टा करने लगा ! लेकिन भट्टिनी कां प्रानरद 
सिपाया नहीं जा सका । रह-रहकर कपोल पालि विकप्तिव हो उठतो थी भौर नयत- 
कौरक विस्फारित हो उठते थे । इन सबके ऊपर सँयम के कारण ऐसे पुरुष के साथ 
अकेली रहते पर भी भट्टिनो कहीं भी प्पनो मर्यादा की उल्लंघत करतो नही जान 
पड़ती । भव्यन्त सरल एवं सेकोची स्वमाव की मारी होते हुए भी जब कमो भट्टिनी 

मुखर हो घाठी है तो 'मट्टो को उपदेश देते समय उसके भादर्शी स्वरूप के भी दर्शन हो 

जाते हैं। भारतीय संस्कृति परम्परा को भूमिका में भट्टिती जीवन्त नारी भादएँ वी एक 

मोहऊ कल्पना है । 


निपुणिका के रूप में उपन्यासकार ने भारतोय थाशे के आात्मयलिदान की श्रपु्वं 
छाया कर्जस्वित की है। लेखक भौतिक शरोर से ऊपर उठकर भादशों के ग्रुणों क्र 
भाघार पर नादी तत्य को कल्पना करता है, जिसे उसने तिपुणिका के रूप में मुर्तमान 
करने का प्रयत्व किया है। “यह जड़ माथ विड न नारी है न पुरुष वह निपेब रूप 
तत्व ही नारो है। जहाँ कही श्रवने भापको ,सत्रा देने, अपने आपको उत्सर्ग करने को 
मावता प्रयान है वहीं नारे है। जहां वहों दुःस-सुख्त की लाख-लाख घाराप्रों में अपने 
को दवित द्राक्षा के समान निचोड़ कर दूसरे को ठृप्त करते को भावना भ्रबत है, वही 
नारी तत्व है या शाज्ञोम भाषा में कहा जाय तो यह शक्ति तत्व” है ।” निपुर्णिक्ता का 
निर्माण ही दूसरे की सुख सुचिया के लिये हुप्ा है। उसुका व्यक्तित्व दूसरे के हित 


ड्ग्ड हिन्दी उपन्यात्त भ्रौर मधार्थंचाद 


पर पर्यवत्तित हो गया है. जिससे उत्तदी न तो अपनो फोई इच्छा है भौर त भावरपर्ता 
हो ! उसने जीवन में दान ही सोखा है भौंर प्रतिदान की इच्छा उसके मन में कमी 
उत्पन्न ही नहों हुई । समाज ने परिस्थितियों भें विवश, उसबा ( तिपुणिका ) पूरा 
लाभ उठाया है। उसने उसके शरीर, रूप, यौवन, मात, मर्यावा झौर प्रतिष्ठा तक का 
ज्ञो सौदा किया है। लेविन उसवा कोई कुछ विगाड़ नहीं सका ।॥ भौतिक शरीर वो 
ही नारी समभने बाले भसे ही उसे दुराचारिशी तथा कुलअटा कहे, पर उसका थास्तविक 
भारी रूप जो भौतिक शरीर के बम के झग्दर है कभी भी पथम्रष्ट नहीं हुप्रा। नारो, 
जीवन में एक बार भौर एवं व्यक्ति से भ्रेम वरती है तथा उसके बाद मे उसके सभी 
प्रेम प्रसंग परिस्थितियों के भाग्रह से होते हैं जहाँ वह प्रेम नहीं करती यल्कि पशुता, 
अत्याचार तथा निर्घनता के सम्मुस विवश प्रात्मसमपेंण करतो है जो पुर्णयमा शारीरिक 
होता है । वास्तविक समपंण घो झ्लात्मा का समपंण होता है। निपुर्िवा ने कैवल 
एक व्यक्ति के सम्मुख समपण किया है जो है वाणभट्ट जिसबे घरणो में उसने मपती 
इच्छा, भाकांक्षा तथा सुख-सुधिधा झादि सभी का समरपंण कर दिया है। समान वी 
दृष्टि में वह जो भी हो पर “मट्ट” की दृष्टि में वह देवी, गुरु तथा पविश्नत्ता की अ्रतिमू्ति 
आदि सभी पुठ है। बिवाह के एक बे बाद ही विधया हो जानेपर जय यह परिष्तिन- 
तियो फी मारी घर स भाग बर उज्जैनी में घ्राकर बाणभट्ट की नाटक-मण्डली में रादण 
लेती है तो उसे वाषभट्ट ऐसे एव भ्रनोले पुरुष का साहचर्य मिलता है जो स्री शरीर 
को देव-मन्दिर के समान पविन्न समझता है । यह भतुभव निपुरिका के लिये तिताल 
सबीत था भिससे वह भ्राणपण से भट्ट के प्रति भ्मुरक्त दो जाती है। रह रह फर मं 
की चैचलता में उसका नारीत्व भी विचलित हो जाया करता दै पर वाणभट्ट के विरनि 
कार गन पर कुछ भी प्रभाव न पढते देखकर घह उसकी वास्तविक महत्ता का भनुभव 
करतो है जिससे उसके सामने से मोह के सभी बादल कट जाते हैं। वह प्रेमिका वी 
भूमिका से भपने को उतार वर जीवन-गर के लिये भक्त के रूप में श्रपने को वाणमट्ट 
के चरणो में डाल देती है । उसकी यदि भ्पनी कोई इच्छा है तो यही कि चह मह्ट रो 
श्रायावतें ने श्रेष्ठ पुष्य के रूप में देखना चाहती है। गिस सेघा भाव की प्रेरणा उसे 
भट्ट द्वारा मिली है, उसका ऊपयोग वह यथादसर करती है । छोटे राज-कुल के इंगित 
घातावरण से अट्टिनी को निवा्त लाने में निपुणिका मे जिस घ्थुराई एवं कौधल वा 
परिचय दिया है वह श्रदुभुत है। भट्टिनी वा वाणमट्ठ के प्रति मोत्र एवं गम्नीर 
सयमित प्रेम निषुणिवा स छिपा नहों« रहता भौर बह साधारण फ़ियो वो भाँति 
ईर्ष्या ,० के कारण विसी अभ्रवार वा सकट उत्पन्च करने को चेट्टा नही करती यब रि 
ऐसा करना धत्यन्त स्वाभाविक था । जो वस्तु चाषभद्ट को प्यारी है उसनी मामन-मर्यादा 
चा| ध्यान निषुणिका उसी प्रतार रखती है जैता कि भट्ट का । भट्ट थी सुछान्सुविषातरं 
के चिन्तन को ही बह अपने जीवन वा चरम लद्षय मन बैठती है जिसका चरम परिपता 


ऐतिहासिक भूमिका में हिन्दो उपन्याक्ष के मारी पात्र हि 


हमे उच समय दिसलाई पडता है जब देवी के सम्मुख बलि के लिये वाणभट्ट ऐो हम 
खड़ा पाते हैं। निपुणिका जान की बाजी लगाकर वाणभट्ट की रसा बरतो है। बाणभट्ट 
जौर भट्टितों दे सम्वर्व में तिपुणिका को एक साथ छाकर उपन्यासकार ने जिन परि- 
स्पितियों वी योवना की है, उनहे प्रन्तमन में चलने वाले मानवोचित संधर्पों को चित्रित 
करने के लिये पुर्णे भववाश था वर लेखक झपने को साफन्साफ बचा ले जाता है। इस 
प्रवार निपुणिका भट्टिनी सौर सुचरिता का ही उद्धार नही करती बल्कि उपन्यासकार 
के बाय को भी सक्षिप्त मरने उसयो सद्वायता करतो है। प्रधिदान में उपन्यासकार ने 
भो उसके चरित्र को मानवाम स्तर से बहुत ऊँचा उठा दिया है। भट्टिनी एवं भट्ट ने 
परस्‍्पर प्रेम प्रथम को विकसित देवने का जो अपूर्वो साहस निप्रुणिका ने श्रपने में 
असचित तिया है, वह देखने मे भने हो प्रस्वामाविक लगे पर उससे श्रपूर्व श्रात्मबलि- 
दान का श्रतुपम श्रादर्श तो स्थापित हो ही जाता है। नासे भादर्शो के सूर्तिमात 
स्वरूप का ही नाम निपुणिया है। निपुरिता, उपयारों का बहुत बड़ा बोम्य 
भट्ठिनी वे! ऊपर लाद देती है परत भट्टिवों भी कृतष्य नहीं है । भट्टिनी 
अतिदान में, चाह पर भी कुछ करने में प्रसमर्थ है क्याकि निपुणिका मिस 
“माँपो सौर तूफान थी गति से अपने लक्ष्य वों भार बढो जा रही है उसमें भद्टिनी 
की इच्छा भौर प्रयत्नो का मूल्य तिनका से भी वम है। मद्टिनों प्पने हृदयगत भावों 
मो जो बाणी नहों दे सको श्रयवा जो पह भट्ट के प्रति उत्पल्त अपने ग्राकपंण को सपम 
भी बल से प्रश्रकट ही रखती रही इन सबरे गूय में निवुरित्रा प्रवश्य रहो। भदटिनी 
बही निपुणिका के मार्ग में श्वरोध न बा जाय, इसका उसे स्देव ध्यान रहता है। 
सयमभ की भी एक सामा होतो है। धन्त में हम देखते हैं कवि भट्टिनी शोर निपुणिवा 
दोनो को ही प्रशट होना पडा, मट्टिनी यहाँ भी पोछे रह जातो है। वासवदत्ता की 
भुमिका में जब निपुर्णिया रत्तावती का हाथ राजा बने हुए वाणभद्ठ के हाथ में देने 
चगो तो सचमुच वह भ्रपन को समाल ने सकी । नागर जन जब साधु-साध्ठु की प्रानन्द 
च्वनि से दिगत मंँपा रहे थे, उमती समय यवतिका के प्रस्तराल में निपुरिवा के भराण 
“निकल रहे थे । भट्टिनी ने दोड पर उसका शिर अपनी गोद में ले लिया और चीत्कार 
बा साथ चिल्ला उठो--/हाय | भट्ट प्रमागिनी का प्रभिवय श्राज समाप्त हो गया। 


उसने प्रेम की दो दिशाभो को एक सूत्र कर दिया भ्ौर पछाड खाकर निपुणिका फै मृत 
जगीर पर गिर पड़ी ।” भीतर ही भीतर घुंटकर निपुशिका ने भ्पने प्राण दे दिये, उसने 
भक्तिगत इच्छाप्रो को क्सिा द्सर वे मार्ग में बाघव नहीं होन दिया। यही 


४०६ हिन्दी उपन्याप्त श्रौर यवार्थवाद 


ऐतिहासिक भूमिका के परिवेश में लेखक ने इन नारी पात्रों को जो रम दिया है 

बह बिल्कुल यथार्थ प्ौर तत्कालीन सामाजिक, सांस्कृतिक और नेतिक मात्यताप्रों के 
परनुकूल है। भट्ट की नाव्यमएडली में कुछ दिन कार्य करने के पश्चात्‌ तरह-तरह की बोक 
निन्दा भौर समाज के अन्य पुरुषो से व्यथित होफर एक रात, झमितय समाप्त होतेन्होरे 
निपुणिका पलायन करती है और यहाँ झावर पान वी दूकान पर बैठती है। उसके 
लिये 'वाण' बहुत ग्लाति भौर पयात्ताप करता है परन्तु बहुत खोज करने के वाद मी 
फोई पता नहीं लगता | झकस्मात एक दिन निपुर्िका वो ( पहले निठनियाँ ) बाण कें 
इशंन, ( उसके भ्रपने झ्लावास के समीप हो ) होते हैं श्रौर पिछली सारे दार्तों को मुलाः 
कर वह 'वाण' की पुदारतो है, “भट्ट, भो भट्ट” । बार को ये शब्द परिचित से लगे 
हैं सौर घुमकर वह जो देखता है तो उससे उसके नेत्र विस्फारित भर मुंह जुला हो रह 
जाता है। दोनो मिन्नकर भागे के कार्यक्रम की योजना बनाते हैं। भह्िती का छोटे राजबुप 
के प्न्त!पुर में घुटनघुट कर नारकीय जीवन दिवाना भी तत्कालीन समाज की एक एलन 
आकी है। कठोर झवघृत वाममार्गा साधक अभ्रघोर भेरव वा स्मरण ही रोगटे खड़ें कर 
देता है, लेकिन उसने भी इन दो तारो चरित्नो के विकास में बड़ा योग दिया भौर उतने 
बाणभट्ट पर दया फी, उत्तदी दयाडधुता ने दो नारियों की सुरक्षा मे वेचल सहयोग ही 
नहीं दिया बल्कि महामाया को भी सहायक रूप में प्रदात किया । भद्रेश्वर दुर्ग के स्वामी 
लोरिकदेव की सेवाएँ भी इन मारी घरिभरों के विक्ताद्ध में बढा थोग देती हैं। अज्ञात रूप 
मे भट्टिनी की सुरक्षा भौर ज्ञात रूप में उसके प्रति राजभक्ति भौर सम्मान प्रदर्शित करे 
मं उन्होंने जिस उत्साह का परिचय दिया है बह इन दो नारी पात्रो की णोर से स्ठुछ 
#है। सबके ऊपर कुमार क्ृष्णवर्घत की सेवाएँ भौर उपकार बुद्धि ही वाण की संकट” 
कालीन घडियो में काम पाते हैं ॥ इन नारी पात्रों के चरित्र को रग देने के लिये भाई 
हुई प्रसंग प्राप्त घटनाएँ हपकालीन मारत की ऐतिहासिक घटनाएँ भले ही ने हों, 
प्र उनकी सम्मावना का समर्थन तो प्राप्त ऐतिहासिक तथ्यों वे. आधार पर क्‍झपश्य ही 
हो जाता है । तिपुरिषवा भौर भट्टिनो वा यार-बार यह कहता कि वाण तुम शह्यय 
हो न ? तथा भट्ट को प्रथम भोजन करा के तब प्रन्न ग्रहण करना और उसे ब्राह्मशोचित 
सत्कार देने के लिये सदैव प्रस्तुत रहना झादि बातें ब्राह्मणों की तत्कालीन सामाजिक 
श्रेष्ठठा बतलाती हैं। राजमहल के जीवन का दूपरा पहलु भो भा जो भत्यन्त जपव 
तथा प्ररलोल था । राज्य के मन्‍्ती गुप्त प्रेम करते थे । राजा लोग बहुधा ख्तियो के घियि 
ऐसो नैतिक दुर्बलता दिखलाते थे जो उवके लिग्रे उचित नही प्रतीत होती थी। महल 
वेश्याप्नो के भयास थे । उपन्यासकार ने इसे स्पष्ट करने के लिये ही छोटे राजकुल की 
चर्चा की है जिसमे भट्टिनी वंदिनो थी । इस प्रकार हम देखते हैं कि दिव्या की तरह 
भट्टिनो भ्रौर निपुणिका के चरित्र विकास के माध्यम से जितने ऐंतिहाप्तिक यथार्य और 


स्वामाविक घातावरण सामने लाये जा सके हैं. वे इन चरित्रो के विकास में अमृत 
का ही फार्य करते हैं. हे छ 


चौद॒हवाँ अध्याय 








प्रकतवाद ( नेचुरलिज्म 2 
प्रकृतवादी उपन्यासकार 


चरिभप्रधान उपन्यासों में छुझ रचनाएँ ऐसी हैं जिन पर प्रकृतवाद का प्रभाव स्पष्ट 
दिखायी पड़ता है। डाक्टर श्रोकृष्णलाल ने झपने भाधुनिक हिन्दी साहित्य का 
विकास! ग्रन्ष में चतुरसेन शाद्घो, बेचन शर्मा उप्र, इलाचन्द्र जोशी भीर चद्धरोखर पाठक 
को प्रमुख प्रकृतवादो उपन्यासक्ार के रूप में स्पोकार क्रिया है। परन्तु कुछ प्रन्य 
उपन्यासकार ऐमे धीर भो हैं जिनको शेली घोर प्रकृतवादों है, भते हो वे प्रकृतवादों 
>उपत्यासकार न हों । इस प्रकार के उपन्यासकारों में 'प्रज्ञेब! तथा “यशपाल? के नाम 
उल्नेश्नोय हैं। यद्यपि दोतों उपन्यासकार श्रकृत्या प्रकृतवादी नही हैं “'चरित्राचन्रण 
की दृष्टि से इन प्रकृतवादियों ने न तो प्रझ्मर विशेष (टाइप्स) ही दिए. और न मादर्श> 
चरिशों पी प्रवतारणा की, वरन्‌ इनके विपरीत ऐसे चरित्रों को सृष्टि की जो पुकार- 
पुकार कर कहते हैँ कि मनुष्य भौर पशु में कोई विशेष अन्तर नहीं, विशेषरूर विषय- 
भोग फी दृष्टि से थे पशुप्रों से भी निकृष्ट और नोब हैं ।”' इन उपन्याधकारों को रचनाओं 
में चरित्रों का निर्माण नहीं किया गया है, वल्कि मनुष्य रूत में पशुप्रों तथा समाज 
के कीड़ों का हो निर्माण किया गया है। झपने उपन्यासों के लिए इन लोगों ने जो 
कथानक लिए हैं, वे समाज के निक्ृुए्तम समुदाय श्रौर जोवन के अत्पम्त छणित भौर 
दूषित पक्षों से सम्बन्धित हैं ! चन्द्रशेसर पाठक ने पारांगना रहस्य! में वेश्याप्रों के जीवन 
का नग्य चित्र उतारा है । 
चतुरसेन शास्त्री मे 
चतुरसेन शास्रो के 'प्रमर अभिलापा! नामक उपन्यास का कथानक विभवाश्नम से 
लिया गया है| इसमें भगवती, नारायणी, सुशीला, कुमुद, मालती और वसन्‍्ती नामक 
छः विधवाधों को बह्दानियाँ हैं । लेखक ने यद्यपि अपनी रचना के द्वारा समाज के सामने 
इस समस्या को उसके चाल्तविक रूप में . रअकर एक समाधान उपल्यित करना चाहा 
है, परन्तु विधवाओं की दुर्दशा फा जो खाका शाज्ीजी ने लींचा है, पह यथार्थवाद की 
पराक्राष्टा को पहुँच गया है। चित्रण यथार्थ होते हुए भो कहों-कही भ्रस्वासाविक हो उठा 
है और उसमें प्रश्लोलता झा गई है | छजिया ने जब भगवती को 'हर्योविन्द! के कमरे में 
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०० 


च््न्ष हिन्दी उपन्यास और ययादंवाद 


पहुँचा कर बाहर से दरवाजा बन्द कर जिया तो लेखन थो शेष धटनाप्नों का चित्र 
संदेतो हरा देना चाहिए था। परन्तु वैसा न करके लेखक ने श्रवांछित समिस्तार 
वर्णन उपस्थित क्या है | यो तो स्री थौर पुरुष सभी साडो तथा घोती के नीचे नंगे 
ही हैं, परन्तु समाज की मर्यादा ने उन पर झावरण डाल रफा है भ्ौर उन प्ावरणों 
को सौमा प्रत्येक सम्य कहलानेवालें समाज वो माननी ही चाहिए । उसको यह वभी भी 
न भुलना चाहिए कि वह पशु नहों है, बल्कि सम्य सुसंस्क्ृत मानव है भौर जब यह 
उपन्यास स़ियो के लिए लिखा गया है तो इसके भ्रन्दर भवाछित छुरुचिपूर्ण चित्रोवा 
बहिप्पार तो भति झावश्यक है। 
पांडेय वेचन शर्मा उम्र! 
पाडेय बेचन शर्मा उम्र” का 'दिल्लो का दलाल! नामक उपन्यास शुद्ध अ्द्वतबादी 
शैली वा प्रतोक है। इसे हम घोर प्रकृतयादी उपन्यास कह सबते हैँ । इस उपम्यास 
के भन्‍्दर मिस दस्त वास्तविकता फा विस्तार वे साथ वर्णन किया गया है 
चह ज़िसी भी श्रेष्ठ साहित्य के लिए वाछनीय नहीं है। इसमें उन नर-विशाया 
या यथातथ्य चित्रण मिलता-है जो, ज्लियो का कुत्सित व्यापार परते हैं। डग्र 
णी ने श्रपने इस उपत्यास के द्वारा अनेक फुरुचिपूर्ण पाठकों के हृदय में सम्मानित 
स्थान झ्वश्य प्राप्त किया, परन्तु इसके लिए उन्हें आलोचको की कम बौदारें नहीं 
सहनी पड़ी । भौर इन्ही वौछारों घा परिणाम यह है कि चन्द हसीनो ने! खतूत 
तथा 'दीबाचा! श्रादि में उन्हें - साहित्यिक संयम वा पालन बरना पढा है, धौर 
“जीजी जी' मे झाऊर तो “उग्र! जी मे महान परिवर्तत उपस्थित हो गया है। ,जिरहोंने 
“दिल्ली के दलाल' भें भले घर की भोली युवतियों तथा वालिकाप्रों के बहलाने, पॉसाने, 
उड़ाने तथा सताने श्रादि बे हथक्डो दा विशद एवं रोमाचकारो श्रपुर्वे चित्र० क्या था, 


उन्होंने हो 'जीजी जी” मामक उपन्यास यो, जिसकी कहानी पूर्णल्पेण यथाथ्ंवादी है, 
झादर्शवाद वे छोर पर पहुँचा दिया । 


इलाचन्द्र जोशो 5 

इलाबन्द्र जोशी के उपन्यास यद्यपि मूलतः मनोविश्केषणात्मव है, परन्तु कथा के 
प्रसार के लिए; उन्होने जो ढय णपचाया ६, झौर उसके पारण जिन चरितो बा उन्होंने 
निर्माण विया है, उनके चरित्रो का यदि मूल्याकन क्या जाय तो वे प्रकृतवादों ही 
उहरते हैं। इनवी 'घृणामयी' की शैली प्रकृतवादी हो रहो है । परे को राती' नामक 
उपन्यास में मिरजना मामक बालिका, जिसकी माता वेश्या थो, उिसने मरते समय 
झानी पुत्री को मनमोहन सामकऊ एक् व्यक्ति को संरक्षण के लिए दे दिया था, सोलह 
वर्ष थी अवस्था तक तो वह समय बालिकाश्नो को भाँति लालित पालित होतो रहो, 
परन्तु सोलह वर्षोप्रान्‍्त पसके रूप भौर यौवन के ऊपर मनमोहन के पुत्र इख्द्रमोहन की 


प्रकृतबाद ( नेच्रलिज्म ) छग8६ 


आलुप दृष्टि पड़ो णो वि्ञायत से लौद कर भाया था । इन्द्रमोहन ने होटल में, जब कि 
“ शराब के नशे से वह उन्‍्मच हो रहा था, जबरदस्ती 'निरंणना? के शरीर को अपनाने 
का प्रयर्म किया झौर इतना ही नहीं उन्हों दिनों मनमोहन ने भो उसके सामने भ्रश्लोल 
अस्ताव किया, जिसे उसने लड़को की भाँति पाला था । हि 


(निर॑गना' जब छात्रावास में चली जातो है तो पुनः इन्द्रमोहन, झौर उसके बीच 
स्वाभाविक प्रेमोकुर उगता है। परन्तु 'निरंगना भपनी भ्रभिन्‍्व-हृदय सखी “शोज्ा! 
के प्रति विश्वासघात नहीं करना चाहती । शीला! इन्द्रमोहत को प्यार करती थी.। 
परन्तु इन्द्रमोहन 'निरंजना! से कूठ बोलता है कि “शीला को मृत्यु हृदयमति बन्द हो 
जाने से हो गई, औौर इस प्रकार इस्द्रमोहन की 'भवरुद्ध वासना संयम को इतना अ्रधिक 
खो चुफ़ी थी कि उसने नेपाल जाते हुए रेलगाड़ी में हो मिर॑जना का प्रालिगत किया भौर 
उसका कीमार्य नष्ट करके ही छोड़ा । इस प्रकार जोशीणी ने रति के सम्बन्ध में मानव 
झर पशुमों भें कोई श्रस्तर नहों रहने दिया है। 


सशपातल 


श्राघुनिक प्रश्तवादी उपन्यासकारों ने जिस पश्चिमी साहित्य से प्रेरणा ग्रहण की, 
उसमें इतना चटपठापव था कि हिन्दी के नवोदित उपन्यासकारों को उघर श्राकृर्षित 
होते देर न लगी,'भौर उस भग्न यथार्थवाद के प्राघार पर नवयुवक हिन्दी लेखक उस 
चाह्य रूपाकृति पर भवन निर्माण करने को कमर कसकर खड़े हो ,गये ॥ <यार्थ! को 
बहुत खीच लाकर जो भर्थ लगाया गया उससे “कम ग्रनर्थ नहीं हुआ ॥ यथार्थ का 
पविल्कुल हो एकांगी भर्घ लगाकर उसे तिम्त जीवन की नग्त वास्तविकता, भ्रश्लीलता 
श्रादि का पर्याय सममा गया श्रौर इनके फलस्वरूप हिन्दी में जिस गरमानारम साहित्य 
की सृष्टि हुई उसने साधारण जनता श्रौर स्लो के बाह्य रूप तथा उसके झाक़पंक ,एवं 
उत्तेजक सौंदर्यों के चित्रण में ही इन लेखकों का मन भ्रधिक रमता है, और वे चरित्रों 
“का विकास मुख्यतः परिस्थितियों के कुकाव भौर प्रगति के पाघार पर ही कराते हैं । 
भ्राधुनिक लेखकों में 'यशपाल' एक ऐसे उपन्यासकार हैं जौ रत्ति-स्वातंत््य के पूर्ण 
समर्थक जान पड़ते हैं, परन्तु उनके ऊपर एक विशिष्ट सिद्धान्त का इतना बड़ा बोक 
है कि श्रन्य चित्र उमर नहीं पाये हैं बल्कि वे गौण होकर ही रह जाते हैं। उन्होने 
+दादा कामरेड' नामक उपन्यास में 'शेला' भर 'हरीश' को लेकर जो प्रसंग उठाप्रा है 
चह इसो प्रकार का है । 'शैला' अपनी जीवत-चरित्र स्वय॑ दबतलाती है कि किस प्रकार 
उसका एक सरकारों अफसर के लड़के से प्रेम हो गया था, 'जिसके हाथों वह समाज 
के भय से दवा की पुड़िया खाकर मरने से बची। समाज में इस श्रकार के झनाचार 
मिन्न भ्रवश्य जाते हैं, परन्तु इनका यथार्थ' चित्रण साहित्य के प्रेन्दर अशोमन-सा हो 
लगता है। हरीश! का “शैला? से यह प्रस्ताव कि वह उसे न॑ग्री देखना चाहनां है, मनों- 


ड१० हिन्दों उपन्यास और ग्रयार्थवाद 


विस्लेपणात्मक कलाकारों की दृष्टि ते मले ही उपयुक्त हो क्योकि उतके ब्रनुमार नारो 
को उसके प्राकृतिक रूप में देख लेने से ग्रासक्ति के स्थान पर भनासक्ति हो बढनी है, 
परन्तु भावरण-हीन 'शैला! के शरोर को देखकर हरीश' के मन में प्रनासक्ति का भाव 
नहीं उठता बल्कि वे दोनो एक हद प्रेम-वन्यन में देंध जाते हैं तथा विवाहित म होने 
पर भी दोनो का शारोरिक सम्बन्ध भी हो जाता है । एक श्रेष्ठ साहित्य के साहित्यगर 
के लिए इस भकार के चित्र वांदनोय नहीं हैं । 
अनेय 

“प्रशेय” जी का उपन्यास “नदी के द्वीप” शेखर एक जीवनो के बाद निकला है, जिसको 
लेकर विद्वानों में अनेक प्रकार फो चर्चाएँ चत रही हैं। किसी वेः अनुसार इस उपन्यात्त 
में उपस्यासकला की चरम सीमा है तो किसो को इस का गद्य हो पन्ठा लगता है। 
परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि ०ह उपन्यास मनोविज्ञान को लक्ष्य मान कर लिखा गया है, 
जिसकी चर्चा हम पन्यव करेंगे श्रौर इसमें नवीनतम शैनी का सफल निर्वाह भी हुप्रा 
है। सब खुछ द्वोते हुए भी हमें इसके शन्दर वित घटनाप्रो एवं चित्रो वो देखकर 
अधिक असन्‍नता नही होती ) लेखक को चाहिए था कि उसने वस्तु-विस्तार तथा चित्री- 
पमता के लिए जिस शेलो को छुना है, उसमें भो अपनी कलात्मफता का परिचय देता । 
“पज्ञेय/ जो मे वो ऐसे कोनों तक को भी रॉक डाला है, जहाँ छोटे-छोटे बच्चे खेल 
किया करते हैं। हिमेन्द्र! जब प्रपनी मसयम मेप्र का जिक्र करता है भौर कहता है कि 
“परत दुनिया को छुसोयतो की जड़ है लेकिन उसके बगैर रहा नहीं जाता” तो विदा 
भांख मारते हुए कह उठता है, “दोस्त, सुवा है तुम्हारा काम तो उसके घगैर भी चल 
जाता है ।” द्ो-पुरुष का प्रेम-प्रसंग यदि स्वाभाविक होने के कारण श्रश्लील भी हो तो 


क्षम्प है, परन्तु पुरुष का पुरुष के प्रति भ्रनैतिक धाकपंण समाज के लिए विन्ता 
की वस्तु है। 


पर्मीर के तस्तू में 'मुवन' जब 'रेवा? के सामने पराजित हो जाता है, तो उस 
प्रणय्रसंग को छेखक संकेतो के द्वारा बच्छी प्रकार चित्रित कर सकता था, परन्तु 
चैसा न करके वह झति नग्नवादी हो जाता है। “कम्बल के भीतर उसका हाथ रेखा 
पक सहलाने लगा'“*सहसा वह चौंका | झीने रेशम के भोतर रेखा के कुचाग्र ऐसे 
ये जैसे चोदे-छोदे हिमपिड "? +सहसा रेखा ने ' वाह बढ़ा कर उप्ते खींच कर छाती 
से गा लिया, उसके दांतो का घजना बन्द हो गया क्योकि दाँत उसने भोंच लिये थे, 
जवन को उसने इतनो जोर से भोच लिया कि उन छोटे छोटे हिम-पिड़ों की शीत्तलता 


“मुबन? की छाती में छमने लगो । फिर स्निग्ध गरमाई झाई”“रेखा की बन्द पत्चक्कें नये 
ताँबे-सो चमक रहो थीं ।7? ७ 


प्रकृवाद ( नेचुरलिज्म ) ड्श्१ 


दूसरी बार भुवन लौट कर जब रेखा से मिसेज ग्रीव्ज के स्थान पर पिल्ला जहाँ 
उनने नौकरी कर लो थी, तो निकट आ जाने के पू्य चैठे-हो-मैंठे “वही से उसने बांहे 
बढाई' कि झुवन लपक कर पहुँच गया, एक बाँह से उसने रेवा को घेर लिया भौर 
कुर्सी को बाँह पर भ्रघ-बैठा होते-होते उसे खोच कर अपने से लगा लिया, उसके माये 
पर गाल ठेक कर स्तब्ध रह गया, रेखा के दिल की घड़कन उसकी जाँघ पर बहुत 
हज्का-हल्का ताज देने लगी ।? इस श्रकार के कामुक एवं उत्तेजक चित्रों से समाज के 
संगम को यहुत बड़ा भ्राधात पहुचेया । इसे पढ कर रक्त और माँस-पिडो से बने हुए 
युवकों का रक्त गरमाने से कमी भी नही रुक सकता और वे. समाज की मर्यादाग्रों फो 
तोडने का सशक्त श्रयत्त करेंगे जिसका परिणाम्र होगा कि भ्गाचार बढेगा तथा हम 
मनुष्य रूप में पशुप्रो से कुछ भ्रधिरू नही ठहरेंगे । 


'पन्द्रदर्थों अध्याय 








झतियथार्थवाद ( सररियलिज्म ) 


स्वभाव से हो मर्यादादादी होने के कारण हिन्दी के लेखको श्ौर पाठझ़ों में इस 
कोटि के उपस्यासों को लोकप्रियता नहीं मिल सकी जिसमे ऐसे उपन्यासो का हिन्दी में 
नितान्त झ्भाव है । 


चेरे के बाहर 


इस प्रकार के उपन्यास एवं उपन्यासकारों को समान एवं साहित्य की प्ोर ते 
किसो भी प्रकार का समादर नहीं मिला, नहीं तो हिन्दी उपन्यासों में भी ऐसे साहित्य 
का अ्माव नहीं होता । भाज भो हम स्टेशन की दुकानों में कुशवाहा कान्त ऐसे 
उपन्यासकारों की कृतियों को चाव से छूँढ़ने वाले श्रवेक मनचले शुप्रक भर थुवत्तियों को 
देख सफ्ते हैं। परन्तु साहित्य के धन्दर उनके स्थान न पाने के कारण वे हमारे 
विवेज्य विषय की कृत्रियाँ नहीं हैं। दसका ताल्ययें यह नही कि इस प्रकार के साहि 
हिपिक प्रयत्न बिल्कुल हुए ही नहीं । भ्रमो-प्रभी करोब तेरह वर्ष हुए दिनाक 
२०-१०-४७ को द्वारिकाप्रसाद एम० एु० नामक एक साहसी युवक ने 'पेंरे के बाहर 
मामक झपना एक युहतुकाय सात रुपये मूल्य का उपन्यास प्रकाशित कराया है। यद्यपि 
विहार की प्रांतीय सरकार ने उसके वितरण एवं पुनर्भ्क्रारात पर प्रतिदत्य सभा दिया 
है, फिर भी यह द्पनी विशिष्ट प्रियता के कारण कुछ घरो में सुरचित है । जहाँ तक 
इस उपन्यास के कथानक एवं इसरी कला वा प्रश्न है, इसमें कधावक नाम की कोई 
चस्तु है हो नही । इसके पच्दर छुमार नामक एक युवक की उसक्की पत्नी प्रेमलता एवं 
चचेरी बहन 'नीरा' के साथ घलने घाली काम-कीड़ा की कहानी है । लगभग छः सौ 
पृष्ठों का उपन्यास 'नोरा' को ससुराल से मायके लाने तथा उप्तका भैया कुमार! से पमरप्त 
भरमिधार कराने में समाप्त कर दिया गया हैं। मीरा को 'मूठो झात्मह्मा वी व्यवेस्पा 
करने तथा कुमार को चिर सम्बन्ध विच्छेर करने का यत्र दिलवाने में उपन्यासत्रार ने 
प्रदश्य हो श्रपदी झलास्मवता का परिचय दिया है। सम्पूर्ण उपन्यास पढ लेने से ऐसा 
सगता है कि उपन्यासकार चाहता है कि मनुष्य को उसके वास्तविक रूप में चित्रित 
कर दे, यद्यपि वह यथार्थ चित्र उपस्यित करते समय छोन्‍्युरुप के रति तथा अभिसार 
पादि को केकर उठनेवाले घातों-प्रविघातों के झन्दर हो उत्तक् कर रह गया है। 

वास्तविक जगत के यथार्थ से साहित्य वा यपार्थे स्दंधा मिन्‍न हुआ करता दवै 
दसे को भी नही भूलना चाहिये । मानवन्कल्थाण के लिए संसार मी विवनों ही सास्त- 
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विक, स्वाभाविक एवं सत्य वस्तुओं पर पर्दा डालना पड़ता है। ख्री-पु्ष का स्वाभाविक 
झाकपंण, रूप की चोट खाकर सामाजिक संबंधों की सीमा लॉध जाता है, जैसा कि 
उपन्यास का मत जान पड़ता है जो सत्य है, परूतु सामाजिक सोमा उत्लेबन बया 
अव्पवस्यित समाज में व्यक्ति के स्थायी सुखों को सुरक्षित रन सकता है ? यदि उप 
स्यासकार या यह विश्यास हो कि बुराइयों को दूर करने फे लिये ब्रुराइयों को खोलकर 
सामने रख देना हो झनिवाय है, तो यह उसका एकमान अमर है। यदि बह पाठक रूप 
में एक बार एवान्त में बैठकर इस उपन्यास को पढ़ भी ले तो झवश्य हो उसे ज्ञात हो 
जायग्रो कि भ्रलील चित्रो को पढ़ने से दुराइयों के प्रति क्तिनी छणा होती है। घछंणा 
तो क्या होगी १? मानव की दमित वासनाएँ स्वतंत्र होने के लिए तड़फाने प्रवश्य लगेंगो। 
अपन्यास चैलेंज घःरता है कि यौवन पर से प्रगर हर प्रकार बा भ्रत्तिबंध हटा लिया जाय 
तो समाज में व्यक्ति का जोवन भौर भी सुद्षमय हो जायगा; परन्तु इतना तो मानना ही 
पड़ेगा कि विश्व के किसी भी समाज में कुछ-न-कुछ ऐसी मर्यादा होती है जो सब 
अनियाय रूप से मान्य है। झान की दुनिया में सबसे झधिद/ सभ्य कहसाने घाले लोग 
भी झपने प्रत्येक कार्य सपाज को दिखला कर ही नही करते, भव भी वे पशु-सुलभ स्वर्त- 
श्रताओं से वंचित ह्ं 4 2 
भले ही रति सम्वन्धो उनको स्वतंग्रवाएँ समाज में मान्य हैं, फिर भी हम उन्हें 
कभी भो जानवरों वी भाँति चौराहो पर रति करते मही देखते, उन्हें भी पभन्य लोगों 
की निगाहों से बचना होता है । जब हम णपने सभी कार्यो को प्रत्यक्ष रूप में नही करते, 
तो उसे साहित्य में ाने के लिए क्यों उत्युक्ष हैं, वात समझ में नहीं श्राती । इसे सारा 
समाज जानता है कि पति और पत्नी अपने भभिसार काल में खुलकर छेड़-छाड़ करते 
हैं, ज्ञी का पति से यह पछना कि “विवाह के पहले तुमने कितनी लड़कियों को लिया 
है” स्वाभाविक है। पर जब पति झौर पत्नी एुनिया को शॉँख बचा कर ऐसी बातें 
करते हैं तो उन्हें साहिध्पिक इछो पर भंक्रित करने रो समान का कौन-सा ह्वित हो 
जायगा ? ज्ो-पुरुष के सम्भोग का श्र्थ हो होता है, एक दुसरे को श्रात्मसावु कर लेना । 
जब एक दूसरे का रक्त मिल गया तो दोनों के बेच कैसे फो रहने का प्रीधक्ार बेस 
हो नहीों रह जाठा, फिर भी उपन्यासकार जद इसका उ्योरेदार वर्णन करने लग जाता 
है, तो हम यही वह सबते हैं कि वह भपनी मानसिक कुत्सानो का झातन्द लिप्त कर 
ही उठा बेदा चाहता है | नीरा! और छुमार के कामुक मिलत को संझेतो द्वारा मल 
पपरार प्रकट किया जा सकता था, परन्तु ऐसे अवसरो पर लेखक की विवरणात्मक 
प्रतिभा भौर भी मुखर हो गई है। चैसे:---/उसने हाथ में गरम गरम नंगी छाती ले 
ली प्रौर जोर-जर से मलने क्षया ।*"“कुमार ने नोरा के हाथ वैर छटवट करते रहने पर 
भी उमे बित्त कर दिया और ऊपर चढ़ बैठा । साड़ी हटी, घांघों पर जाँब्रि जा रही, दावों 
से छाती मिल गयी घोर होठो-से होठ ।"*“मेरा मन हुम्हारे मन को पा गया भोर सारा 
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शरीर छुम्हारे गोरे शरोर को, भनावृत्त, नग्न शरीर को लेगा। * कुमार के हाथ ने 
साडी को खीच कर पायताने फेंक दिया । तब भाई बारी सामे की । कुमार ते उसको 
जीवों पर हाथ दिया झौर नीरा ने उसके दूधरे छोर को पकड लिया “ कुमार ने जोर से 
नोवो को खोचते हुए कहा, नीरा! खोल दो नहीं तो साथा फाड डालूगा"” फाड़ 
डालो” कह कर नीरा खुद साये का बन्धचन खोलने लगी । रस्सी सरक गई।”“““ कुमार 
औो निरावरण था।” इस प्रकार के चित्रों को पढकर कभी भी विवर्षण नहीं हो सकता, 
बल्कि झाकर्षण ही होगा और शिसका परिणाम यह होगा कि समाज में पश्ननाचार और 
अप्टाचार फैलेगा । 


यह सत्य है कि मनुष्य के अन्दर कामवृत्ति श्रन्‍्य वृत्तियों से अधिक समंग रहतो 
है। परन्तु वह इतना भ्रधिक कामी नही होता जितना कि उपन्यासकार ने कुमार को 
पदिख्ललाया है। काम की दुष्णा की भी सीमाएँ होती हैं। बह भी समय, शक्ति भौर 
स्वास्थ्य के भनुसार गतिशील होता है। कुमार, ऐसा जान पडता है कि मनुष्य नहीं, 
बल्कि काम की पधाण प्रतिमा है जो शिधिल होना जानता ही तहीं। वहूं जब भी 
अवसर पाता है, प्रपनी पत्नी वी झोँख बचा कर नीरा के साथ सम्भोग केरने लग 
जाता है। इतना ही नही, तुरन्त ही उसे छोडकर पत्नी के साथ भो रति-क्रिया में सीन 
हो जाता है, जो भव्यन्त प्रस्थाभाविक है । क्सी भी प्रकार वी पत्नी क्यों न हो वह 
कभी नहीं चाह सक्तो कि उसका पति श्रन्य सुन्दरी के साथ रमण करे, परन्तु 'प्रेमलता' 
कुमार को मीरा से प्रेम करने मे हर प्रकार से सहायता पहैचातो है । इस प्रकार के 
पनेक प्रश्लोल एवं भ्रस्वाभाविक चित्रों से यह उपत्यास भरा पडा है । यहू उपन्यास 
ने होकर कामशासत्र हो गया है जिसमें रति-सम्बन्धों प्रनेक श्रावश्यक बातो से पाठकों 
फो विज्ञ कराया गया है। हछियाँ किस प्रकार का सम्भोग श्धिक पसन्द करती हैं, यह 
खताना उपन्यासकार का कार्य नहीं दै। उसप्ते यह लिखने वी बिल्दुल झ्ावश्यक्ता नहीं 
है कि "इसलिये प्रायः कहा जाता है कि द्वितोय वार वा सम्मोग बह्लिपाँ ज्यादा पम्तत्द 
करतो हैं ।” उपन्यास के लक्ष्य भौर कामशाह्व के घड़ए दिल्कफुल शिम्र हैं ॥ इसे कभी 
भी नहीं भूलना चाहिये । 

लेखक सत्यतः समाज के घिरे रो बाहर! चला गया है। ययवि पाथयात्य सम्पता 
के अ्रमाव ने मारतीय सामाजिक एवं सास्कृतिक मान्यनाम्रो को जडो को हिला दिया है, 
फिर भी भाई वहन में यौन सम्बन्ध नाम सुनकर समाँच प्ब मो सिहर उठता है। कुमार 
भौर नोरा चचेरे ही माई बहन सही, परन्तु समाज के सामने एक दूसरे को बहन झौर 
अया कह बर सम्बोधित करते हैं । भाई भौर बहन शब्द के पीछे कितनो बडो 
सामाजिक, घामिक एवं सास्हृतिक शवाब्दियों की परम्परा चिंपटो हुई है, उसे दोता 
अवश्य समभते हैं, क्योंकि उनका विश्वास है कि इसो पवित्र श्रावरण के पीछे ही छिप 


झतिययापेबाद ( सररियलिज्म ) डी 


खर हम सम्मान पूर्वक प्पतो फास-पिपासा तुप्त करते हैं। उपन्यासकार का भले हो 
परीक्ष संकेत इसमे छिपा हो कि यदि युवक भाई झौर युवती बहन हो तो भी एक दूसरे 
नो दूर-दूर रहना चाहिपे, एयोति नारी झौर पुरुष का स्वाभाविक प्रवल भाकपंण शब्दा 
की सीमा नहीं स्पीवार करता । परन्तु इस प्रकार के चित्रो को उपत्यित करते में यह भी 
सम्भावना रहनो है कि बहुत सो ऐसी बुराइयाँ है जिससे समाज बिल्कुल अपरिचित हैं, 
जिससे उनसे सहज हो बच जाता है। परन्तु जान लेने पर बुराइया के होने को प्रधिक 
सम्भावना रहती है । 


जहाँ तक हो सके साहिप्प वे अन्दर श्रएज्नील और गन्दी बातो बा निरस्कार करना 
चाहिये । साहित्यवार को मधु की गव्सियों की भाँति गन्दी वस्तुझो से भ्पने मछु जैसे 
साहित्य वी र॒ष्टि करतो चाहिये, उठती संदो चस्तुश्ना को नहो, बल्कि उनमे से मछु भो 
हो झपनाना चाहिये । 


चुटकीभर चाँदनी 


रहन-सहन एय परिवेश की दंष्टि से भाधुनिक समाज नग्नता की हर उन्मुख है । 
इस उपन्यास में लेखक केशनीभसाद चौरपिया ने भपनी पैनी दृष्टि से श्रौाध्चनिक प्रममि 
के घन्तस्तल को वेघकर नकावपोश सम्यता को जिध हंस्तलाधव से निरादृत करने का 
अयवत्त बिया है, बहू स्त॒त्य है। समाज के विश्शखलित पर यपारथें स्वरूप फो इस 
उपन्यास में खित्रित किया गया है | सुघार का एकमान्न मार्ग है, भात्मबोध एवं आत्म- 
ज्ञान | लेक्षक ते इस रचना के द्वारा समाज को जरात्म-बोव थी शोर उन्मुख करने वा 
साहूसिफ प्रयल किया है। इसमें मधास्थान भतिर॑जना, भावोन्‍्माद-श्रम्वलित सम्बे- 
अम्ये ख्याध्यान एवं कतिपय भ्रश्तील एवं प्रसंगत सन्दर्भों घी स्थान मिला हिणों 
प्रनावश्यक एवं भवाधित जान पढते हैं, फिर भी सामाजिक चित्रफलक पर विपमता 
एवं विद्रपता के प्रभावशाली चित्रण मे लिए वे शु्ध सीमा सत्र आवध्यक भी हैं। 
उपन्यास में सभी भावुतता एवं मानसिक क्षय-प्रस्तत्ता के चित्त भी भाए हैं, फिए भी बोली 
के तीजेपन एस भात्म-बोध पी साहसिक प्रमिव्यक्ति के समदा वे निष्प्रम हो गए हैं । 


उपन्यास में लेखक ने यदि दुरूद्द सस्ट्त शब्दों को प्रयुक्त किया दैतो उन्हीं से 
चिपदे हुए उदू” शब्दों का निसार भो दशानीय है। इसमें स्थानीय एवं व्यावसायित 
शब्दादसी या सी ममफर प्रयोग किया गया है । छुछ खटयने वाले शब्दों एवं विचारो 
के प्रयोग ने बावद्भूद वस्‍्तुविन्यास सुगठित है सौर उपत्यास दो एक स्यलों या छोटफ र, 
निर्धन्य रूप से भपने गन्तथ्य वी मोर उन्हुख हुआ है । परन्परित मान्यताओं दे विश्द 
द बोलते हुए इसमे स्वच्छन्द मनोवृत्तियों को प्रधय मिला है। 'घुट्रोमर चाँदना' 
उपस्थासवार वे भावामाव-विनिर्षत्त स्‍्वच्छन्द विन्दत कथ प्रतिझतत है 


# 


ज्श्च्र हिन्दी उपन्यास और यथासंबाद 


- कछाकार मात्र यथाये परिस्थिति का चितेरा हो नहीं होता, उसे झपनी संडीर्ण 
सीमा बा त्याग करके उच्च पृष्ठममि एवं झ्रादर्श लोक का भी चित्रण करता पढ़ता है। 


इस उपन्यास में कुछ झनास्थाप्रद दृश्यों का भी समावेश हो गया है। श्रनाइव 
सौंदर्य मुन्दर हो मही यल्कि थुग्र॒ुप्सोत्योषक भो होता है। ख्युटो इत स्युड्टी' वा 
सिद्धान्त श्रव पर्याप्त पुराना पड गया है। कलाध्मक सर्जन के सौंदर्य का केन्द्र विखु 
रहत्यमय गोपन भी हुआ करता है । 

बछुटवो भर चाँदनो के भति यथार्थवादो दृष्टिकोण एवं तीखे प्रहार से कुछ लोग 
इष्ट हो सकते हैं, पर यह निश्चित है कि लेखक मे झौपन्यासिक प्रतिभा के बोज हैं। 
आवश्यकता है उन्हे उपयुक्त प्रष्मभुमि में प्रशस्त व्यापक एवं संयत्त दृष्टिकोण पे प्रस्कुदित 
करने वी । मात्र 'काम्त' झैली या “बुक स्टाल टाइप” सस्ते उपन्‍्यासों से ऐसी प्रतिभाएँ, 
वंचित होती हैं। भाशा है लेखक भविष्य में अपनी प्रतिभा का समुचित प्रयोग करते 
मात्र. बम्बई के फिल्मिस्तान की सैर हो न करेगा, अपितु कोई महान कृति प्रस्तुत करके 
उच्च कलाकारों में श्रपना स्थान बना लेगा 


सोलहनों अध्याय 











समाजवादी यंथार्थवाद 


समाजवादो यथार्थवाद और यशपाल ! 


उन उपन्यात्तकारों में “शतरात! सर्वेश्रमुख हैं जिनको कृतियों में माक्सवादों दर्शन 
का झाप्रह स्पए्ट रूप में उमड़ कर भाया है। जय कभी खरट्ठा श्रपनी सृष्टि में स्वभाव के 
प्रतिकूल श्रारोपित भावों को अभिव्यक्ति करता है तो उसमें विकार भा ही जाता है। 
यशपालजी माक्स के सिद्धान्तों में विश्वास करते हैं, हमें इसमें किसी भी प्रकार को आपत्ति 
नहीं है; परन्तु जहाँ तक उनकी रचनाप्रो को प्रश्त है, उतमें उनको यौन-पन्यियों का 
ही जलवा भधिक जाहिर है। स्त्रो-पुरुष सम्बन्धित समाज की कुछ मान्यवाएँ 
उन्हे श्रसरती हैं, जिन पर थे सचेष्ट होकर वार करते हैं झोर जहाँ तक हो 
सका दे पत्ती कृतियों में ख्रो-पुछप को खुच्रकर * यौन-सम्बन्ध स्थापित करने 
की उन्होने वकालत का है। सुजात ( बदला हुप्रा भफगानिस्तात का लिमार ) के रूप 
में तो वे यहाँ तक मानते हैं कि विवाह एक बुज़ुत्ा फैशन है प्ौर मैश्नी को हो वे 
श्रौचित्य प्रदान करें हैं। प्रेमचन्द की भाँति इनके यहाँ प्रेम का भस्त विवाह नहीं, 
बल्कि विवाह का अन्तर मेत्री है, मिससे रामाज के सामने घिर कौमार्य का दम भरा ता 
सके । ऐसा लगता है कि यशंपाल जो को श्रपने राजनैतिक सिद्धांतों को ण्याला पर 
इतना झधिऊ विश्वास हो गया है कि उसके ताप से समस्त सामाजिक कलंबों को पचिथ 
हो गया मान लेते हैं श्रथया यों कहे कि उनको मजदूर क्रांति को सफन बनाने के तिए 
वासना के बोर से कुरो नासे को बांहों का सद्वारा भ्रति झ्रावश्यक है। 


“दादा कामरेड' हिन्दी साह्दिस्‍्य मे पहला उपच्यास है जिसमें रोमांस श्रौर राज-- 
नेतिक सिद्धांतों पा मिश्रण हुमा है । यह उपन्यास शरद! चाह के बंगला उपन्पात 
“पपेर दावी' द्वारा झातिकारियों के जीवन भीर झादशों के सम्यस्ध में उत्पन्न हुई आमऊ 
घारणाप्रो वा निराकरण करने के लिए लिसा गया है। इतना हो नहीं, बहिकि यह थी 
जैनेन्द्र की भ्रादर्श पुष्प की लिलीता 'धुनोता! का “उत्तर मी दै। क्यावस्तु के पिस्वार 
के लिए रामनेतिक प्रतियारो दल की बहानियो का सहारा लेखक ने लिया है, परन्त 
उसरा मूत्य तालवयय इससे मिला एफ विशेष बर्गे के अति सहानुन्ुति उद्यन्त गरता तथा 
सामराजिब रूढ़िएं: मुझ्यतः छ्लो सम्यत्पी परम्पराप्तों यो निससारता भ्रर्टट करना 8। 


रद हिन्दा उपन्यास ओर यथार्थवाद 


का्ग्रेंस के भ्रहिसात्मक धान्दोलन के साथ-साथ गुप्त रूप में चलनेवाके क्रातिवारियों 
के हिसात्मक भान्‍दोलन तथा क्रान्तिकारियों के झग्रनुशासन सम्बन्धा कड़े नियर्मोता 
सजीव चित्र इसके श्रन्दर खीचा गया है। क्रान्तिकारियों के अन्दर संदिग्ध व्यक्ति को 
गोली से उडा देने दो व्यवस्था थो, इसका सबेत हमे उस मंत्रणा से मिल जाता है 
जिसमें डाका डालने को योजना बनाई जा रही थो। हरीश” और पार्टी के बीच उस्न 
भैद्धान्विक मतभेद के कारण पार्टी ते हरीश को गोली से उड़ा देने का निश्चय तिया 
जिसके लिए 'दादा! के रूप भे चस्दशेखर झ्राजाद! भौर 'हरीश” के रूप में हमें स्वय॑ 
यशपाल! ही दिखलाई पड़ते हैं। रेलवे मे खजत़ासों का कार्य करने बाले मुस्लिमसरिः 
धार का दयनीय चित बडा हो सजीव बन पडा है । किस प्रकार उतसे घुघ्त लिया गाता 
है, उनकी बहू-बेटियाँ लो जातो हैं तथा ये स्वयं शराब पश्रादि में झपया खर्च कर विस 
श्रकार दाने-दाने को तडपते हें, श्रादि बातो का बडा मा्मिक चित्रण मिलना है पीर 
मजदूरों के हडताल का चिन तो स्पष्टतः रूसी साम्यवादी थी झोर संकेत हे। इस उप 
ल्‍्यास के भन्दर भारतीय दम्युनिस्ट पार्टी का उतना समर्थन नही किया गया है गितना 
कि भ्रन्य राजनैतिक दलों वी सिन्‍्दा । 

'हरौश” को फॉसी दिलाकर लेखक ने 'रैला” को “दादा” के साथ हरीश का गे 
लेकर निकल पडते को व्यवस्था करके जो समस्त पारिवारिक एवं सामामिक मर्पादा्रो 
को लात भारी है, उससे राजनैतिक की प्रपेक्षा समाज-विद्रोही का रूप भपिक 
उमड़ झाया है । 

इनका दूधरा उपन्यास दिशद्रोही” साम्यवादी उपन्यासों के ढरें पर लिखा गया है 
जिसके भन्दर स्पष्ट रूप से माक के सिद्धास्तो का प्रचार किया गया है। परन्तु देश 
द्ोही' के भन्दर दादा कामरेड' की भाँति भन्य मारतीय राजनैतिक दलो को छीद्वावेदर 
नही की गई है, बल्कि लेखक का एकमात्र लक्ष्य भारतोय कम्युनिस्ट पार्टी का समय 
करना है। बह 'साम्मवाद! का प्रचार करना चाहता है तथा १६४४ ई० में किये गये 
देशद्रोह फा प्फ, भपनी झौपत्यासिकता के द्वारा कम्युनिस्ट पार्टी के मस्ततसे घोतो 
चाहता है भौर सिठ करना चाहता है कि डाक्टर खन्‍्ना देशद्रोही नहीं वर्लि 
देशमक्त हैं । 

भारत के ध्न्त-जल से पलने वाले भारठोयु कम्पुनिस्ट भी झयनी पवित्र प्वुमि ढेस' 
को ही मानते हैं, तथा 'रूस! हो उनवा राजनैतिक शुद्र है भौर उनके लिए देख-टात 
को सीमा को तोडकर दुनिया वी सारी नयी 'रोघतो का स्लोत रूस' में हो दिललागी 
थड़ता है | मशपाल जो ने जहाँ तब हो स॒वा है अपने पात्रों से 'खू्सा पीखमशसा 
वरबाई है! यशपाल जो इसको भच्छी प्रकार जानते हैं कि स्वय किप्ती वस्ठु दी प्रा 
न कर एक तोसरे ध्परिचित व्यक्ति से कराने वा प्रमाव प्रधिक पड़ता है। संसार रो 
अभी जातियों की अपेक्षा मुंसठमान जाति प्पने धर्म झौर रस्म-रिवाज पी प्षित 


न , समाजवादी यथाय॑वाद न्चश्& 


ग़बंद होतो है, पर जब हम “नासिर! को “रूस! जाने के लिए उत्सुक पाते हैं, तो ऐसा 
गान पड़ता है कि लेखक बरबय पाठकों को जिज्ञासा को ,उसकाना चाहता है। 'तासिर/ 


को मुस्लिम रहन-सहन पसंद नहों; वह रूस” जाकर नयी दुनिया की रोशनी से परिचय 
गना चाहता है 


इस उपग्यास के प्रन्दर डाक्टर मगवान दास खन्‍ना की कहानी प्रादि से भन्‍्स 
तक चलतो है। छेखक मे खन्‍ना के जीवन को प्रभावित करने के लिए, , उसे जिन- 
जिन परिष्यतियों में रखा है, उससे यहों जान पड़ता है कि जाननयुक कर 
उपन्यास्तकार एक ऐसे पावर का निर्माण करता चाहता है जो रूसी साम्यवादों शिक्षण" 
शिविर में शिक्षा लेकर भारत में प्रचार कार्य करे । डाक्टर खन्‍ना को लेखक ने देश« 
देशान्तरों में ऋप्तरप तो भ्रव॒श्य कराया है, परन्तु बहु उसको उचित व्यवस्था नहों कर 
पाया है। पढठानों के बोच से मुक्ति पाने के लिए डाक्टर खन्‍्ता रुपयों के लिए, प्रपनी 
प्यारी पत्नी “राज” के पास चिट्टियाँ लिखता है, परन्तु एक भी पत्न ' उसको नहीं मिल 
पाता । उपम्धासकार इन पन्नो के न भिलने को प्रप्तंगानुकुल व्यवस्था करने , में ग्रवश्प 
हो चूक गया है जिससे तो यही जान पढ़ता है कि वह किसो न किसो प्रकार डाक्टर 
'खन्मा! को गजूनी ले जाकर, उसे 'रूस भेजने को व्यवस्था कश्ना चाहता है। उपन्यासों 
के अन्दर इस प्रकार को भारोपित घटनामो को चित्रित करने से उनकी सारो ,स्यामा- 
विकता सम(्त हो जाती है । 
राणमेतिक सिद्यान्‍्तों को छेकर तथा साम्यवाद के समर्थन में दिये गये व्याख्यातों से 
उपन्यात्त के पृष्ठ के पृष्ठ भरे पड़े हैं। इध प्रफार रोमांटिक भ्रध॑गों को पूप्त देकर लेखक 
मे पाठकों को सावसंवादी दर्शंद पढ़ने के लिए बाष्य किया है। “शिवनाथ? के व्यक्तित्व 
को हल्का करने का उपन्यासकाद ने जान-बुकझ कर प्रयत्न क्रिया है | युद्धकाल में 
कम्युनिस्ट पर्टो को नीति की साथंकता सिद्ध करने के लिए खन्‍्ता के चरित्र को माध्यम 
बनाया गया है, परन्तु समर्थन में दी गयी दलोलें घत्यन्द लचर जीर बोषी हैं । 
यशपाल जी के उपन्यासों में उवकी सवलता हो सबसे बड़ो दुर्घंेशता बन गयी है। 
उनके राजनेतिक सिद्धान्त की ज्वाला वासना की लहरों से बुक जातो है | उत्का नायक 
पघिद्धान्तों के लिए तो क्या जुमेगा, उसके पुर्व ही वह प्रेम फी ज्वाला में जल मरता है। 
देशद्रोही” में उतका नायक विभिन्‍न देशों की सैर करता हुआ भारत में कम्युनिस्ट पार्टी 
के कार्यक्रम और प्विड्ान्त के साध प्रेम-कला के झनेक पाठ सीखता हुप्मा प्रन्त में अपने 
को बलिदान कर देता है। कहा नहीों जा सकता प्रेम की बेदी पर या कम्युनिज्म की 
येदो पर । उसी प्रकार 'पार्टो कामरेह” की सी कहानी है । इसमें भो नायक को झन्त 
में शहादत मिलतो है, लेकिन इसका तिपटारा करना कठिन है कि वह शाद्टादत प्रेम को 
है क्यवा सिद्धान्व भौर स्‍घादर्श की ॥" 


३--मोती सिह--धरालोचना, उपन्यास झअद्छ, ४० २०६३ 


४२० हिन्दी उपन्यास ओर ययाथेवाद है 


+. द्समें सन्देह नही कि चमक्तारपुर्ण घंटनाझो के सेंघटन से उपस्यात्त मे " कुतूहल शी 
वृद्धि हुई है, परन्तु उन घटनाओं मे भी संगति तथा स्वामाविकता का निर्वाह नहीं हो 
सका है। सभी पाण्रो का व्यक्तित्व इतना दुर्बल है शिनसे यही झनुमान लगता है मि 
फम्युनिस्ट-समाज मे सचमुच ही समाज की व्यापकता और व्यक्तित्व के विकास का मारे 
रुद्ध हो जायेगा । इस उपन्यास के अन्दर रोमास श्र साम्यवाद का ऐसा अपूर्व सयोः 
किया गया है कि यह निर्णय करमा कठिन हो जाता है वि लेखक “समाजवादी माई 
का चित्रण कर रहा है या रोमाण्टिक यथार्थ का । “देशद्रोहो वेबल भगवानदास धला 
के ही रोमास भौर भ्रमर वृत्ति की कहानी नही है, वरन्‌ उसमे प्रानुपगिक रूप से प्रय 
भी कई रोमास फूथ्से हैं। बद्रो ओर राज का रोमास प्न्त में विवाह में परिणन होते 
है। 'सुजान! झौर “यमुना! में मी इसो प्रकार का प्रेम-ध्यापार चछता रहता है ४” 


देशद्रोही” के धन्दर लेसर ने खुलकर मावस के सिद्धास्तो का प्रचार तो दिया है 
परन्तु उसने मास के विचारो की सर्बंधा भ्रवद्देलता की है। मावसे ने कही भी भरा 
ऐसा विचार नही व्यक्त किया है कि लेखक को खुलकर अपने सिद्धान्तों का प्रचार 
करना चाहिये। क्लाध्मक्ता की दृष्टि से लेखक का दृष्टितोण प्रच्छन्त हो रहना शेयलार 
होता है । 

“मनुष्य बे रूप! यशपाल जी वा सामाजिक उपस्यारा है जिसमें प्रवे्षाइत वैमर्चिक 
सिद्धान्ती का झ्राग्रह कम है। परन्तु उपन्यास की मूल प्रेरणा लेखक को मा डक 
सिद्धान्तों से ही मिलो है। “माबस? के श्रनुसार मनुष्य मे सारे कार्य-सलाएों वा वारस्य 
झ्राथित्र होता है। “मनुध्य के रूप! में वरिस्थितियो के कारण पृरिवर्धित होंगे 
मानव-स्वरूप के मूल में श्राथिक समस्या ही है । 'सोमा” धौर 'घनपिह” के स्वभाव *ै 
जो-जो परिवतेन भाये हैं, सब उनकी श्राथिक कठिनाइयो के, कारण । विस अर 
पूनीपति सम्पत्ति का अ्म्बार लगाकर साधारण लोगो को जीवन मे श्ाधिक विपमताों 
ये कारण घुट-घुट कर मरते देखते हैं श्ौर उदारता के नाम पर एक भी डकार रही 
लेते । दुर्बल व्यक्तित्व दे मनुष्यों में प्राधिक्र वठिनाइयो वे कारण विकार प्ला माँ 
है, तभी झाधिक परिस्थितियाँ ही उसके स्वरूप का निर्माण करती हैं। शरीस्सुख ्ी 


अ्भिन्नापा ने सोमा यो वमभिचारिणी बनाया जिससे उस्ते जीवन की भनेकू गंदी गलिएों 
से ग्रुजरना पडा । 


इस उपन्यास के झन्दर १६४२ छे ज्ञान्दोलन में विये गये पुलिस दे प्रध्याचारो 
घामुक पुरुषों की अ्सहाय स्तियो वे प्रति बुच्रेष्ठाओं तथा पूँजीपधियों हे 
अनैतिक्ता प्रादि के सनीव चित्र खोने गये हैं। परूतु इस अतिसामाजिक <पस्यात्व 
भी यशपालजी वस्युनिस्टो के प्रसंग यो साया भुछे नहीं हैं / इनके सभी डफ्स्यामों बी 


जात... 


४-- भोवोसिह--कलोचना, उपन्यास बद्ध, ए० र०६॥ 


* समाजवादी यथायथबाद 37 डर 


पढ लेने पर यहो जान पडता है कि किसी भी व्यक्ति का कम्युनिस्ट होना नारीं के लिए 
सबसे बडे झ्राकण की वत्तु है। नारी की शोर से हो सारे अयत्व होते हैं, इनका 
चेचारा फम्युनिस्ट पात्र तो दया करके प्रेम कर लेता है, क्योकि नारा को कामुक विद्व- 
लता को पहु सह सही पाता । “मनोरमा? कम्युनिस्ट प्रेमी 'भुषण? से प्रोत्वाहत ते पाकर 
उत्तेजना में एक फिल्म-एजेंप्ट सुततीवाला से विवाह कर लेवों है, परन्तु कुछ हो दिनो 
बाद उस पुंसत्वहीन पति से सम्बन्ध विच्छेद कर फिर पार्टी के काम में भूषण के निकट 
था जाती है। 

वार्ड कामरेड! का एफ कम्युनिस्ट लडकी, मावरिया नामक एक लखपती किन्तु 
सफ्गे व्यक्ति यो अपने प्रेम से सुधार लेता है| 'गौता! के प्रेम ने 'मावरिया के जीवन 
में श्रमूल परिवर्तेत ला दिया; वह जो को केवल मनबहलाव की पत्तु ले समझ कर 
सस्ते वास्तविक श्रेम करने लगा और इसी कारण बह भन्‍्त में सिपाहो-विद्रोह में घलि- 
दान होता है। परन्तु लेखन यह नदी दिश्लला पाया है कि “मावरिया' के हृदय में 
प्ामाजिक न्याय को प्रेरणा भा गई थो या नही । वह अपने सामाजिक संस्कारों के 
कारण नही, बल्कि ग्रोता” के प्रेम फो प्राप्त करने के लिए बढ़ा था, शोर प्रन्य प्रेमियों 
सो भांति उसमे भी झपने वो प्रेम थी वेदी पर बलि दे दी। 

यशपानजी की प्रतिभा बडी प्रखर है, उनका पझनुमव-क्षेत्र विशाल है तथा समान 
के मामितर चितो को चित्रित करने में प्रेमचन्द जो को छोडकूर इनका माम सार्वप्रथम 
लिया जा सत्ता है। परन्तु जहां तत इनके वैयक्तिक सिद्धान्त और उपन्यास-कला का 
सम्बन्ध है, थह भ्रति रोमाठिक प्रवृत्ति के कारण धपने बास्तब्रिक मूल्य की श्रधिका- 
रिणी नहीं रह जाती । स्पष्ट रूप से न तो हम इनके उपन्यात्तो को समाजवादो यथा 
के स्‍भन्‍्दर रपक्ष सकते हैं, न दो रोमादिक यथार्थ के भौर व तो उत्हूं मुख्यतः चामानिक 
अधार्थ वी ही सज्ञा दी जा सकती है। 


समाजवादी यथार्थ श्लौर कुछ अन्य उपन्यास 


“रागेय राघव' ने सपने 'घरोंदे! नामक उपन्यास में भगवत्री! और जमीदार साहब 
को प्रता को विद्रोह ये लिए भडदाने के प्रसग को लेबर एक हल्का सा संकेत रामगेतिक 
झावश्यकताओं की झोर विया तो झवश्य है, परन्तु वह उपन्यास के श्रत्य मामिक पसंगों 
में इस प्रकार घुन-मिच्र गया है कि उभडने हो नहो पाया है। 'विपाद मठ” भौर “हर 
सामर दो उपन्यामों से बर्तेमान समाज में पाये जानेताले शोषण, वग्नता, दरिद्वता एवं 
चेबसी का बडा हो मयार्थ चिनण मित्रवा है। 'विषाद मठ' के भ्रन्दर लेखप" ने अपने 
समस्त गजनैतिक प्लाग्रहों से ऊपर. उठकर बंगाल को न्स्त मानवता का रुला देनेवाला 
चित्र छरेहा है। भकाल के समय किस प्रगार बंगाऊं के मागरिक एक मुट्ठी भ्नन्‍न के लिए 
चर, खेत, शरीर प्रादि समी बेचने को तैयार थे, झादि दृश्यों का वात्तविक चित्रण इस? 


४२२ हिन्दी उपन्यास और मपारधवाद 


उपन्यास में मिलता है। इस प्रसंग में आये नर-नोसे के सग्न चित्रों से कामुकता नहों, 
बल्कि करुणा का उद्रेक हो फ़ूटता है। सारी कामुकता तो उस करुणा के प्रावेग ते ते 
जाने कह्दाँ लुप्त हो जाती है। 

इनके “हुन्नुर' नामक उपन्यात्त में अस्तुत समाज के विभिन्‍न खंडो के चित्रों को उप- 
स्थित किया गया है| इस उपन्यास मे लेखक का मुख्य प्रभिप्राय झ्राधुनिक परिवर्तंनशील 
युग मे समाज की वास्तविक स्थिति को चित्रित करना है। प्तमात् के बाहरी स्वेसूप में 
परिवततंव तो जान पडता है; पर मनुष्यों के बोच को शासन-ब्यवस्था मात्र बदसी हैं, 
“पक्रन्तु समाज के शोषित मानव और प्रताडित नारी उसी प्रकार, सम्मवतः उससे भी 
अधिक हौनतर जीवन बिता रहे हैं ।” लेखक ने समाज की नवीनतम श्ावश्यवतात्रो वो 
पहचान कर उन्हे धत्यन्त ही व्यंग्पूर्ण डंग से उपस्थित करने का प्रयध््व किया है। इसमें 
शासक, शोपर, पूँजीपति भर वेशेवर नेताग्रो के जीवन में नेतिक पतन भौर चारितिक 
'हास दिखलाते हुए ऐसे चित्र उपस्थित किये गये हैं जिनसे उत्कट बिलासिता वी गंध 
झाती है। इस प्रकार “राग्रेय राधव” के उपस्यासों में वास्तविक सामाजिक यधायं कें 
सफल चित्र मिल जाते हैं, जिन्हे समाजवादी यथार्थवाद के संकीण शिकांजों में बन्दर्न 
करके, सामाजिक यथावंवाद के अ्रन्दर हो रखना भधिक उपयुक्त जान पढ्ला है। 
शासक, शासित, शोपक भौर शोवित समाज के ही भंग हैं, जिससे सामाजिक चित्रण 
परते समय इनका प्रसंग भ्रा जाता स्वामाविक हो है। केवल घुल्ध शब्दावतियों के भ्रम 
से उसे गनत नाम देना उचित नहीं है । 


बलचनमा 


नागाएुंन! का यह उपन्यास उनके मावराॉवादी सिद्धाल्तो के घोष से दवा भव 
है, परन्तु लेखक ने सोशलिस्ट झान्दोलन का जो इसमें समर्थन किया है। ईए४ 
बात भ्रस्पष्ट ही रह जाती है। कोई भी कम्युनिस्ट मुमि श्रान्दोतन का श्रेय प्रत्म 
राजनेठिफ दलों घो देने के लिए वो भी तैयार महो हो सकता। “नागान! ते ः 
उपन्यास में भौर दूसरे भी उपन्यासो में कही-कहीं उच्छृद्धलता का परिचय दिया है पैसे 
“रविनाथ की चाची! में भ्रप्राकृतिक ज्यभिचार का भौर इसमें श्रत्यत्त फूहड शब्दीके 
प्रयोग का । यदि छेखक का ध्येय समाजवादी यथाधंवाद वा चित्रण: करना है, तो वेट 
अपनी शेलो में प्रकृतवादी होने कौ क्या आवश्यक्ठा है, बात समर में नदी भाती। 
नई पौध” इनकी बाद थी रचना है जिसमें, लेखक ने सामानिक समस्यात्री मोदी 
सुख्यत: झपनाया है ) न चर 

चागायुन जी का 'बाबा बटेश्वरनाथ' सन्‌ १६५४ में प्रकाशित हुमा है| इसमें 
सन्देह नही कि लेखक के सामने रचना करते समय ज्सोन्दारी उन्मूलत के परचात्‌ ग्री 
भाई हुई-परिस्यितियों थीं॥ “किस प्रकार जमीस्दारों ने परती, चरागाह ठषा 


समाजवादो यवायंवाद डरेरे 


सार्वजनिक उपयोग में झाने वाले वृक्षों को बेचकर रुपया बता लिया जिनके कारण 
सर्वेसाघारण के सामने विकट परिस्थितियाँ उपस्यित हो गई हैं। लेखक ने केवल प्रश्न 
उठाकर ही छोड़ नहीं दिया है, बल्कि उसका हल भी उसने अपनों दृष्टि से उपस्थित 
करना चाहा है । जहाँ तक कथा की स्वाभाविकता का प्रश्न है, बात समझ में नहीं 
झातो कि नागाछुँन जी जैसे श्रपने को यथार्थत्रादी लेखक कहने वाले किस प्रकार भूव- 
प्रेत के चक्र में पड़ गये | ऐसा लगता है कि उन्होने भारतीयों को स्वामाविक दुर्बलता 
भूतों के विश्वास” से नाजायज फायदा उठाना चाह्या है। उपन्यास का तोन-चौथाई 
भाग एक बयवृक्ष का उपदेश है जो मनुष्य रूप में जाकर अपनी झात्मकथा जयकिसुद 
को सुना भाता है । उसने बड़ा जमाता देखा है । उसे राजनीति, घमंनोति तथा समाज- 
नीति का प्रच्छा ज्ञान है । यहाँ तक कि वह नेताप्रों के ऊपर भी भालोचना करने की 
क्षमता रखता है भ्ौर वह साफ-साफ कह सकता है कि जयप्रकाश की नीति द्ुलमुल है । 
जयकिसुन के पूर्वनी ने उसे लगाया था, उसे कहाँ से किस प्रकार पाया, ठोक-ठीक पैचे 
की झ्रात्मकहातों है। परन्तु कला की दृष्टि से, वटबृक्ष जो भसंख्प भारतीयों के विश्वास 
और शान्ति तथा शरण का प्रतीक है, इसका चुनाव उपन्यासक्रार की भर्यन्त मारमिक 
एवं सुक्ष्म-कला की परख का द्योतक है । 
ठुनई पाठक भौर जैतरायन ने उसे जमीन्दार से खरोद लिया है भौर उप्ते कटवाना 
आहते हैं, यहाँ से कहानो में वास्तविक जोर झाता है ॥ किसानों का संगठन बरगद की 
ममता को छेकर ही भारम्म होता है । जीवनाथ मामक युवक भी जैकिसुन के साथ 
प्राकर किसान झान्दोलन में भाग लेता है भीर शोध हो पभपनी कर्मठता के कारण सब 
का नेता बन जाता है। दयावाय की पूरी ध्राध्या कांग्रेत के साथ थो। उसने सत्याग्रह 
पझान्दोलन में वाईस रोज का जीवन चाग्रपुर जेल में बिताया था परन्तु बह भी किसानों 
के साथ प्रा मिलता है | नोलाम्बर ने, जो दुनई पाठक का लड़का था झौर मुजफ्फरपुर 
में इनकम टैक्स ध्राफिसर था, भ्रपने प्रभाव से जिले के सभी भ्रधिकारियों के दरवाजे 
किसानों के लिए बन्द कर दिये ये | “कांग्रेसियों का स्वार्यी रूप देखकर जोबू का दिल 
उनकी झोर से कटने लगा ।” रुपवे-पैसे वालों के पास लोगों को परेशान करने के कितने 
हयकंडे होते हैं शोर बेगुनाह लोग किस प्रकार उससे पिश्च जाते हैं, श्रादि बात्तों का 
सजीव चित्र लेखक ने पाठक के पड्य॑त्र को चित्रित कर उतारा है। “शप्रुपो को फँसाने 
की नीयत से पाठ ने डैढू सौ रुपये में उससे गूँंगे की जान वा सौदा किया भौर दो 
ही रोज बाद वेचारा बाँसों के कऋुरमुट में चेजान पाया गया ।? हत्या के अभियोग में 
पांच आदमी पिरफ्वार हुए जिसमें जीवनाथ राय॑ भौर जयक्मिन भी थे । 
कांग्रेसी एम० एल० एु० ने विसानों की कुछ भी मदद नहों वी ओर झन्त यें उन्हें 
शरण यदि कही मिली तो बह थे रथामसुन्दर बाबू वकील, जा जनवादो नौजवान संय 


च्ध्श्ड हिन्दो उपन्यास झौर यधार्धवाद 


नी जिला पमेदो के प्रेसोडेण्ट भो थे | इस प्रकार समात घटनाप्ों थो सामने रखर 
लेखर' इस परिणाम पर पहुँचता है कि वर्तमान राजनीतिक पाटियो से प्रब देश का 
अल्याण होने वो नहीं । किसानो का एक ऐसा संयुक्त मोर्चा बनाना है जो पूँणीवतियों 
शरीर सत्ताघारियो से मोर्चा छे । जीव के नेतृत्व में वेदली के खिनाफ गाँव वालों का 
वैसा दो मोर्चा बना । ग्राम कमेटी बनी, हाजी करोम बस्श सदर घुने गये, दयानाथ 
उपसभाषति हुप्रा प्रौर जोवनाथ सेक्रेटरी | एक दिन के भन्दर ही पढ्/धेह मत घान भी 
च्घायो कोप में भा गया, श्रखबारों के लिए शुल्क भ्ो भेज दिये गये भौर उन लोगो ने 
पपनी सारी समस्याप्रो को स्तरय हल करने बी सफल योजना बना ली । 

दस प्रकार लेखन ने जिस समाज झौर व्यापक संघ वी कल्पता की है, उससे 
मिख्ति हो एक विशिष्ट राजनैतिक दल की श्रोर सेल मिलता है जिसबा नाम 
है स्ाम्यवाद । उपम्यास्यार ने सारी प्रस्तत समस्याशझ्रो का एक्मान्न समाधान 
साम्यवाद फे सिद्धाता को समझा है । व्सकी जो सबसे बढ़ी विशेषता है वह यह कि लेखक 
इसमे नारी सम्बन्धी प्रश्लोल प्रसगो को बचा छे गया है जो समाजवादी यथाथेवका 
चित्रण करने वाले भारतीम प्रमुख क्लाकारो वा पिशेष ड्यंल बिंदु है। 


मैरघप्रसाद गुप्त मे भी उपस्यास समाजवादी यथाथयाद यो लक्ष्य वरके लिखे गये 
हैं। श्नके 'मशाल' को पढ़फर ऐसा लगता है कि इतका क्लावार रूप प्रभी परिपक्व 
नही हो पाया है। 

कतिपय उपन्यास्रो को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि इस प्रवार के उपन्यासकारों 
की प्रतिभा अमर मे पडकर उपयोग में नहीं झा पा रही है। सिद्धा तो के चद्षर में पढने के 
कारण इनकी स्वाभाप्रियता भी नए हो जाती है भौर ये प/ठको का विश्वास प्राप्तपर 
लेने में भी प्रसमर्थ रहते हें। तिसी समसामयिक सिद्धान्त का समावेश हो जाता उप 
न्यासो के लिए श्रहिितकर नही है, यदि ये सिद्धान्त वला के माध्यम स खाये जायें श्सिसे 


लेक के विचार पाठको को धारोवित न जान पर्डे, वह्कि पाठक स्वय ब्यज्त (विचारों 
को दूढ निकाले । 


सन्नहवों अध्याय 








वे: कम 6 
मनोवेज्ञानिक यथार्थवाद 
मनोवैज्ञानिक शेली वो लक्ष्य मानकर लिणने वाले उपन्यासकारो मे इताचरद्र जोशी, 
अज्ञेग तथा डा० देवराज के नाम प्रमुख हैं। 


इलाचन्द्र जोशी 

जोशीणी के “पर्दे थी रानी” का इन्द्रमोहन एक 'शरोफ बदमाश! का अच्छा उदा- 
हरण है। वह 'मिरणना' के शरीर का उपभोग करने के लिए सभी छलघर्दों वा प्रयोग 
करता है, 'शोला' पी झूठी मृत्यु वा प्रचार करता है तथा दाढो-मुंघ बढाकर भ्राधुनिक 
युग में देखे जाते वाले निराश एवं झजप्त तथा प्रेमिका के द्वार से लौटाये हुए सच्चे प्रेमो 
काना स्वाग बताकर निरंजना के अवस्थ वरता चाहता है। उसके श्रन्दर काम वी 
शदस्य वासना मे उग्र रूप धारण कर लिया है धौर वह भपनी जिस इच्छा फो प्रथम 
बार द्वोटल में नही पूरी पर सका था, उसवी पूर्ति नेपाल जाते समय ट्रेन में ही मिरंजना 
का कौमार्य भंग करके मरता है । 

अपने निश्चय एवं विश्वास को ट्वदते देखकर किस प्रवार व्यक्ति गा हृदय हृठ 
जाता है इसका एक पूर्ण चित्र उस समय उपस्थित हो ज्यता है जय इन्द्रमोहन मे शैतानी 
भ्रवृत्तियो मी प्रेरणा में 'शीसा/ को मृत्यु वो थास्तविक क्या मिरंजना गो सुनाई और 
जिसे सुन कर चह शुणा एवं ज्रोघ से पागज़-सी हो उठो थी । उसके मन के धन्दर माता- 
पिता वी पत्तित बहानी जान लेने के कारण जो एक विचित्र ग्रन्यि पड गई है बढ भत्यम्त 
मनोवैज्ञानिक है। 

इस प्रकार के उपन्यासों की गतिथिधि मूलत यौन समस्याश्रो को ही लेकर चलतो 
दिलाई देतो है। जोशी जी के “प्रेत भौर छाया! नामक उपन्यास में सारा का सारा 
क्थानक इसी पर शाघारित है। पारसनाय ऐसा सुशिक्षित व्यक्ति भी, जिसने दि एम० 
एु० तब शिक्षा प्राप्त वी है, पिता द्वारा यह सुनकर कि वह उसका पिता नहीं है, बल्कि 
वह एवं वेय फी भवैध सम्तान है जिससे उत्तती माता का अनैतिक यौन सम्बन्ध या, 
झपना मानसिक सतुलन सो देवा है | भपने जन्म की क्लंत-पचा को सुनकर तथा पित्ता 
के प्रत्यक्ष पाप कर्मों फो देखकर वह एक असामान्य व्यक्ति बन जाता है। उसने न छाने 
कितनी छ्लियो फे साथ यौन सम्बन्ध स्थावित जिया श्लौर तोडा / 'सजरी! मामत्र एक 
दोव छात्रा पर जो पैसे के लिए होटल में भपने रूप से छोगा वा मनोरंजन बरमे वे लिए 
ज्ञाया बरतों थो, बह विशेष क्स्याई हो उठता है, झौर जब बह उसके साथ रहने लग 


रद हिन्दी उपन्यास और यथा््वाद 


जातो है तो उससे भो यौन सम्बन्ध स्थापित कर लेता है पश्लौर उसे गर्भवती छोड़कर 
'जन्दिनी' मामक वेश्या के साथ चला जाता है। परन्तु उप्तके सर पर से प्रेत बी छाया 
त्तमी हतती है जब चह पुनः पिता द्वारा सुच लेता है कि घह अपने पिता फो हो सन्ताद 
है, बैद्य की नहीं झौर उसी क्षण से वह “मेंजरी' को बहन हीरा के साप एक सच्चे 
गृहस्थ का-सा बेवाहिक जोवन व्यतोत करता है । इस प्रकार के उपत्यासकार मानसिक 
रोपियों का निदान रहस्योद्घाटन करके ही करना चाहते हैं । इस प्रकार वी पद्धति कला 
को दृष्टि से मले हो श्रेष्ठ हो पर मैतिकता की दृष्टि से इसे श्रेष्ठ नही कहा जा सकता । 

जोशोजी के 'संन्पात्ती! का नन्‍्दकिशोर, (पर्दे की रानी” का निरंजन झोर प्रेत भौर 
छापा! का पारसनाथ न्यू रोटिक चरित्र हैं। श्नकी याँठें खुच जाने पर इन्हे श्रवेक्षत 
भागे मिल जाता है । 


रच 


अज्ञेय 

श्रशेय जी के उपन्याप्तों में वेंय॒क्तिकता का अधिक वित्रण है। वे सम्पूर्ण समाज 
को उसके वास्तविक रूप में चित्रित करने की भ्रपेक्षा एक व्यक्ति को विभित्त परि- 
स्थितियों मे रफ़ुकर उसके व|स्तविक जीवन की सूक्ष्मातिसूक्ष्म छात-धीन करना भ्रधिक 
श्रेयस्कर समझते हैं | उन्तके 'शेख्वर ; एक जीवनी! का शेसर ऐसा ही एक व्यक्ति है 
जो जीवन भर विद्रोह करता है। परन्तु “प्रशेय' जी वे केवल उप्तके विद्रोही जीवन 
वा चित्र हो नहीं उरेहा है, बल्कि उसका निर्माण भी दिखलाया है। “शेखर! की जीवन» 
सरिता का पाट इतना चौड़ा है कि जिसके अन्दर देश, काजल सम्बन्धी राजनीतिक, 
सामाजिक, धामिक तया नेविक समी समस्याएँ सिमट कर आ गई हैं, श्रन्यथा लेखक 
का एकमात्र लक्ष्य नायक को बैयक्तिकता का चित्रण मात्र हो है । 

शेखर! के भ्न्दर एक सशक्त कुतुहल है । वह क्रिसी बघ्तु को देखकर या उसके 
धारे में किसो से सुनकर ही सन्‍्तोष नहीं करता बल्कि उसके मूल में क्या है उसे जानने 
के लिए सदैव उत्सुक रहता है । जब वक उम्तने माँ भ्रौर पिता को दोपहरी में एक घार- 
पोई पर सदे देख नहो लिया तव तक बच्चे फहाँ से झाते हैं? की जिज्ञासा उसे पागल 
बनाये रघती है । मद बात स्वमाव है कि जिस किसी वस्तु के लिए निपेष क्या जाय 
उसके लिए उत्सुकता में वेग प्रधिक भरा जाता है। शेखर का गिीतगोविन्द! छितराकर 
घढ़ना भ्रत्यस्ध स्वाभाविक है। वह भपनी प्रकृति का राजा है, जिसने उसे अत्यन्त 
अहँवादी बता दिया है। बालक “रेक्षर! के समी तुण सामान्य बालक के गुण नहीं, 
बह भारम्म से हो प्रसाधारण बालक के ख्प्‌ में हमारे सामने भ्राता है, जिससे कहों-कहों 
पाठक लेखक के साथ झपनो सहमति नहीं प्रकट कर पादा । 

लेखक का मनोविरलेषणात्मक चिन्तव कहों-क्ड्टी अधिक गम्भीर हो जाने के कारण 
“इस सीमा तक पहुँच गया है कि बहुत से भवांदित चित्र झा गये. हैं। इस प्रकार के 
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सेवी के झग्दर यौन ( सेवस ) सम्बन्धी सबसे बडो दुबंलता है। 'शेखर” का विद्रोह 
जीवन के हर क्षेत्र में होता है, परन्तु उसने कभी भी प्पना विराग नारी के श्रति नहों 
दिखलाया, बल्कि लडक्पन से हो उसमें नारी श्राकर्षण विद्यमान है। भरशेय' जी के 
पाश्ष यो जब प्रनेक मारियो से तुप्ति नही मिली तो उसने पुरुष के प्रति पुरेष के श्राकपैर 
को परिषादी निकाल ली । समुद्र के किनारे 'शेखर” कुमार का साधिकार छुम्बन लेते 
के बाद वहता है कि “कुमार, यदि मेरे भतिरिक्त तुम भौर किसी के हुए तो मै तुम्हारा 
गला घोट दूँगा” 

लेख ने मनुष्य को तोस मूल प्रवुत्तियो को पकडा है जो उपत्तके जीवन का सचालन 
करती हैं। भहदम, भय भौर काम मनुष्य को शारवत प्रवृत्तियाँ हैं। जागे चलकर उसने 
शेखर के बाल्यकाल से तीनो के उदाहरण दिये हैं। यदि झाप ध्यान से देखें तो इस 
तीनो वृत्तियों पर भ्रधिकार पाने का शेखर प्रयत्न कर रहा है। मय तो एकदम उसके 
जीवन से एक दित निकल ही गया, काम भावना धोरे-्यीरे प्रेम में बदल गयी।”"४ 7 
समीक्षकी को जो एक बहुत बडा दोष रृष्टिगत हुभ्ा है, वह है उसका प्रहम्‌) यह भहम 
की भावता भी आत्मविश्वास में परिणत हुई है। शेखर का ईश्वर में विश्वास चाहें 
डिग गया हो, कपने में बना हुमा है, परन्तु सबसे आवश्यक बात णो इसमें कहने को” 
रह जातो है, यह यह कि 'शेसरः वे चित्रण में लेखक ने वेयत्तिक रंग इतमा गहरा 
धर दिया है कि वह समाज के सिए मोई भी एक निश्चित मानदंड उपस्यित करने में 
समर्थ नहीं हुप्रा है । 

इतना तो स्वीवार करना ही पडेगा कि एक उपन्याघ लिख कर हिंन्दी उपत्यास- 
ससार में शिसी भी लेखक को उतनी ख्याति नहीं मिली, जितनी श्रज्ञेय जी को शेखर ३ 
एक जीवनी' लिख कर मिल्ली । 'शेखर ४ एक जोबनी, हिन्दी उपन्यास-सँसार में एक नया 
प्रयोग है, जिससे इसके मूल्याकन में विशेष सतक एवं सूक्ष्म दृष्टि से काम लेना होगा। 
लेखक का इसकी हीली का भपना सया प्रयोग है। सारो फथा एक जीवनी के रूप में 
लिखी गयो है जिश्ठे स्वयं 'शेखर' ने बडे होने पर पृत्छु की छाया में बेठ वर लिखा 
है। हसके पहले भाग में तो उसके स्मृतिपटल पर पाते वाले संस्मरण, हैं, 
परन्तु दूसरे भाग में शशि थीर शेखर को कथा उपन्यास का रूप धारण कर 
लेती है, जिसे साधारण पाठक अपेक्षाकृत श्रघिक पसन्द करता है। शेखर के यीवन 
में छेखत मे जो एक चालक की विकस्सित होने वाली मनोवृत्तियो का चित्रण किया है 
“समे ही उसकी वास्तविक मौलिक प्रतिभा का चमत्कार दिखलाई पडता है। यदि 
लेखक का दावा है कि सभी बालकों वी मानसिक प्रतिक्रिया एक-सी होती है तो उसे 
किसी अंश तक स्प्रीकार विया जात सकता है, परन्तु 'ठेखर! साधारण नही बल्कि एक 
झसाघारण बालक है; जो सहस्रो मे वही एक होता है। समाज के प्रस्यैफ़ व्यक्ति के 
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मानसिक स्तर में भ्रसमानता पाई जातो है जिससे इस प्रकार के चित्र कभी मो समाज 
के व्यापक चित्र नहों हो सकते । उसकी धारणा! है कि मनुष्य बनाये नहों जाते वल्कि 
ये बेसे उसन्त ही होते हैं--'मैं समझता हूँ विद्रोहो बतते नहों, मैश होते हैं ।” 
“शेखर' के पढ़ेंनलिले माँ-बाप प्रयल कर के भभी उसके चरित्र का निर्माण श्रपती इच्छा 
के प्रनुमार नहीं कर पाये श्रीर बान्नक का चरिय श्रपनों स्वाभाविक गत्ति से झपनोी 
विशेषताभों के साथ विकसित होता गया । 

“शेखर! के स्वभाव ने किसी के घराधिपत्य में रहना नहों सोखा है, बल्कि दबाव 
का उच्ठा प्रभाव उसके ऊपर पड़ता है। मास्‍्ठर साहब को परेशान करने के अवराध में 
जय चह पीटा जाता है तो झ्ौर मी उसका 'ुक्कू' कह कर चिढ़ाना बालको थी भरवृत्ति 
के झनुकूल ही है । विवश होकर किसो कार्य का करना उसके स्वभाव के प्रतिकूल ही 
है भ्रनुकरण तथा प्रतियोषिता फी भावना का होना बालकों का स्वासाविक गुण है । 
“भय के हट जाने पर शेखर अपनी बहन तथा भाई का पढ़ना सुन कर उनका पाठ जवानी 
सुना देता है, भोर सम्पनप्रिय तो वह इतना है कि लेखक बनने के लिए एक पुस्तक 
भी तैयार पार लेता है। 'शेखर' की ये ऐसो प्रवुत्तियाँ हैं जो पभ्रविकांशतः बाल में 
नहीं पाई जाती हैं, जिससे लेसक के इन चित्रों को साधारण बालक के चित्र न कह कर 
प्रसाघारण बालक के चित्र हो कहना चाहिए, डिन्तु जहाँ उसने उसकी प्रवस्था भौर 
मानसिक सीमा का ध्यान छोड़ कर, उप्तते दाशंनिक जैसो बातें करानी चाहो हैं, थे चित्र 
अवश्य हो मस्वामाविक लगते हैं । 

बाल शेखर? की प्राकृतिक प्रवृत्तियों समय पाकर घीरे-धोरे जगती हैं, परन्तु उपके 
झन्दर यह कैसा परिवतेन होता जा रहा है, उसका उठे ज्ञान नहीं, किन्तु यदि बह 
शारदा से नहों मिलता, तो इतना जात सका है कि उत्ते चैन नहीं पड़ता। एकान्त 
निर्जेज धास पर शारदा के पास बैठा यह कामातुर हो जाता है। उसका सारा शरीर 
ममभना उठता है। वह कस कर धरतों से झौँधा होकर चित्रट णाना चाहता है। 
शारदा को स्पर्श फरता है तो शारदा भी काँपती हुई दिखलाई पड़तो है, गिन्‍्दु यह सब 
क्या है और क्यों है, उसे ज्ञात नहीं । भतती की नंग्री पीठ तथा उसके केशों का सुगंध 
शादि का प्रभाव, सावित्री का मौन, शशि का झाग्रह, शारदा का कम्पन, सब क्या था, 
चब उसकी समझ में झाया जब उसते झपनो पहले देखी हुई एक पुस्तक पढ़ी, जिससे 
नारी का सम्पर्क उसके लिए वरदांव धिद्ध हो गया झोर वह प्यार की शक्ति को पहचान 
पाया । मानव-जीवन में प्रेम ही एक ऐंसा सूत्र है जिसके द्वारा समाज का गठंव सम्मव 
हो सका है झौर प्रेम की प्रधान बृत्ति वासता हो वह ऐसी शक्ति है, जिसके कारण 
सृष्टि सम्मद हो सकी है । हमें 'शेखर” के जीवन-विकास से स्पष्ट हो जातां है कि मनुष्य 
के लिए काममामय बृत्ति की उपेक्षा करना सम्भव नहीं है।' विद्रोही शेखर का सम्पूर्ण 
जोवन मारो प्रभावों से भाहत रहा है। जीवन में प्रेरणा लाने के लिए नारो का प्यार 
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एक प्रपूर्ण साथन है | नारो-जाति में चहुती के सम्पर्क मे शेखर” भाता है। उदाहरय 
के लिए उसकी माँ, मौसी विद्यावती, उसती बडी बहन सरस्वती, झोया जिन्निया, 
नौकरानी प्रत्ती, फूला, सावित्री, मिस प्रतिमालाल, मणशिक्रा, शान्ति, शीला, शारदा 
और शशि को हम के सकते हैं | इनमे कुछ ऐसी है जो पथ में धाती हैं श्लौर चली 
जातो हैं, कोई गहरा विशिष्ट या स्थायी प्रभाव वे मही छोडती । इनमे से माँ एक ऐसी 
है शिसके प्रति शेखर की मानस प्रतिक्रिया जनुकूल नहीं। इसमे सन्देह नहीं कि माँ 
ने शेखर के स्वभाव को नही समझा । वह दबाकर शेखर को झपने इच्छानुसार आचरण 
करते के योग्य बचाना चाहती थी, परन्तु उसके दबाव का विपरीत ही पनाव पडता 
गया । शेखर के जीवन में यदि सुधार आये तो वे उसके वैयक्तिक अनुभवों के द्वारा हो । 
जोबन में भटके खाने पर उसकी दिशा मुड़ो भोर वह सुधार कार्यों को प्लोर प्रबुत्त 
हुआ और लिखते-पढ़ने की भी रुचि उसमें जगी । आरम्म से श्रन्त तक यदि जिसो भ्रवुत्ति 
में विकास होता रहा, तो बह है प्रेम की प्रवृत्ति | मनुष्य बी बासना प्रबल होती है। वह 
गिरतो-पडतोी नाना रूप बदलतो रहती है। लोग कहते हैं, प्रेम श्रमर होता है, वह तो 
जीवन में एक बार होता है शोर मर वर फिर नही होता, परन्तु प्रमर है वासमाणों 
भरती ही नहीं जौर अवसर पाकर उठ खडी होती है + 

उपन्यास के प्रथम खड में लेखक का मनोविश्तेषशात्मक चिंतन बाहोलाहीं 
प्रथिरा गम्भीर हो गया है, जिससे ऐसे भी चित्र उपस्थित हो गये है मिनका किस 
प्रस्तुत करना हो उचित था । जतियथधा् चित्रण मे लेखक को कभी भो यह से भुत्ना 
देना चाहिए कि उसका सग्रह समान को दृष्टि से भतुपयुक्त है। शेखर को लम्बों 
जीवम-पाबा में जो भ्रनेक सामाजिक, धामिक एवं राजनेतिक चित्र श्राये हैं, 
वे लेखक को इसलिए लाने पडे हैं कि उन्हीं चित्रो के बोच उसे शेखर के जीवन का 
विकास दिखलाना है। स्त्रसन्त्र रूप से तलालोम समसामस्रिक सामामिक चित्रों को 
उतारना कमी भी इस उपन्यास-लेखक को इष्ट नही है। वे सभी समस्पाएँ श्रोर चित्र, 
जिनव। शेखर से सम्बन्ध है, उिसी न किसी प्ररार उपके जोबन को प्रधावित परते है । 
पजातब में शेखर जब पढ़ने के लिए द्दोम्टल में पहुँचा तो उस प्रसंग को लेरर सेसक में 
जो बालदो से उसका परिचय कराया है, वह निश्चित हो थुनिवर्तिदों सट्टेण्ठों का एक 
सफ्ल व्यप्यचिन है। उनके ठाठ-बाड, पग्राघे नाम तथा उपनाधो की लेकर पुप्रारने 
थो प्रवृत्ति, झ्लापत्त में गहिला छात्रो वी ही चर्चो तथा उनने सेकव्व थी होढ भ्रांद 
डुब्य॑सनी का सभोव चित्र उपस्थित हो याता है, जिसे देश कर शेखर को उस प्यार के 
समान से एक प्रवार की विरक्ति हो होती है भौर बह भपनी सामामिक सोमा छुछ 
इले-मिसे जोगी सक हो सीमित कर सेता दै $ 

क्री मशिया! वा एफ कादणिक चित्र उपन्यापकार ने खोचा है । मरिया ने 
विदेशों उपाधि प्राप्त की है और भराध्रुनिकः बहलाने वाले समाज में उतरा 
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स्पान भा है। वह शराद भो पोतो है। इतना हो नहो, बल्कि वह अपन्दू डेट समाज 
के योग्य सभी प्रावश्प्क साज-खुँगार करतो है। यदि हव मणिका के याहय धवरूप को 
हो उपर वास्तविक स्वरूप माद लें तो धाज के झ्राधुनिक समाज से हमारी प्राध्या ही 
बिल्कुल हट जायेगी । उसमे वाध्तविक रूप में देखने के लिए उसके मन को प्राँंधी को 
जानता हागा जो निरन्तर उठ रहो है। हम देखते हैं कि उसका हृदय बिल्कुल मर 
नही गया है। सर्वप्रथम वह भने हो शेखर को तिरस्कार को दृष्टि से देखतो है, किन्तु 
शीघ्र ही उसकी मानवता जमतो है वह उत्तको सादगों तथा शालोनता की और प्राकृपित 
हो जातो है। छिंदने समाज में प्रदिष्ठा पाने की दया हो ऐसे जोवन वो बसान बालो 
है, जिस समाज मे प्रति शेखर का कमी मा झ्राऊर्पण नहीं हुम्न, बह वाध्तविक व्थिति 
या अनुभय करता है, जिससे माणका क॑ प्रति उसे वो भी शछ्या नहों हातो है । 


एक चबूतरे पर अघनगे दो लडको की चोम॑त्स झुद्दा तथा उनका सठकर बैठना 
और परह्पर एक दूसर का चुम्बन करना तथ। सामने पानी में पडो हुई ताश के समान 
चमकती नोली साडी में वेश्या का सुरत भारतीय समाज को पतनोन्मुख्ो कहानी तो है, 
जिग्े सेखक लगे हाथो दिखला देना चाहता है, परन्तु शेखर के ऊपर उसका जो प्रमाव 
पडा, उम्ते ही दिखाना उपन्यात्तकार का मुल्य लक्ष्य है। प्राधिक ढाँचे की विपमता 
कि प्रकार लोगी को पाप कर्म के लिए बाघ्य करती, भघनेगो लडकी का बॉह स्वोचता 
प्रीर पैसे के लिए श्रपनी प्रतिष्ठा का सौदा करते हुए एक दूर की कोठरी की भोर इशारा 
ऋरना प्रादि, इसके प्रत्यक्ष उदाहरण हैं । शेथ्वर के ऊरर इसका स्थायों प्रभाव पहा 
जिसके लिए जीवन भर वह व्याकुल रहा । 


शेक्षर के जीवन विर्माण पर प्रभाव डालते घाल़ी सबसे महत्वपूर्ण घथ्ना है उत्को 
जेलनयात्रा । जेल के वातावरण में पड कर उसके जोवन तथा चरित्र का विकास होता 
५ है। बाबा मदन सिह, मोहिसित तया रामजो झभादि के चरिश्रो का उसके ऊरर प्रभाव 
पडता है। शर्शि की स्पुति का वास्तविक श्रानन्द उसे यहो मिलता है। झौर प्न्त में 
हम देखते हैं कि उसका प्रेम किस प्रकार बहन भौर भाई के बन्धत को कुछ भो परवाह 
न करके घनत्व को आप करने लग 'जाता है । इस प्रकार उपन्यास के अन्दर फिससे 
ही समस्पाएँ भ्रधवा घटवाएंँ धातो हैं, उठ सभी का स्थायी प्रभाव शेखर के ऊपर 
किसी न किसो रूप में पडता है भौर इसो लक्ष्य से उपन्यासकार ने उन्हें इस कृति में 
स्थान दिया है भन्‍्यथा उपन्यास का खुदय लक्ष्य" शेखर के जोवन की गतिविधि 
दिशकाना है, जिसका वास्तविक सम्बन्ध उसकी प्रस्तदूत्तियों से है। 
मानव संव वी अ्रन्तवु त्तियों पर सबसे झधिक प्रधिकार वासना-जन्य प्रेम का रहता 
है, शिस सूत्र पर ही शेखर के जोवन को प्रन्द्र भालकमरियां लटकती दिलाई पडती 
हैं। वह विद्रोहो सर्वत्र हुमा है, किन्तु कही भी नारी के प्रति उसका विद्रोह प्रकट 


हरा 
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नहीं हो पाया, केवल एक माक्त को छोड़ कर । नारी को वह स्लो छोड़र भौर कुछ 
मानने के लिए तैयार नहों ॥ 
शेखर कर शशि से जो एक वार साक्षात्कार बालकपन में हुआ्ला चढ़ अवध्या के 
अनुसार विकश्चित होता गया तथा भायु के भनुसार सहज माव से उसमें परिवर्तत भी 
होता गया । झारम्म में जब वे शिशु थे तो शेखर ने लोटे से शशि का सिर फोड़ा था 
और जब वही बड़ा हो जाता-है, वो मौसी विद्यावती की तीमारदारी करती हुई शशि 
से पिलने में लजा का प्रनुभव फरता है । उसके ये परिवर्तित श॒ुछ प्वस्था के 
ही मिकसित गुय-घर्म हैं। पन्त में शेखर को एकमात्र ओ्रेरणा शशि से हो मिल्तों 
है। उसो के प्रेम से प्रेरित होकर वह लेखक क्या, सब कुछ बनता है। परन्तु दोनों 
का प्रेम एक दूसरे तक हो सोमित है, क्योकि एकान्त और सर्वाधिकार की भावना ही 
अम का वाश्तविक स्वरूप है | प्रेम-च्यापार को बढ़ाते में साहचये का सदसे बड़ा हाथ 
होता है। रामेश्वर द्वारा तिरस्कृत करने पर जब शशि झेखर के निकट आई तो साह- 
चर्य के फारण ही श्रप्रस्यक्ष प्रेम) प्रत्यक्ष रूप में प्रकट हो जाता है, जब कि शेखर 
डश्ि' का घिर पकड़ कर उसके ओऔठ कई बार चूम लेता है। वह शशि से 
ऋवोकार फर लेता है कि जिसने ह्वप्न मैंने देखे हैं, सब छुम में भ्राकर घुल णाते हैं |! 
इस उपन्यास के ऊपर बुद्धिवादिता, मेयक्तिकता तथा दुःखवादिता श्रादि के प्रचार 
का झारोप लगाया जाता है, परन्तु इस कृति के ऊपर सरलता से कोई निर्णय कर देना 
उपयुक्त न होगा । प्रागे जाने बाली नवीन उपन्यास-परम्परा का सद्द प्रवेशनद्वार 
अर्यन्त ही भव्य घन पड़ा है भोर मदि भागे विद्वान लेखक झपनी पेयक्तिक कुण्ठाप्रों 
'एवं झाग्रहों से उठ कर उस झोर भाकषित हुए तो इसमें सन्देह नहों कवि उपत्यासो के 
द्वारा वह घावश्यक कार्यें सम्पन्त हो जायगा जिसे प्रेमचन्द जी ऐसे समय उपस्यासकार 
नहीं कर पाये । ; 
ग्शेय जी के नवीनतम उपन्यास 'नदों के द्वीप! में हमें उतकी बौद्धिकता का भौर 
“भी चमत्कार दिखलाई पड़ता है। 'शेखर' ने जहाँ से सूच्र छोड़ा है प्ुवना! वहीँ से 
पभारम्भ करता है। इस उपन्यास में देश-काल का नितान्त भ्रमाव है, परन्तु कला को 
दृष्टि से ऐसे सुन्दर उपन्याप्त हिन्दी में श्रमो कम ही लिखे गये । भ्रुवन, धन्द्रमाषव, रेखा 
भौर गौरा वे समस्याएँ सेक्‍स श्रौर विवाह में केरिद्रत हैं, किग्तु पारिवारिक, सामानिक 
संश्लेष भत्यन्त कोण है) झुबना सनोवेज्ञानिक श्रयोगों का पुतला है, हमें उपन्‍्माध्त के 
प्रन्दर उसके बदलते हुए विचारों के कारण का कोई भी सशक्त अ्माण नहीं मिलता; 
+म्रुवन! शेख्वर की माँति झराजकूतावादी मो नहीं है। ेसर! का सशक्त भौर प्रखर 
व्यक्तित्व भुबन में चुक गया है । 
सदी के द्वीप” में सनःस्थिति की गहराई में झत्यधिक भवेरा करने के कारण लेखक. 
को चित्तन-मुक्ताओ्रों के साथन्‍्साप झतिच्छित सीप झौर॑ चोमे मी बटोरने पड़े हैं भौर 
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कुछ ऐसे जुमुप्धित बिन्नणा कर गया दै जिनको प्रकाश में न लाता ही उचित था। इसके 
अन्दर प्राचोन रूढ़ियों तथा परम्सराप्रों के प्रति लेखक का हुंदय विद्रोहों हो उठा है। 
इसमें प्रेम भौर विवाह दोनों को जोवत से ख्तंत्र स्वान्‌ प्रशव करने का छेश्वक ने 
यकालत की है । प्रेमवन्द को मांति वह प्रेम का भस्ख विवाह नहों मानता। “रेखा! 
विद्राहिा वया पत्ति के जोबित रहते पर भा घुरा' से प्रेष रुखा हे गौर पुतः विवाह 
कर लेते पर भी बह “मुवन! का पूवंबत्‌ हो प्रेम करतो रहतो है। उसका यह प्रेत 
मानसिक ही नहों है, यह्कि वह घव्रसर प्राते पर घना सम्पूर्ण शारीरिक समर्पण करतो 
है। यह है भरेय णी फा मनोविश्लेपणात्मक शैत्री पर झावारित मनोवेज्ञानिक, 
यधाधंवाद । 
भज्ञेपजों के प्रत्येक छपस्यास में मनुष्य को काम-सम्बस्धे गतिविधियों एवं उध्के 
परमाव में होनेवालो प्रतिक्रियाप्रों का सूदमातिमृद्षम चित्रण करने को प्रवृत्ति अधिक पाई 
जातो है। मानव-जोवन में काम-मावना का महत्वपुर्ण स्थान है, किन्तु समाझ ने प्रति- 
बन्घ सगाकर उन्हें घुल्न कर खेनने का भवसर प्रदान नहों किया है। जब कमी ये प्रति+ 
बन्ध प्रावश्यक्रता से भधिक कड़े हो जाते हैं तो व्यक्ति का सम्पूर्ण जीवद छुएड्ाप्रों के 
कारण विषाक्त हो जाता है। इसलिए झ्ावश्यक है कि मानव-जीवन के वाद्य पक्षों के 
साथ-साप उसके भान्वरिक पर्क्षा का मो मब्बपन करें जिनके संचाजव में काम-मावता 
का भपुख हाय है। जहाँ तक कला समाज के निए उपादेव है उसका स्वागत करना 
ग्रावश्यक है, किन्तु जहाँ बह समाज शो पतरनोस्पमुख बनाने के लिए तत्यर हो जातो है- 
पहाँ उप्तका तिरस्कार भी करना चाहिये । श्रज्ञेय जो के विवेचन में कही-कहों धति 
रंजना प्रवश्य भ्रा गई है। उनके 'रोखर : एक जोवनो” ओर “वदी के छोत दोनों ही 
झपस्यासों में स्वजातोय रति को महत्वपुर्ण स्थान दिया गया है। मानव-जीवव को पुके 
अवस्था होतो है जब कि उसका आकर्षण स्वतिगी होता है किन्तु उप्की बह ऐसी 
अवस्था है थव कि उस प्लाकर्षण के कारण का उसे ज्ञान नही रहता । गावव-जीवन में 
काम-मावना का विकास किन-किन प्रवस्थाप्रों में किस-किस प्रकार से होता है, का ज्ञान 
कराना ठुरा नहीं, किन्तु समाज में उसको प्निवारयता की घोर संकेत करना दुरा है। 
काम-भावना के विकास की कई सोढ़ियाँ हैं। सर्वप्रथम बालक की काम-सावना 

उसके ही शरीर के किसी खास स्थान पर न रह कर सारे शोर में व्याप्त रहतो है 
जिसे विश्वेक्षलञावस्था कह सकते हैं और जो श्रस्थायो होती है। इस-प्रवस्था दे समाप्त 
हो जाने पर बह शरोर के फिन्ही विशिष्ट स्थायों पर केन्द्रित हो जातो है, जिससे 
चालतः को तृप्ति मिलती है। इस प्रकार हम देखते हैं कि श्रारम्मिक अव॒स्थार्भे 
रति वा कोई स्वरूप नहो होता । पुना उसका एक रूप निरिचत होता हैं जिसे 
स्वरति का स्वरूप बहा जा सकता है। स्वरति की श्रवसस्‍्था श्रधिक दिवो 
तक नहीं रहती भर चह परूरक्ति में शीघ्र बदल जातो है। पर-रति के दो भेद हैं-- 
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एव' स्वनिज्ञी जिसे स्वजातोय रति भो कहते हैं भौर दूसरी परलज्धि, जिसे स्वाभाविक 
रतिभावता कहा जा सक्तता है | स्व॒लिद्धी रतिभावना त्वरति के परिवर्तोकाल में ही 
होतो है, णो रूप साम्य के कारण उत्पन्‍्त होती है, उसमें वासना का बह स्वामाविक 
उद्देष नही होता जो स्वात्रावित्र रत्ति में होता है। इस रत्ति के मूल में है प्राकर्पण की 
भात्रना । किन्तु परश्षेय! नो के उपन्यासा में स्ववातीय रति की जहाँ भी चर्चा हुई 
है, वह विद्ाास्ध की प्रवस्था को प्रकट करने के लिए नही, बल्कि उसकी प्रतिवार्यता 
को प्रमाणित करने के लिए हा ! शेखर ४ एक जीवनी” में तो यह चित्र कुछ दवा-दवा- 
सा जात पदता है, किन्तु 'नदी के होप' में आकर बह और भो उमड़ प्राया है। 
इस उपन्यास ते ऐसा लगता है कि प्राचीन रूद्रियों तथा परम्पराभो के प्रति लेखप 
का हूदय विद्रोही द्वो उठा है। इसमे स्त्री स्बंधो समाज वो दुर्घलताओो क्र प्रश्न लेवक 
ने उठाया है। लेखक का विद्वास है कि दुर्बडताओी को दिपाकर दुर नही किया जा 
सकता, बर्दिंक उनको सामने रखकर घुणा उत्पन्न करः देने से ही उनसे समाज को 
बचाया जा सकता है । हिमेन्द्र! बे! स्वजातीय रति-भाव को और संकेत करके लैक्षक ने 
समात में फैलसे हुए ऐसे घछित रोग थी ओोर लोगों फा ध्यान आहृष्ट कमा है 
गिसके कारण रेखा ऐंसो न जाने कितनी सुहागिन त्षियों परित्यक्त हो जाती हैं । 'हेमेन्द्र 
ने रेखा! से इप्लिए मही ध्याह किया था।कि वह उससे प्रेग करता है था उस्ते 
अपनी पत्नो दताता चाहता है, बल्कि इसलिए व्याह्‌ किया था कि उसका चेहरा उस 
पुरुष से मिलता था जिससे घह्‌ प्रेम करता था। किन्तु ये देसे क्ुरुचिपूर्ण चित्र हैं 
जिनके सामने घामे से सामाजिब रोगो। फी संछपा बढने की सम्भावना भ्रधिक है, कम 
होने की नही । ञ 

उपत्यास-कला की हष्टि से 'तदी का छीप” एक उत्तम झृति है। एक छोटे से 
क्रयांतक को लेकर उपन्यासक्ार मे अपने जिस कौशल का ;[ प्रदर्शन किया है उसके लिए 
बह बधाई कया पात्र है । 
डाए० देज़रएज 

डा० देवराज के उपन्यास 'पय की खोज'|मे थोये मध्यवर्गोय झ्लाद्शों को पोल 
बड़े हो कलात्मक ढग से खोली गईं है। मनोवेज्ञानिक उपन्यास होने तथा मनोविश्ले- 
परात्मत्र शैत्तो वा झनुगमन करते हुए भो यह उपन्यास एकमाय यीन अस्यियो के 
वित्त उत्तास्ते से बच गया है। परन्तु नायक ये प्रेम की सीमा प्रस्तुत सामानिक 


मर्यादा वा अतिक्रमण कर गई है। अन्धनाया का व्यक्तिवाद लाकाचारों का प्रतिवन्ध 
स्वीक्रार नद्दी करता, उप्तके लिए साधना” का प्रेम जीवन वो चरम साधना है। परन्तु 


इस उपन्यास फो एक विशेषता यह है कि लेखक भन्‍्य सामयिक अश्तों को पपेक्ना नहों 
फरता । इसबे जन्दर यत्रन्तव मध्यवर्यीय संयुस्त्र परिवार की झापिक परिध्यितियों 
का समूल ढाँचा उपस्यित विया गया दे । हे हु 


अद्वारहवों अध्याय 
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श्राचलिकता 
उपन्यास-साहित्य के माध्यम से वास्तविक चित्रण पर श्राग्रह होने वे सारण 
उपन्यासकारों ने भाषा, शैली तथा व्य विषय सम्बन्धी प्ननक श्रयोग किये हैं। दस 
प्रकार के ख्क्वि जाने बाते प्रयोगो ने' मूल में विश्वतनोम एवं यथायें वर्णन वा भाग्रह 
हो प्रधान है। पानव जीवन वी सम्पुर्णता को हृष्टिपथ में रखरर ही उपन्यासवार 
झअपनो रचना प्रप्तुत करने का प्रयत्त करता है। ह्ा्चलिक उपन्यासों का उद्देष्य भनन्‍्य 
उपन्यास्रों से भिन्‍त नहीं पर झ्राचलिक उपन्यासकार झ्नन्य उपन्यासवारी फी भॉति समस्त 
मानव-समाज एवं प्रस्ण्ड भुभाग को सामने रख कर झपनी रचना नहीं करता बल्कि 
बह उसके लिये एक समाज विशेष एवं मुखरड को ही भाषार वना लेता है जो समस्त 
सानव समाज एवं सम्पूर्ण भुमएट्ल का प्रग होते हुए भी झपनी कतिपय विशेषताध्नों के 
फारण भिन्‍न जान पडता है । अंचल का भर्य ही होता है क्षेत्र, जो भझपनी कतिपय 
विशेषताओं के कारण किसी सम्पूर्ण वस्तु वा एक झग होते हुए भी भपना विशिष्ट महत्व 
रखता है। यह एफ विशिष्ट भुमाग भी हो सकता है भौर उस पर रहते धाला एक 
विशिष्ट समाज भी । भाचलिव' उपन्यासफार एक गाँव, एक प्रान्त, एक जाति तथा एके 
व्यवसाय थे लोगो को झपने उपन्यास का विषय बना सकता है। गाँव, देश जथवा राष्ट्र 
की सबसे छोटो इकाई है जितके संयोग से एक विशाल राष्ट्र का निर्माण होता दै। एक 
रूचि, एक सस्कार तथा एक प्रकार के व्यवधाय वाले जब एक हो स्थान पर सुविधा 
धूनेक रहने लगे होगे तो परिणामस्वरूप गाँवी का निर्माण हुआ होगा। प्राय ऐसा 
देखा जाता है वि एक गाँव में एक हो प्रकार के लोगी का भ्राधिक्य होता है । झपवाद 
स्वरूप कुछ गाँव भवध्य ही ऐसे मिल जायेंगे जिनमें सभी प्रकार के लोग एक साथ 
हते हैं। इस प्रदार के गाँवों का निर्माण निश्चय ही क्षत्रियों उवा घन्य ऐसे लोगो 
द्वारा हुआ होगा जो जमीदार धथवा छोटे-छोटे आागीरदार या श॒जारेदार के खप में 
सामाजिक सम्मान के भागी रहे । देश का केन्द्रीय शास्त्र उत्तरोत्तर घिखवरता हुस/ 
छोटी-छोटी शक्तियों में विभक्त द्वोता गया भर ये छोटे छोटे शासक सुविधानुतार जहाँ 
कही बसे उन्होंने भपनो सुविधा के लिये उन सभी जातियी वो भी बस्ाधा जिनसे उनका 
काम चलता था । फिर भी ऐसे गाँवी में भी स्पष्टतः देखने को मिल जायगा जि एक 
अकार श्रथवा रुचि के लोग एक साथ बसे हैं। गाँवों में कोहरउटी ( कुम्हकारों का 
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पूरा ), सोनरौटी ( स्वर्षकारों का पूरा ), लोहरीटी ( लोहारों का पूरा ), घहिराना 
( सालों का पूरा ), चमरीदी ( हरिजनों का पुरा ) तथा भरीदी ( भरों का पूरा ) 
पादि नाम से पाये जाते पाले छोडेनछोटे पूरे उपयुक्त प्रवृत्ति के हो परिछाम हैँ जोन 
जाने कितने दिनों से एक साथ एक हो गाँवों में रहते चले श्रा रहे हैँ पर उनके प्राचार- 
विधार भ्रव भी एक दूसरी जमात से मेल नहीं खाते । ऐंसों स्थिति में जिस महार 
किसों एक व्यक्ति के वाह्म ग्राचार-विचार का वर्णन कर देने से उस व्यक्ति का तव तक 
सम्पूर्ण पर्णव नहीं हा पाता जब तक कि उसका प्ान्दरिक चर्णव भी ने कर दिया जाय, 
उसी प्रकार ऐसे गाँवों का वर्णत करते समय जिसमें विभिन्‍्त जाति कथवा रुचि के लोग 
रहते हैं, समी वर्यो का वर्णन झावश्यक है। जिन गाँवों में एक ही प्रकार के लोग 
निवास्त करते हैं, उनका वर्णांत श्रांचलिक उसस्यासकार उस गाँव को भ्राघार मानकर कर 
देता है, पर भनेक वर्गों से मुक्त गाँवों की वर्णन का आघार बनाते समप वह एक घर्ग 
विशेष पंत हो चर्षन करना अधिक श्षेयस्कर समझता है । 


जिला अधवा प्रान्त, राष्ट्र की वह छोटी इकाई है जितका निर्माण शासकोय 
सुचिघाओं को दृष्टि से किया जाता है, पर निर्माण करते सप्रव मौपोलिक परिध्यितियों 
का विशेष ध्यान रखा जाता है । भौगोलिक सीमाएँ दिवासियों के प्र(चार-विचार-तिर्माण 
में भी महत्वपूर्ण स्थान रखती हैं भौर निदाप्तियों में उत्के प्रति एक विशेष प्रकार का 
पक्षपात उत्पन्न हो जाता है बिसते कभी-कमी राष्ट्रीय श्रखंडता को प्राघात लगने का 
भी सय उत्पन्त है जाता है। ऐसे संस्कारों में पले उपन्यासक्तार जिस प्रांचलिझ 
उपन्यास की सष्टि करते हैँ उन पर प्रान्तीयठा का ही प्रमाव भधिक रहता है। ऐसे 
उपन्यात्तों के लिए आवश्यक नहीं कि दे सामाजिक हो हों, वे ऐतिद्वासिक भी हो सकते 
हैं । ऐसे सामाजिक हौर ऐतिहासिक झांचलिक उपन्यासों के लिये हम बु्दावनलाल 
वर्मा के उपन्याय्तों को ले सकते हैँ जिनमें बुन्देबसएड को वाणी दो गईं है। सीमा- 
विस्तार के कारण भझ्रांचलिक उपन्याप्तों की भधिकांश विशेषताप्रों से इस फोटिके 
छपन्यात्ध चेंचित हो रहते हैं, बर्षोकि -सोमित क्षेत्र में हो श्रधिकाधिक यधार्थ वर्णन 
सम्मब हो पाता है। यहो कारण है कि आंचलिक उपन्यासों के लिए एक सीमित 
भूसण्ड भ्रपवा समाज को ग्रहण करने को हो प्रवृत्ति उपन्यात्कार्रो में दिखछाई 
पड़ती है + 

जैसा कि ऊपर संकेद किया गया है कि एक हो मुखण्ड पर रहने वाले पिभिन्‍म 
जाति के लोग साथ रहकर मी जातोय व्यवहार में एक दुघरे से भिन्‍तर होवे हैँ । मनुष्य 
के समाजगत जितने पक्ष होते हैं उनमें उसके जातीय मरुग अघान होते हैं । भारतवर्ष 
में रहते बाला मुसलमान सत्ता भौर घरव में रहने बाखा हिन्दू पाशो फो ओर हो प्रुज्य 
दृष्टि से देखेपा । पाँच मौ.घर प्राह्मणों के दोच रहते बाला प्ट्ट घट हरियन दूसरे गांव 


पड हिन्दी उपन्यास और यथायथेवाद 


“मे रहने वाले हरितनों के हो संस्कारों से चालित होया । ये व्यक्ति के जातोय सस्रार 
हैं भिन्‍्हे पूंणंत समझने के लिए उनका विश्येप प्रध्ययत्त करना पड़ेगा, जो माचलिक 
उपन्यासों द्वारा सम्मव हो रहा है। कुछ ऐसे एम्प्रदाम हैं जिनमे दोक्षित हो जानते के 
कारण जातीय संस्कार बदल भी सकते हैं । साधु झोर संन्याध्तियों की ऐसी हो जमात 
है जिनमें झ्ावर पिसी भी जाति या व्यक्ति साधु अथवा संन्याती जैंसा आाचरख कर 
सकता है। साधु भौर संन्यासियों को झपनी एक झलग जाति है जिसके सम्बन्ध में 
श्रभी बहुत कम जानकारों श्राप्त है। उतको पूतकाया में क्रितनी पंकिलिता पलती है 
तथा विरक्ति का स्‍्वाग धारण कर ऊ़िप्त प्रकार दे प्रास्क्ति फ्रे दास हैं भादि सभी 
झाचलिक उपन्यात्त के विषय हैं । ज्यवसाय विशेष को भपना लेनी पर भी एक विशेष 
प्रकार का सेस्कार बन नाता है। ऐसा देखा यया है कि किसी भी जाति वा व्यक्ति 
यथो न हो यदि उसदे विजावीम व्यवसाय ग्रहण कर लिया है तो उप्तके संस्कार उस्तो 
प्रफार के हो जाते हैं। सरकारों दफ्तरों में काम करने वाले बतकों की अ्रपनों एक 
झलग जाति ही होती है, घाहे बे ब्राह्मण हो, क्षत्रिय हा अथवा कायस्थ सभी भौर सभी 
स्पादो पर वे एुक से ही झाचरण करते दिखलाई पड़ते हैं ॥ इस प्रकार व्यवसाय के 
प्राघार पर भी दूकानदार, ठेकेदार, कुलो, बहेलिया तथा मधछल्तीमार श्रादि सामोजिक 
ऐसे बर्ग हैं जिनका निकट से अध्ययतर करना भ्राचलिक उपन्मासकारों का कार्यों है। 
झाधुनिक युग में सिनेमान्जगत भी एक विशेष आकर्णक अंचल का रूप घारण कटता 
जा रहा है जिसमें वास करने वाले भ्रनेक जाति के होते हुए भी एक जातीय ग्रण के 
पोषक बनसे जा रहे हैं। जिन्र लोगो ने सिनेमा-जगत के लोगों के चेहरों को कैवल 
चित्रपठ पर ही देखा है, निश्चित ही उनके लिये यह दुनिया रहस्य की है भीर इसे रहस्य 
सममने वालों की संख्या सम्राज में भ्रपेक्षाकृत अधिक है । श्रतः सिनेमा-ज़गत्‌ का 
रहस्पोद्घाटन स्वयं झपने में एक झाकर्षण लिये है जिससे घ्ावलिक उपन्यासकारों को 
इघर भी सछचाई के साथ कदम बढ़ाना चाहिए । कुछ उपन्यासकार्रों ने प्रयध्त किसे भी 
है पर उनमे श्रभी तटस्य दृष्टि का ध्रमाव दोखता है । 

आँचलिक उपन्यासों में सुख्यत) सामाजिक, सास्कृतिक, मैतिक तथा ग्धिक 
समस्याओ्रो पर हो विशेष बल दिया जाता है। राजनैतिक जागरण तथा सुधारधावी 
श्रान्दोलनो के उचित-धनुचित प्रमावो का लेखान्जोखा लेना भी भ्रांचलिक सपन्यासंकार 
नही भूलता । खान-पान को लेकर उठते बाले जातोय संघर्ष एवं परस्पर चलने वाले 
स्थानीय असामाणिक रोमास तथा भ्रनेतिक यौत व्यापारों का सजीव वर्ण उपस्थित 
करना श्राचलिक उपन्यासकारो की सामास्य दुर्वेलता है। वेबाहिक जीवन के होते हुए, 
तथा उसके झ्ममाव में जो भ्र्थामाव तथा भय के कारण अवैध यौत सम्बन्ध अँचलो में 
हो जाया करते हैँ उसके प्रति श्राचलिक उरनन्‍्यात शधिक्र जागरूक दिखलाई पहडते हैं, 
निसका परिसाम यह होता है कि कलात्मकता के झमाय में थे पाठक के किसी निष्कर्ष 
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चक तो नही पहुँचा पाते पर वे उनके सामने एक अंस्राभानिक एवं अस्वस्थ मानव 
जोषन को भाको प्रवश्य भ्रस्तुत कर देते हैं | ः 

घाल्तविक जीवन-चित्रस्स पर विशेष प्राग्रह होने के कारण झ्रााचलिक उपस्पासकार 
अपनी कृति में किसी एक ऐसी निश्चित कहानी का निर्माण नहो कर पाते जिसका कि 
समन्वित प्रभाव पाठकों पर समान रूप से पथ सके । सम्पूर्ण उपत्यास का कथा भाग 
इतना छितराया रहता है कि कपात्मकता के थभाव में नायक का निर्माण भो सम्भव 
अही हो पाता । एक भी ऐसे पान का निर्माण करता श्राखचलिक उपन्यासकारों के लिये 
सम्भव नहीं, जिसे घेर कर उपन्यास को सम्पूर्ण बातें फही गई हो भोर वह अपने 
व्यक्तित्त से किसो श्रादर्श की स्थापना करता हो । श्रेष्ठ पात्नों के माध्यम से हो उप- 
स्पसवार पाठ हो को प्रभावित करने में समर्थ हो पता है। भतः भाचलिफ उपन्यासी 
में नायकत्व का अभाव होते के वारण स्वभावतः उनमे प्रभाषहोनता भो श्रा जाती है। 
झआाचलिक उपन्धासो के सू््मातिसूदम वर्णत एवं उसकी मनोरम शैली पाठकों को 
क्षणिक उसलसित भले कर दे पर वह अपना स्थायी प्रभाव डालते मे पू्ुततः प्रसमर्भ सिद्ध 
होती है। प्राय ऐसा देखा जाता है कि श्राचलिक उपन्यास्कार सामाजिक दुराइयो का 
चित्रण विशेष रुचि पूर्वक करते हैँ श्रीर उसके स्वस्थ सामाजिक रूपो को वे प्राया 
उपेक्षा कर जाया करते हैं। इससे स्पष्ट हो जाता है कि ऐसे उपन्यासकारों का कोई 
तिश्यित उद्देंवष मही है. जिसे कि वे पाठकों के सम्मुख रखना चाहते हैं। सोददेस्य 
साहिष्प ही लोकमफलवारों सिद्ध हो सकता है न कि उद्देश्यदीन | 

आराचलि+ए' उपन्यसो के क्षेत्र में भाषा को समस्या सर्वाधिक जदिल है । स्वाभाषिकता 
लाने के लिए पात्ानुकूल भाषा-प्रधोग की भावश्यकता पर बल देना उपन्यासवार के 
लिये प्रत्यावश्यक है। इसवी श्रनिवार्यत) पर झु० प्रेमचन्द जो ने भो विशेष ध्यान दिया 
था, पर वे इसका निर्वाह एक सीमा तक हो कर सके। भाषा का यह प्रतिबन्ध 
कटाई वे साथ उपन्यासकारों पर मही लागू किया जा सकता क्‍्योत्रि भारतीय समाज 
के ही सम्पर्क में इश्लिश, जर्मन, फ्रेंच तथा रूसो, वे जाने बिसने भाषा सापी घुल-मित्त 
गये है वि सब सब थी मातुमाधा का अवोग करके उपन्यास को मापा का सभायबधर 
नहीं बनाया जा सवाता भौर यदि ऐसा प्रयोग किया भी जाय तो उसके लिये सहृदय पाठक 
कितने उपलन्ध होगे ? शाचलिय उपन्यातप्तो में बिन व्यक्तियों की चर्चा फो जातो है 
उनकी भाषा मुष्यतः साहित्यित नहीं बत्कि बोल-चाल की होवो है) बोल-चाल की 
भाषा चोडो-घोटी दूरी पर बदलती रहती है प्ौर एक बडे भंगेर में तो त वाने कितनों 
चोली के लोग मिल जायंगे। ऐसी स्थिति में घोलन्चाल पी भाषा पा व्यवहार परने 
से तो साहित्य के सिए नये-नये शब्द भवश्य मिल जायेंगे पर जब वे साहित्यिक भाषा 
को तोड मरोड कर बोलने घग जाते हैं तो उसके व्यवहार से साहित्य का कौन-सा पद्ष 
अंबलिद होगा, विचारणोय दे १ हिन्दी साहिध्य भाव उम्र भ्वस्पा भो प्राप्त केर चर; 
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है अघकि उसके श्रेष्ठ ग्रंथों का भनुवाद भनन्‍य विदेशों मापाप्रो में हो भाँचनिक उपत्याततो 
में जिम प्रकार वी भाषा का प्रयोग मिलता है, उसझा दुसरी भाषा में प्रामाणिक प्रनुवाद 
प्रस्तुत करना कछिन है । 


विभरण मो अत्यन्त विश्वसनीय बनाने के लिए झांचलिक उपस्यासकार केवल 
क्षेत्रीय बोलियो का ही नही बल्कि क्षेत्रीय लोक्गीतों प्रघवा ल्लीककयाप्नों तथा भूत-प्रेत 
सम्बन्धी प्रन्धविश्वासों का भी प्रयोग करता है। उपन्योसक्ार का यह फौशल उसके 
वर्णन को तो रंगीव भवर॒य बनाता है पर इसके झाधिक्य के पारण क्थानक वी कपा- 
स्मक्ता को क्षति पहुँचने को सम्मावनाएँ हैँ। ऐसे उपन्यासों के माध्यम से जन-जोवत की 
जो सूचना भाप्त द्वोवी है, उसवा महत्व विवरण से बहुत भ्रविक नहीं है । 


हिन्दी को राष्ट्रमापा का जो गौरव मिला है, उसकी रक्षा के हेतु साहित्यवारों 

या फ्तेंठ्य है कि वे ऐसे साहित्य का निर्माण करें जो सम्पूणे भारतीय जोवत का 
स्पर्श करते हुए उसे सत्प्ररणा प्रदान करने में पूर्ण समर्थ हो सके। भआांचलिक उप+ 
स्यासों पर निश्चय हो धनजाने समाज को उन सुरुचिपूर्ण मनोशु्तियों का प्रभाव पढ़ा है 
जो स्वतस्थ्ता प्राप्ति के पश्चात्‌ भारतीय समाज में उत्रन्न हो गई हैं। जातोयता, 
प्रान्तीयता तथा भाई-मवीजावाद का श्राज सामानिदा एवं राजनीतिक शीवन में बोल- 
> बाला है जिसका कुपरिणाम हमारे सामने है, फिर भो हम उससे ऊपर उठ पाने में 
कपने को श्रसमर्थे पा रहे हैं। इस मनोवृत्ति का जब स्वस्थ परिणाम सामाजिक जीवस 
पर नही पड़ रहा है, तो भ्राचलिक उपन्यासों के माध्यम से ऐसी प्रवृत्ति को प्रश्नण 
देने का क्या परिणाम निकलेगा ? यदि प्रांचलिक उपन्यासरो के माध्यम से साहित्यिक 
एकता को क्षति पहुँचती है, जैसो कि सम्भावना है, तो एक सोमा तथ ही प्लांचलिक 
उपन्यांसो का समय॑ंत्र किया जा सकता है | इससे इचने के लिये पभ्राचलिक उपन्यास- 
कार को चाहिये कि वह भपनी कृति में ऐसप्रे ही तत्वों को स्थान दे जो राष्ट्रीय एवं 
सामाजिक समस्याश्रो को सुल्काने में सहायक हो सकें। प्रायः उपस्यासकार अंचलों 
वी बुराइयो में हो रस लेने लग जाते हैं और साहित्य के उद्देदय मे बहुत दूर चले जाते 
हैँ । इस वर्णन को हो यदि हम सत्य मान छे तो इसका यही श्रर्थ हुमा कि उपेद्ित 
भूभाग के निवासियों भे सदुगुणों का तितान्त प्माय है, पर ऐसी बात नहीं है। झाधु- 
निक नयर-जीवत ने तो सदुयुणो की खान ही है और न तो आधुतिक रुच्यता के प्रकातत 
से दूर देहातो जीवन में दुराइ्यां हो डुराइगाँ है। अच्छाइयाँ सौर बुराइयाँ कहो भो 
मिल सकतो हैं, जिसे व्यक्तिगत ही समझना चाहिये, न कि समाजगत | ग्रामीणों की 
जावे कितनी विरोपताएँ ऐसो हैं, जो शहरो के लिए रइहा को वस्तु है। झ्रांचलिक 
उपन्यासकारों को ऐसी ही प्रांचल्रिक विशेषताओं का चित्रण करना चाहिये जिससे 
शादशें समाज-निर्माण में सहायता मित्र सके। उसके लिए ऐसे व्यक्तियों तथा पात्रों 
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मय निर्माण श्रावदयक है जिससे देश के सभी लोग समान-रूप से प्रेरणा ग्रहण कर 
सके । झँचलिर उपसन्यासों के विषय भौर पात्र यदि आँवलिक होने के साथ ही साथ 
सम्पूर्ण देशोव मो हैं तो ऐसी क्ृतियों के सम्बन्ध में किसी भो प्रकार को पापत्ति नही 
उठाई जा सकतो, बल्कि ऐसी कृतियों के सम्दन्ध में यह कहा जा सकता है कि इनके 
माध्यम से उपन्यास कार विपय झौर पातों के साथ अधिक सच्चाई इसलिये बरत पाता 
है कि थे माया में श्रत्य और अधिक उसके जाने-पहचाने होते हैं ! 

आचलिह उपन्यायों की सामान्य विशेषज्ञाशों को तो भपिझांश उपन्यातों में दूँ 
निकाला जा सक्त्ता है वयोक्ति उनका तो काम ही है मधा्थ जनजीवन का चित्र प्रस्तुत 
करना पर यहाँ पर हम क्ुथ चुने हुए विशिष्ट श्रांचलिक उपन्यासों की हो चर्चा करेंगे । 
बैस्ले तो नागाहुग के 'रतिनाथ को चाची”, 'बलचतमा' झौर “नई पीघ? झादि उपन्यासों 
में भाचलिकता के दर्शन ध्वोतें लग जाते हैं क्योकि उन्होने प्रपने इन उपन्यासों द्वारा 
दरमंगा-पुणिया ननपदों के जनजीवन का सजीव चित्र खींचा है पर उतमें श्रांचलिक्ता 
का उतत्ता भ्राग्रह नही दिसछाई पड़ता जितना ऊक्रि झागे के सांचलिक उपन्यासकारों 
में पाया जाता है। * 
बहती गंगा हे 

ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में लिख शिवप्रध्ताद मिश्र 'दुद्रों का आंचलिक उपन्यात्त, 
बहुतो गंगा? काशो के लगमग्र दो सौ वर्षो की सामाजिक, साधरछुृतिक एवं राजनीतिक 
चेतना से युक्त पौदष को सी कहानो बहता है। लेखक मे वियय वा चयन इस कौशल 
से किया है कि उसके फधालोक में राजा-रंक, व्यापारी, मजदूर ,तथा पण्डे-पुरोद्धित , 
थादि सनी समान रूप से विकास पाठे रहे हैं। भाषा, सैली, तघायस्तु तथा देशवाल 
झादि समी क्षेत्रों में वहतो-गंगा! एक सकल धनूठा प्रयोग है। उरन्‍्यास लिखने बड़ 
जो पुराना ढर्रा रहता है वह इस उपन्यास मे देखने को भी नही मिलेगा । इनमें मं तो 
एुक वप्रक्ति ग्रभया बंध की कहानों कहो गयो है और न वो किसी विशिष्ट घटना 
मात्र का चित्रण हो जिया गया है बल्कि एक ऐसे प्रवहमान समाज वी विय्रासोस्म्ण्तो 
बेतना वो वाणी दी गई है. जिसक॑ वारण काशो नगरी विश्व में अपना प्रलग महत्व 
रखती है। सम १४४० से लेजर १६५० तक के काशी-सरएंड वी जो यरा-गाया 'बहतो- 
गंगा में चछित है वह (१) गाइए गन-पत्ति जय बन्दन, (२) घोड़े पे हीदा जी 
हीदा पै जीौच, (३ ) नागर नेया जालृ वालैपनियाँ रे हरी, (४ ) सुनी ऊपर सेज 
पिया की, ( ५ ) आये, झामे, आये, ( ६ ) प्रल्छा तेरी महदिद मरव्यल बनी, ( ७ ) रोम 
रोम में बन्न बल, ( ८) शिवनाय बहादुर वा खुद बना जोढम, (६ ) एड्ो ढैया 
ऋुलती हेयनों हो रामा, ( १० ) राम बाज छनमँगु सरीरा, ( ११ ) एदि पार गंगा 
झोहि पार नमझुता, ( १२ ) चैत की लिदिया जिया झलसाने, ( १३ ) इस छाप दे 
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उस हाथ ले, ( १४ ) दिया वया जले छब जिया जल रहा है, (१५ ) सारी ठुम 
क्वल श्रद्धा हो, ( १३ 9 मृपा न होइ रिसति बानो तथा ( १७ ) चारो रंग डारी लाल, 
तामय सन्रह खण्डो में विभक्त' है, जो परस्पर एक दूसरे स मिले भौर च्वतन्न भी हैं । 
'पुरण का सातरवाँ घाडा' नामक उपयासत में धर्मंवीर भारती ने उपन्यात्त के माध्यम 
से पहानी कहने वए एक नया प्रयोग बहता गया! वी भाँति हा किया था, पर रुद्ध! णो 
का कथा प्रयोग उससे बुछ भागे तथा भिन्न कलात्मकृता लिये हुये है। 'सूरज का सातयाँ 
धोडा की सातों बहामिया दोपहरी में बैठश्र मणिक पुल्ला नामवा एक ही ब्यक्ति 
द्वारा कही गई है जिससे वह उपन्यास के श्रस॒या में एक्सूमता लान वा कार्य करता है, 
दर बहती गया! की सन्नह वहानियो में एक्सूउत्ता स्थावित करने बाला एक भी ऐसा 
पान नहीं है जो उपयास के झारम्भ से धन्त तक दिखलाइ पडता हो बल्ब एक बहानी 
का अगली दूसरी कहानी में विकास होता है भौर पहली बहानो का कोई ने कोई पात्र 
दूसरी कहानी का नायक बन जाता है। जिस प्रकार समाज में दुछ लोगो वी ऐहिक 
लोता समाप्त होती है भोर उन्ही के रक्त भौर योर्ष से उत्पत्त नयी पीदो फो नवीन 
भूमिया झारम्म होतो है जिससे समाज वा विकास क्रम उत्तरोत्तर प्रागे बढ़ता रहता 
है, उसा प्रकार बहती गया' का क्यानत्र' उत्तरोत्तर विकसित होता गया है ) पहली 
पटानी गाइए ? द्षे प्रमुख पात्र राजा बलचत्य सिंह, रानी पना तथा चेतसिह हैं 
जिसमें से पन्‍ना श्रौर राजा चेतर्िह निकल, दाताराम नागर, लोटन बहेलिया तथा 
लबदनसाव झादि पाणो के साथ, दूसरों कहानी “घोडे पे ? का निमाए बस्त हैं। 
दूसरों फहानी के दाताराम नागर भगड भिक्षुक्त भीर सुदर गौनिहार क साथ मोर 
तोसरी कहानी नागर नेया. ? की भूमिका श्रस्तुत करते हैं। तोसरी कहानी वा 
भगरड भिक्षुक्ष मगलागौरी तथा श्रमीर जान झादि पान्ती के साथ चौथो बहानों 'सूली 
ऊपर ? का प्रशुख पात्र बाय जाता है। पाँचवों कहानी भागे, भागे भागे मे चौथो 
कहानी फो प्मोरद शिसका लडकपत का नाम किप्रिनी था, चित्रगर रामदयाल 
लडकपन में जिसका नाम हस था, नवाद मिर्जा भस्करी, ग्र॒लतातो ( रकिया ) तथा 
काशोनरेश के भाई प्रस्तिद्धना रायण सिंह आदि पात्रों के साथ उपयास वी क्या को भागे 
बढ़ाती है। रकरिया (पुलतानी) पाँचवो कहानो से निकलकर मेजर बऊले (१८८५८) के 
साथ छठो गहानी झल्लाठेरी *मकी प्रमुख पात्र बन जाती है। इसके पश्चात्‌ पी सातवी 
प्राउवी कहानी (७ रोह रोम ८ सिवनाथ ) में प्राकर पुराने पात्रा का त्िकासक्रम 
एक प्रशर से हुटन-सा जाता है जो नवा कहारो 'एुहि ठेवां की दुलारो और देनी से 
पुन मये सिरे से प्रारम्म होती है । इस व्यवधान से उपन्याक्त थे विश्ास एवं उसके 
श्राकपण में व्यवधान नहों श्राने पाया है क्योकि सातदी भीर श्राठवरीं क्याएँ एक अ्रर्नर 
से प्रासंगिक कथा के रूप में सामाजिक आचार विचार एवं सध्क्वार विश्वास तथा सस्कृति, 
को ही जीवत रूप में प्रस्तुत करन के सिये छाई गई हैं, नो किसो भो उपयास का 


हिन्दी उपन्यास के तथीन अचल ड्डहे 


आवश्यक गुण-घर्मं माना जाता है । उपन्यास का यह वह विन्दु है जहाँ से सामाजिक 
विक्रास पर से ऐतिहासिकता का रंग इल्का होने लगा है प्लौर काशों फी प्रपनी मस्ती 
पौरुष की रगीनियो के साथ उम्रंड आई है जिसमें उपयासकार मैम जाने कितने 
भ्रविस्मरणीय चित्री को रष्टि की है जो माम के अतिरिक्त सोलही भ्राने सच्चे हैं प्रौर 
ईमानदारी के साथ काशी वे स्थायी सामाजिक मूल्यों की माँढी प्रस्तुत परते जान 
पहले हैं । 

दुलारो, हुन्तू, फेंकू सरदार तथा मोंग्रर नवों कहानो 'एड्टि ठ ? के प्रमुख पात्र हैं 
जिसमे से दुल्लारी निकल्ल कर बेनो, सितारा ( जमोन का चाँद ) तथा शहाडद्वोत क 
साथ दसवी क्या “राम काज छत “*? में झ्ला जाती है। गया तथा रायसाहब प्रादि 
दसवीं कथा के बैनो के साथ, ग्यारहवी कथा की ग्रगा बारहवा कया के पश्मानन्द तथा 
सोनमत्ती के साथ, ग्यारहवी कथा के रायसाहब तेरहवी क शर्माजी, कोयले दाल, प्रेम- 
बनी, सुधा, गयी तथा चमेलो के साथ, तेरहवों को गगो और चमेली, सल्लन से सिलयर, 
चोदहची का रास्जन ( रघुवीरशरण झयघा बोमेव हटर ) जनादेंन श्रादि फे साथ, नवी 
का भीपुर सोत्तहवी थे सुबछू तथा सांघू के साथ तथा परद्रहवी का लह्लन सोलहवीं के 
आपुर भौर सेरहवी के सुधा के साथ क्रम से क्या यो एेसुन्र में बॉधते हुए परम्परित 
विकास में सहायक होते हैँ । इस प्रकार हम देखते हैँ कि क्ह्ाती का क्रम विरसित 
होकर उपन्यास वन गया है। इसे चाहे तो हम कथाकार के रचताक्रम की विशेषता 
मान लें श्रयवा उसका मौलिक रचनात्मक दृष्टिकोण, पर यह बधाशिल्व वी दृष्टि त 
हिन्दी उपन्यास घाहित्य के लिये प्रत्यल मवोन वस्तु है। 'वहूती गया? वे एक-एक 
शीर्षक में भ्रणग प्रसथ कहानी का रूप है, जो पपने श्राप में पूर्य है, पर वे समन्वित 
रूप में एक उपन्यास का बोघ कराने में पूर्ण समर्थ हैं । 


यह मायकबिहीन उपन्यास होते हुए भी नामह्वविद्ीन उपायास नहीं फहा ना 
सता बपोकि बहती गया! में निश्चित रूप से एक नायक हे। इसमे धदनाग्रो वा 
महत्वपूर्ण विकास भो क्रम से होता गया है । इस उपन्यास में भाई प्रत्येत्न घदना के 
पीछे ऐतिहासिक एव सामाजिक सत्य का ठोस प्राघार है मिसे लेखक ने उपयाग के 
आूभिया भाग में स्पष्ट करते का प्रदत्त सी किया है। जिन भसगा के पीछे बोई एँवि- 
हासिक प्रमाण नहो है ये प्रामारितक घयताओ्रों से नो भषिक यथार्थ भौर प्रामाणिश 
हैं जिनते उदाहरण आज भो काशी वी समाज में सुरलित हैं। यदि ध्यानपूर्वकः दखा 
जाय तो इस कथारमब उपयास वी नापिया काशो हे श्लीर महाकाल झयपों वब्यवोत्र 
होने घाला समय हो इसका नायव | इस उपन्यास में लेखा वा एए विशिष्ट हष्टिशोण 
दिखलाई पड़ता दै झौर ऐसा जात पढता है कि उसके द्वारा वह सम्मयत पौदपर का 
सेदश देना चाहता है। बहती ग्रया! में शारीरिक शक्ति द्वारा वोरोचित पौद्प-सन्देश 


डडरे हिन्दी उपन्याप्त और यथार्थवाद 


को लेखक दाताराम नागर तथा भंग्ड भिश्ुक के रूप में दे सका है। बैसे तो काशो का 
परीझष इतना जागखक है कि वह एक श्राह्मात पर सरकारी मशोनों को गंगा में ढकेल 
सकता है भौर बडे से बड़े रईस की इज्जत उत्तारते भो उसे देर नही लगती यदि वह 
धर्म के सामने प्रत्यक्ष भथवा परीक्ष रूप में रोडा घनकर खडा हुमा है तो । काशी की 
प्रतग एक जाति ही है, जिसमें न तो कोई नुतलमान है भर न तो कोई हिन्दू बल्कि 
ये काशोवासी हैं जो धर्म को ग्रुह्दर तथा दीनो को पुकार पर सभी भेदभाव भूलकर 
जुट पढते हैं भौर भपार शक्ति रखते हुए भी मिर्दोष व्यक्ति पर प्रॉस तक भी नही 
उठाते | सचमुच यदि “नागर नैया जाला कालेपनिया रे हरी” की कयात्मक मूलबद्धता 
को देखा जाय तो वह कयानक में प्रसाद! के 'य॒डे' का भौर भो पुरातन विकसित रूप 
है, जिसे रातु भी पहचानता है कि वह निहत्ये पर |बार नहीं कर सदता। पुद्पो भी 
तो बात छोड़िये ही स्त्रियों में मो जो मर्दावगी देखने को इस उपन्यास्त में मिल जायगी, 
घह झन्‍्यन्न दुलंभ है | ऐसा भी नही है कि उपन्यासकार ने असाधारण स्थियों को ही 
विवेचना के लिये चुना है बल्कि उसने साधारण स्त्रियों में छिपे श्रसाधारण ग्रुणो का 

उद्घाटन क्या है। ऐसा भी नही है कि प्रेमचन्द के पात्रो की भाँति पतित देवत्य को 

भोर बढ़ते दिखलाई पड़ते हैं बह्करि श्रपतों समस्त दुर्बलताओों के साथ बहतो गंगा” के 

भर नारो अपने भलौकिक गुणो के कारण झावर्षण एवं श्रद्धा के केन्द्र बन जाते हैं 
उपन्यासकार की यही सबसे घड़ी सफनता रहो है कि उसने एक भैचल्र विशेष के 
वादाबरण, भ्राचार-विचार एवं लोगो के ऐसे पद्ठ का चित्रण किया है णो देश के 

लिये हो नही बल्कि विदेशों के लोगों के भी भ्राकर्पण-कैन्द्र एवं अमुकरणीय घन सफते 

हैं। प्रायः भ्राचलिक उपन्यासकार पपने सीमित दायरे का इतिवृत्तात्मकू वर्णन प्रस्तुत 

फरते समय शेप अचल एवं उसके समान को भूल जाया करते हैं जिससे एक सफल 

सृष्टि करने में थे पृर्णलः भव्फल दिद्ध होते हैं, पर बहती गंगा” का लेखक कला थी 

इस भग्निपरीक्षा मे घरा उतरा है । 


लेखर ने निजत्व के रूप मे दनारती मस्तोवाद ( घानन्दवाद ) को अपनाया है। 
इस उपन्यास की घटनाएँ काशो बे इतिहास की स्मृति दिल्लाकर पाठक को रोमावित 
पर देती हैं। इन घटनाम्ो को सोज निकालना ही फम महत्व वी बात नहों है। 
काशी के पुराने श्रान-बान, रूप-विन्यास भौर रोमास तथा भरे व्यवसाय वा भी संकेत 
सेखक ने दिया है। इस उपन्यास के परिच्छेददो वे; शीपंकों में स्वयें बोलने को शक्ति 
भन्तनिहिित है। "सारी रंग डारी लाल', “घोड़े पे हीदा हाथी पे णीन', “अल्ला पेरी 
महजिद अव्वल बनोी', 'सुली ऊपर सेज पिया की! झादि में भावों या बैंमिन्य और कया- 
पर का झन्चर स्पयं स्पष्ट हो जाता है। उपन्पासकार ने “बहती गंगा! में बल्पना का 
सद्वारा न लिया हो ऐसी बात भो नही है, पर उसकी स्चना जहाँ कहीं भो ययाघ्थ से 


हिन्दों उपन्यास के नघीन धँचल डर 


दूर हुई है वहा वह श्रादशे ही है। फथाकार मानता है कि झआादझ्श हो यथार्थ है। नाठ- 
कीयता पर कुतुहल का संयोग इस उपन्यास को मौलिक विशेषता है। 

उपन्यासकार ने जिस समाज का चित्रण किया है उसे उसने बड़े मजदोक से देखा 
- ही नहीं है बल्कि वह उसो के रस से तरल और उद्भातित भी है । यहो कारण है कि 
जितने भी चित्र उपन्यास में श्राये हैं वे अत्यन्त सजीव एबं ययायथें हैं। भाषा पर तो 
जैसे उसका सहन स्वाभाविक अधिकार ही है जिसमें न तो उसे श्रम करना पढ़ा है 
और सन तो उत्ते शब्दकोश हो उतने पड़े हैं बल्कि घह उसके धन्तर्मन से 'कुट पड़ी 
है। भूमिका भाग में उल्लिखित पं० सीतारामजी के मत से समी को सहमत द्ोना हो 
पढ़ैया । “इस “बहती मंगा! की सबसे बड़ो विशेषता है इसकी भाषा जिसमें ततिक 
मिलावट नहीं, सीधी भुहावरेदार सरस सुक्तियों और लहसियादार शब्दावली से भरी 
भाबों के साथ ऐसी ररूपतो, इठलातो, बलखाती, लचकती, लहरें लेतो झूनतो-पचलती 
है कि श्राप एक-एक घावय को दस-दस बार पढ़ें तो जो न भरे ।” निश्ित ही झाँचलिक 
उपन्यास लिखनेवालों की 'बहती-गंगा? को सामने रखता पड़ेगा । 


मैला श्राँचल हि 

फरणीश्वरनाथ रेणुए का आंचलिक उपत्यास 'मैला भ्रवल” सन्‌ १६४४ में एक- 
नयी विघा, एक नयी दृष्टि और क्या कहने का एक नया ढंग लेकर प्रकाशित हुमा 
जिसमें प्रेमचन्दसुगोन उपन्यासों के हो चेहरे तो दिखलायी पड़े पर नगी स्फूर्ति एव 
ताजगी के साथ । सम्पूर्ण उपन्यास में पूर्खिया ज़िले के एक गाँव मेरोगंज से सम्बन्धित 
छोगों की बहानी बाहो गयी है जिसमें सभो वर्ग, सभी जाति भौर सभी स्तर के लोग 
रहते हैं जो अ्रपने प्रावश्यकतानुम्तार वकोल, डाक्टर, श्राफिश्वर पुलिस. कमंचारी तथा 
राजनैतिक नेताप्रों के सम्पर्क मे आ्राते रहते हैं जिससे ही उपन्यासकार मेरीगंश की कथः: 
को थोड़ा विस्तार दे पाया है । उपन्यासकार ने ग्रामोस सभी पानों एुदं समस्पाप्रों के 
साथ यथोचित न्याय करना चाह है जिससे मेरीयंज की घरती बोल उठो है । प्रेमचन्द- 
शुगोन उपन्यासों को इतिवृत्तात्मक शैली में जो उबास पाठकों को मिलो थो उससे कही 
अधिक इततिवृत्तात्मकता उसको “मेला जाँचलं में मिस जायगों पर पाठक इस उपन्यास 
को पड़ते समय जो इतना नहीं ऊबते उत्तका एकमात्र कारण यही है कि 'रेणु' जी 
घो का बहने झौर उसके असंग-नियोजन की कला में कमाछ हासिल है। इस प्रकार 
के उपन्यामो में जो सबसे बड़ा दोप है वह यह कि न तो उपम्यास की कया में प्रम्ुचित 
अवाह था पाता है भौर न तो ऐसे पान्नो का ही निर्माण हो पाता है जिनसे सम-सामयिक 
समान को कुछ प्रेरणा प्रिल सके ; प्राम ऐसे उपन्यास उद्देश्यहोन सुन्दर विवरण घन» 
कर रह जाते हैं । मेला भांचन्” भी इस दोप ,से, निवांत मुक्त नहीं है किट भो: 
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उपन्यासकार ने श्रनजाने छुछ ऐसी कथाप्रो का निर्माण वर दिया है निनके कारण 
उपन्यास को सरसता में व्यदघान उतना नही श्रा पायः है जितना कि सम्मव था। 


उपन्यास का शौप॑क ( मैला भाँचल ) हो ऐसा है कि जिससे स्पष्ट हो जाता है 
कि लेखक ग्राम्य जीवन मे व्याप्त बुरादयों पा ही चित्रण करने बैठा है। उसचहा विवेच्य 
क्षेत्र पूणिया जिले का धयल भंघल नही बल्कि मैला अचल हो है। उपन्यासकार ने 
भेरीमंज नामक “दूमिल क्षेत्र के एक गाँव के घूमिल, मटपेले, दागदार जीवन या यथा- 
तथ्य हूबहू * *“'चित्र सींचा है। मेरीगंज रौतहट स्टेशन से सात कोप्त पूरय बूढ़े कोसी 
के पार पूर्णिया जिला (बिहार) मे स्थित एक गाँव है जिममें करायस्थ, राजपूत, ब्राह्मण, 
यादव तथा संथाल भादि रहते हैं । उस गाँव में एक मठ भी है। निरमे अघे महन्त सेवा 
दास अपनी दासो लक्ष्मी के साथ धामिक विहार फरते हैं जिनके दिवगत होने 
पर घडी मुंश्विल से वह गद्दों रामदास फो मिली। हाल ही में जो भलेरिया सेन्टर 
खुला है वह गाँव के लिए आऊपेण भौोर चर्चा या सबसे बडा वेन्द्र है भ्ौर उससे 
थोडा हो षम महत्व चर्षों सेण्टर को भी मिला है। मलेरिया सेण्टर का डाक्टर प्रशान्त- 
कुमार, घर्खा सेण्टर फी शिक्षिका मंगता देवी त्था देहाती सीडर बलदेव को छोड़कर 
मेरीगंज में रहने वाले स्थायी रूप से वहीं के लोग हैं भौर कुछ लोग घन्द दिनो के लिए 
झाते-जाते रहते हैं। चाहे वह फुलिया का पति खलासो हो, मठ पर छुटने बाले साधु 
चेरागो हो तथा सरकारी कर्मचारी हों श्रीर ये हो मेला प्रांचल के पाम्न हैं जिनमें ग्रुयय 
की माता तो कम झवणुए ही अधिक दिखलायी पड़ते हैं । 


कायरथ, राजपूत और यादव परस्पर ऋगडते रहते हैं श्रीर जिन्हें छडाने का कार्य 
ब्राह्मणों का है कपोकि उनको सख्या सबसे कम हें । पिछडो हुई जातियाँ उठ रही हैं 
जिनमे एक विधित्न प्रकार की प्रतिक्रिया का भाष है जिससे थे प्रपनी शक्ति का दुर- 
प्रयोग भी कर बैठतों हैं। यादव टोली के लोगों का बात-बात पर लाठो सिक्राल लेगा 
जिसका उदाहरण हैं) यह भ्रवस्था केवल मेरीगंग फो हो महीं है बल्कि भारतवर्ष के 
अधिकाश प्रामो की हे । स्वतस्तता प्राप्ति के बाद से जितनी धूर्तता, मककारी, स्वार्यपरता 
एवं बेईमानी गाँवों में फैल गई है उतनी कमी भी नटी थो | श्रत्पेक व्यक्ति नेता बनता 
चाहता है श्रीर साथ ही साथ दूसरों को मिटठाता भी । उच्च बावि के लोगो के हयकडे 
झवब भी कभी पत्ची मामय।व हो जाते हैं इसका भो संदेत छेखक ते सथालों के सघर्थे 
के प्रसग में कर दिया है । पुराने तहसोलदार विश्वताथ प्रसाद नये तहसीलदार हरगौरी 
बे पिता सिहजी, रामलेलाबन पादव त्तपा जोत्तती काका गांव के जातीय नेता है. जी 
प्रषने स्वार्थों में पडकर गाँव की नीद हराम कर दिया करते हैं। गरीबो स्पयं मे एक 
चाप है, जिससे न जाने क्तिने पाप उत्पन्त होते हैं इसका बड़ा हो सुन्दर चित्रण उप- 
ज्यास में हुआ है| गरीवो को जवान वेटियाँ किस प्रकार घनी लोगो द्वारा छूटो जाती 
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हैं भोर वे सामाजिक व्यपिचार को प्रश्नय देते हें श्रादि कुरीतियों की खासी खबर 
मैला झ्रॉचल' में ली गई है। यह एक प्रकार का सामूहिक बलात्पार था मो 
उच्च धर्ग के सोगों द्वारा निर्धनों की बहू-वेटियो के साथ किया जाता था। संयातों के 
संधर्ष भें तो लेखक ने सचमुच सामहिक बलात्कार करदा हो दिया है। इन चित्रो 
को अनिवायंता का समर्थन हम भक्ते हो ने कर सके पर जो चित्र सामने श्राये हैं मे 
इतमे सच्चे, इतने जीवंत भौर इतने व्यापक हैँ कि छेसक को तटठस्थ दृष्टि एवं कला 
के प्रति उसकी ईमानदारी की दाद देनी हो पडतो है। मेरोगंज की हो नहीं मेला 
आचिल! की कहानी सात लाख गाँवों को कहानों है जो भावलिक उपस्यास में आते 
बाले दोपो से उपन्यास को मुकत्र कर देती है । 

गाँवों में जो पुछ् है, एणित ही नही है, उसमे मो अ्च्छाइयाँ हैं, जिसकी भोर 
लेखऊ ने बहुत फम ध्यात दिया है। उसकी दृष्टि धिनौने प्रसंगो की ओर हो भ्धिक 
रहो दे जिसे उसको वल्पता सर्वत्र हंढती जात पढ़ती दे । उदाहरण के लिए महंत्त 
सेवादास से सम्बन्धित घटनाप्ों को ले सकते हैं ॥ घम्म की आाड में ज्ञ जाने कितने साधु 
सत्यासी पश्नेतिक कार्यो मे रत रहते हैं, समाज का श्रध्िकाश भाग उनमे भ्रपरिचित ही 
रहता है जिससे उत्तको पोल खोल कर रख देता जावश्यक ही है, पर लक्ष्मी कौठारिन 
श्र भ्रम्धे महन्त सेवादास के सम्बन्धो का जिस रस के साथ उपन्यासकार ने वर्णन 
किया है उससे तो ऐसे चित्रा कै भ्रति लेखक का झ्राग्रह ही प्रकट होता है । लक्ष्मी 
कोठारिन का निर्माण तो बहुत कुछ अ्रस्थमामाविक हो जान_ पडता है। लडकपन से ही 
मठ पर छसबी जितनी दुर्गति मह॒त सेवादास और उसके चेले रामदास ने की है, क्या 
उसके प्रत्ति कमी भी उसके मन में_ प्रतिक्रिया हुई है? ऐसा भी नहीं है कि लक्ष्मी 
कोठारिन भोली-भालो जो है क्योंकि समय-समय पर उसने णो उपदेश दिये हैं उसते 
उसके भ्रसाधारणत्व का परिचय गिल जाता है । उसमें स्त्री-जनोचित भाव भी है क्योकि 
उसे जीवन में एक समय ऐसा भी आता है कि वह बालदेव के साप मनी भाँति रम 
जाती है। मठ फी सम्पत्ति से भो श्रधिक भ्राकर्पक बस्सु लक्ष्मी कोठारिन ही है जिसे 
भहत के रूप में सभी साधू-ये रागी पाने के लिये लालायित हैं । इस प्रसग का समर्थन दूर्सरे 
टग से किया जा सकता है । किरा अकार गाँवों का जनमत साधारण से खाधारण सहानुमूति 
से घदल जाता है, इसका उदाहरण हमें उस समय मिद्ध जाता है जब वि मज्नेरिपा सेन्टर 
के डाक्टर के झाने के दिन महत सेवादास सार्वजनिक भोज को घोषणा करते हैँ, जिनके 
पापाचार से सारा गाव परिचित है। गाँव के लोगों में एज स्वर से स्वीयार कर लिया 
कि महत भाखिरवार है तो साधू दी न भौर उसे छोड कर झात्र त्तक किससे गाँव भर 
को भोज का निमवण दिया है १ साथ हो साथ खान-पान को लकैबर टाव-पांत सस्ब्रस्धी 
गंबई ऋणगड़ो का भी यथार्थ चित्र लेखक मे इसी स्थान पर उतार दिया है । 

मचा स्‍्ॉचल? के भ्रषिकाश प्रमुख पात्र ऐसे हैं जिनमें यौन सम्बन्धी दुबलता 


४ हिन्दो उपन्यातप्त भौर यथार्थवाद 


चर्तमान है। गॉघीवादोी बालदेव प्रारम्भ में एक सच्चे सेवक झौर परोपकारी 
व्यक्ति के रूप में चित्रित किया गया है पर भन्त तक जातेन्‍जाते वह लक्ष्मी फोठारिन 
के झानर्षण से झ्पने को से बचा सका झौर यंठी पहन कर उसके साथ ही रहता है। 
फालोचरन जो श्रारम्म में बालदेव का हो शिप्य रहा भौर यादव टोली के उत्पान के 
लिये सब युछ करने को तैयार दिखलाई पड़ता है, बाद में बदलते हुए राजनौतिफ 
विचारों के साथ स्ोशलिएट पार्टी वा कर्मठ कार्यकर्ता होता है। उपन्यासकार ने इस पान 
को बड़ा हो जीवन्त एवं प्राणवान तो चित्रित किया, पर भन्‍्त में वह भो झपने को 
चर्खा सेन्टर को शिक्षिका मंगला देवो के भाकपण से न बचा सका । डापटर प्रशान्त घौर 
तहप्ीसदार विश्वनाथ प्रसाद की मुंवारो बेटी कमलो के प्रेम भ्रसंग से तो उपन्यास में 
सरसता हो लाई भई है। त्यागमूति बावनदास जिसे महात्मा गाँधी तक भगवान का 
प्रवतार कहते हैं, वह भी एक बार सोई हुई सुन्दर मारो के रूप को देखकर विचलित 


हो गये थे कि उन्हें महात्मा गाँधो के चित्र ने बचा लिया। गँयई प्रेम-ब्यापारों का तो 
भहता ही क्या है। माँ-बाप को जानकारी में लड़कियाँ गाँव के छोकड्टो के साथ 
अ्रवैध सम्बन्ध स्थापित करती हैं, उचजाति के लोग विद्यापति नाच में माग लेते 
हैं और ऊँचे पर की बहुभो के साथ उनके नौकरों का श्रवेघ सम्बन्ध चलता है। 
इसका तो व्यापफ चित्र उपन्यास में भरा पड़ा है। ऐसे प्रसंगो से उपत्यास को 
रोचकसा तो बढो है, इसमे सन्देह मही क्योंकि यह मानव स्वमाव है कि वह दूसरों 
"की घुराइयों फो देखकर और सुनकर प्लाननद लेता हो है, पर समाज को दृष्टिपथ में 
रखते हुए इनका साहित्यिक मूल्यांकन करना श्रत्यन्त कठिन हो जायगा। मनोरंजन, 
उपन्यास-साहित्य की विश्वेषता हो सकतो है न कि उद्देश्य, इस प्रकार के जितने भी 
अमी ध्रुग्म भ्रागे हैं वे प्रासंगिक कथा का निर्माण भी नहीं कर पाते क्मोकि उपन्याय 
की न तो कोई प्रमुख कथा है भौर न तो उससे इन प्रसंगो का कोई सम्बन्ध । डाक्टर 
प्रशान्त और कमलो को लेकर एक कथा का निर्माण हुआ पवश्य है, पर उससे भी 
उत प्रसंगो का कोई सम्बन्ध नहीं है। दे कैमरे द्वारा तिये गये स्वतँत्न चित्र हैं, जो ऋषपने 
मे पूर्ण भौर स्वतैन्न हैं। यदि उपन्यात्त में झ्राये सभी विवरर्णा को सापुहिक रूप मे 
प्रदर्शनों की संज्ञा दे दी जाय तो "मेला श्राचल' के उपयुक्त छोटे छोटे स्वतन्त विनण 
उसमें प्रदर्शित होने वाछे विशेष झाकर्षण ( 9४06 5809 ) हैं जिनका अ्रपना अलग 
महत्व होता है, पर इतना तो स्वीकार फरना ही पड़ेया कि जितने भी चित्र उपन्यास- 
कार ने श्रस्तुत किये हैं, उनको स्वतंत्र रंग, रूप भौर जवान मिलो है। इस उपन्यास 
भें मेरीगाँव का चित्र नही बल्कि गाँव ही कामजु के पन्‍्तों पर उतर झ्लाया है। इस 
च्ष्ट गा उपन्यास क्षेत्र मे 'रेणु” जी का यह पहला श्रवास है जिसको ऐतिहासिक 
अहृत्व है। कं 


हिन्दा उपन्यास के नवीन अंचल ४७ 


एक अंचल के साथ हो साथ लेखक ने एक विशेष काल को ही चर्चा का विषय 
चनाया है श्रौर वह है स्वतन्वता-प्राप्ति से कुछ पूर्च और महात्मा गाँधी के दिवंगत होने 
त्तक का | यह विशेष काल ही एक प्रकार से उपन्याध्त का नायक है क्योंकि इसो के 
भीतर होतेवाले सामाजिक, राजनैतिक, घामिकर एवं सांस्छृधिक जागरण को गतिविधि 
को मेरीगंज गाँव में दिखलाया गया है। उपन्यास का पूर्वाद्ध॑ श्रत्यन्त गठित एवं रोचक 
है पर उसका मध्य भाग उतना ही शिथिल हो गया है झौर थअ्न्त में जाकर डाक्टर 
अशान्त भौर कमली के प्रसंग से क्‍या में गति श्रातो है, जिसका, एक प्रभावोद्यादक 
अन्त दोनों के मिलन से हो हो पाया है। उपन्यास को एक सुन्दर €ंग से उपन्यासकार 
ने समाप्त तो भ्रवश्य किया है, पर प्रारम्म में दिखलाये गये सामाजिक धान्दोलनों का 
प्रभाव यहाँ तक जाते-जाते बिलकुल दब-सा गया है। मेरोगंज गाँव का एक भी ऐसा 
व्यक्ति नहीं है जो उपस्थास के श्रन्त तक पहुँचकर पाठकों को प्रभावित कर सके । 
सभी कसी थे किसी कारण से पाठको की श्राँखों से प्रोमल हो जाते'हैं चाहे बह 
चआलदेव हो भयवा फालोचरन । बेचारा तहसीलदार हरगौरी तो मार हो डाला गया 
फिर भी बह भुनहगार था, पर बावनदास की हत्या तो गाँंचीवाद की हो हत्या है। 
विभिन्‍न राजनेंतिक दलों भ्ौर उनके कार्यकतामओं को दुर्बलताग्रों को अत्यन्त यथाये रूप 
में चित्रित किया गया है धौर छिसो भी दल विशेष के प्रति उपन्यासकार का कहीं भो 
'पक्षपात महीं प्रकट हुमा है। इसे उपन्यासकार की तटस्थता कहकर उसको कला की 
दाद दी जा सकती है पर एक साहित्यकार का कार्य यहीं समाप्त नहीं हो जाता । 
उसे केवल दोष-दर्शन ही नहीं करना चाहिये बल्कि विवलल्‍्प की सम्मावनामों की भोर 
भी उसको श्रपत्री कृति को उन्मुल्ल रखना 'चाहिये । इस प्रकार के आंचलिक उपन्यायों 
में भाषा को सबसे बड़ो समस्या है क्योकि “जिन्दाबाद? को जिन्दाबाघ” कहकर झपवा 
लिखकर सभी भ्रकार के पाठको को उत्कुल्ल नहीं बनाया जा सकता झौर न तो 'सोश- 
सिस्‍्ट! को 'सुस॒लिंग” कहकर ही । ऐसे शब्दो का मापान्दर करता तो और भो कठिन 
हो जायगा जिससे क्ति की व्यापकता भपने झ्ाप नष्ट हो जायगी । जहाँ तक पभिव्यक्ति 
और सूक्ष्मातिसुदम वर्णन वो ताजगो का सम्बन्ध है, मेला श्राचल! के साथ हिन्दी के 
कम उपन्यासों का द्वी नाम लिया जा सकता है । 


परतो परिकथा 

यह रेणुजी का दूसरा आंचलिक उंपस्यास है जो बड़ी सज-्धज के साथ हिन्दी क्था- 
साहित्य में प्रचि्ठ हुआ । कुछ भालोचकों का कहना है कि 'परतों परिकथा? में रेणजी की 
प्रौपन्यासिक कला आगे बढ्ो है। सूक्ष्मातिसूक्ष्म ययायें चित्रण में भवश्य हो रेपुजो प्यने 
पहले उपन्यास से झागे हैं पर मेरे दृष्टि में जहाँ तक भौरन्यासिक इलला का प्रश्त है वे 


'मेला अचल! से बहुत पीछे छूट गये हैं। जो इस्तो एवं प्रमाव गाम्मीयें 'मेला आँचल?! 


डड८ हिन्दो उपन्यास गौर यथाथंवाद 


में मिलता है उत्ता धरतों परिकया? में नित[त्त प्रभाव है। 'वरतों परिक्रया का एक 
पक्ष ऐसा है निसके भाघार पर यह कहा जा सकता है कि "मेला शाँचल! से इस 
उपन्यास में कतिपय ऐसो विशेषताएँ झधिवः हैं जिससे यह उपन्यास प्रपेश्ाकृत स्‍प्रधिव 
कलाध्मर बन पाया है। मिला श्राँचल? में उपस्मासत्रार न तो किसी एक निश्चित 
पहनी वा निर्माण फर पाया है मौर न तो विसी ऐसे चरित्र का जिसे नायत्र की संता 
दी जा सके पर वरतों परिकथा' के सम्बन्ध में ऐसी वात नहीं कहो जा सकती । “मैला- 
श्राँचल! में जिस प्रवार मिरीगंज' गाव को कथा का आपार बवाया गया है उसो प्रकार 
पपरती परिवया' में परानपुर ग्रांव को) किसी प्रधान बया का इस उपन्यात्त में भी 
झ्रमाव है पर जितेद्ध मामक चरित्र का निर्माण कर उपन्यासकार ने पाठका वो एक 
ऐसा घरिष प्रदान बर दिया है यो उनकी णाँखा से कमी भी भोरत नहीं होता ! 
ताजमनो श्रौर इरावती नामक दो छ्लिप्रो के झ्धित्र सम्पर्वो में लावर उपन्यासरार ने 
उपन्यास की विभिन्न प्रासगित एवं श्रप्रासंगिक क्याप्रो वे बीच जितेन्द्र यो इस प्रकार 
उपध्यित किया है कि वे प्रमुख नारो पात्र बन गई हैं जिसमें ताजमनी में तो नायिका 
बनने के सभी गुण विद्यमान हैं । इरावती एक रिफ्यूज़ी लडकी है, जिसवा पुरुष के 
प्रति प्रतुभय व्यस्त कट्ठु है बयोकि न जाने उसे कितनी चार पुरुषों बी प्राशविक काम्रु- 
कठा के सामने चीखना पढा है, पर जितेन्द्र पहलो चार उठे मनुष्य रूप मे देवता मिला। 

जित्तेर्व भी पूर्णंठः इरावती को झोर ब्ाकृषित है, पर इरावती जितेन्द्र को सममित 
रखने फा सफल प्रयास करतो रहतो है। ताजमनो में जितेद्ध श्रपनी मा की झनुकृति 
देसता है पर यह स्वीकार परता है कि वह उत्तरी रक्षिता है।। जहाँ तक दोनो के 
शारीरिक सम्बन्धों का अरन है वह दो एक आलिगन एवं चुम्बन तक ही सीमित है। 

कही भी सतीत्व नष्ट होने की परिस्थिति नह श्रा पाई है। ताजमनो जितेद्ध वी प्रेरक 

शक्ति है। नितेस्ध के इन नारी सम्बन्धो के श्रति गाँव बालों वो घारणा स्वस्थ नहीं 
थो | घूढे, चाल, युवतियाँ तथा वृद्धाएँ सभो जितेन्द्र को ञ्रष्ट समझकर फोध्ते रहते। 

यहाँ तक कि मा देने वाली नीकरानियाँ तक उसके कमरे में टेंगी तंगो नारी के चित्रों 

को देख कर उसे पीतित समझते है । लोग उसे पायल कहते, पर झपनो वश-परम्परा 


में बह एक ऐसा व्यक्ति उत्रन्न हुम्ना था जिसने ग्रामीण जीवन की कठुता वो सरसता में 
चदलने का प्रयत्त किया 


जितेन्द्र के पिता शिवेन्द्र मिश्र सामती इचि के व्यक्ति थे निनके लिये विदेशों भेम 
से लेवर नटित घक रख लेना एक साधारण-सी बाद थो । वचपत्र म ही माता वो खोकर 
जितेन्द्र वगर जीवन की राजनीति में माग्र लेता रहा, जिससे परानपुर लौटने पर उसके 
विचारा का भन्य लोगी के साथ मिलना कठिन था। यह वह समय था जवक्कि जमींदारी 
प्रथा समाप्त हो रही थी शषवा हो छुकी थी | जमीद[र किसानों को चेदखल कर सभी 
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परतो-परायत अपने कब्जे में करने लगे थे । किसान भ्रधिकार जताकर दूसरों की जमोन 
भी हृड़पता चाह रहे थे, जिसे गाँव का यातावरण श्रव्यन्त दूषित हो गया था। राज 
नीतिक पार्टियाँ सक्रिय हो गई थों जिससे अ्रसंख्य गेंवईनेता उत्पन्न हो गये थे जो सम- 
स्याप्रो को और उलमा रहे थे | छुत्तो उन्हीं में से एक है जो बराबर लोगों को उम्राड़ 
कर संघर्ष के लिये प्रेरित करता रहता है। भूमि-सुघार के धनेक नियम बन रहे थे तथा 
सरकारी कर्मचारी भूमि का नये सिरे से बन्दोबस्त करने के लिये जमीन की नाप-जोख 
कर रहे थे । सर्वत्र बेईमानी, घृसछोरी, दलाली, कूठो गवाही तथा सस्ती नेतागिरी का 
राज्य था। ऐमी स्थिति में जितेस्द्र ऐसे दुरदर्शों व्यक्ति को पायल की संज्ञा दो गई तो 
अनुचित नहीं । जितेन्द्र लाखों एकड़ बन्व्या घरती को उपजाऊ करना चाहते ये जिसे 
गाँव के देवी-देवता तथा भंघ-विश्वास रोक रहे थे । 

स्वार्थों लोगीं मे जितेस्द्र को भरपूर अपमानित किया पर वह व्यक्ति भी इस्पात 

का बना था जो प्रागे बढ़ता हो गया भौर हम देखते हैं कि किस प्रकार उसने पंच चक्र 
लोकमात्य की ष्यवस्था करके गाव का श्रसली नक्शा लोगों के सामने रखा । 

'मैत्ञा भ्रोचिल? की भांति ही 'परती परिकथा में गंवई प्रेमब्यापारों का .चित्र है पर 
उस्ते एक विशेष प्िद्धान्त के साथ जोड़ दिया गया है । हरिजन भ्रष्पापिका मज़ारी तथा 
भुभिह्दार युवक छुवंशलाल का सामाजिक विद्रोह निश्चित हो स्वच्छन्द्र प्रेम का परिणाम 
है पर फांग्रेसी मिनिस्टर से घीपणा फराके कि जो हरिजन बाला से ब्याह करेगा 
उस सवर्ए जात्तीप खुबक को सरकार को प्रोर से छात्रवृत्ति दी जायगी, 
उपन्यासकार ने उसे समय की झ्रावश्यकू माँग के रूप में स्वीकृति प्रदान कर दी है। 
अरनेझ जीवन्त आमोण पात्रों का निर्माण उनको स्वामाविक भाषा के साथ इस उपन्यास 
में हु है। भ्रंग्रेडी के शब्दों का कया रूप गाँवों में भ्राकर हो जाता है, इसके भच्छे 
उदाहरण इस उपन्यास में मिल जायेगे । समाचार प्रश्रो की शक्ति तथा अनैंतिकता 
का भी भंडाफोड़ इस उपन्यास में किया गया है। लोकगीतों, लोककथाप्रों, भूव-पतों, 
देवी-देवताओं तथा डापरो रूप में प्राप्त स्पुत्ति-प्र, के झप्यप८ प९ तो इस उपन्यात्त थी 

कथा या निर्माण हो हुआ है जिससे बहुत से प्रस॑य ऐसे था गये हैं जो फेवल मनोरंगन 
की ही खउष्टि करते हैँ । 
सागर लहरें और मनुष्य 

चदयरांकर “भट्ट! का यह उपन्यास स्रांचल्लिक उपसन्यासकारों की उन कहिपय 
दुर्देलताओ से प्रायः नितान्त मुक्त है जिनके कारण उनकी कृतियाँ प्रायः कला को इृष्टि 
से प्रसफल हो जाया करदो हैँ। स्‍्रयय सती झांचलिक उपन्यासों में कथारमद्रता का 
झत्यन्त अमाव पाया जाता है जिससे उपन्यास के साब्यम से क्रिसो एफ भो धत्रि- 
स्मरणोय चरित्र का निर्माण नहीं हो पावा, पर 'सायर सहरें भौर मनुष्य के सम्पत्प 
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में इस प्रत्नार को कोई भापत्ति नहीं उठाई जा सकतो। उपन्यासक्तार कथातत्व भौर 
चरित्रों के निर्माण में इतना सजग एवं सफल रहा है कि यदि वह उपस्यास्त में आये 
पात्रों को सागर भौर उसकी लहरो से दुर हटाकर उन्हें प्पनी जबान दे पाता तो इसे 
आंचलिक फहने में भो श्रगेक घार सोचना-पड़ता 4 इसका तात्पयें यह नहीं कि झांचलिक 
उपन्यासों की श्रेणी में रख देने से इस उपन्यास को महत्ता घटी है, वल्कि इस प्रकार 
से उपन्यामवार की कलात्मकता का डंसा हो बजा है। मेरे कहने का केवल इतता हो 
सात्पयें है कि भांचलिर कहे जाते घाले हिन्दी के उपस्यासों रो रामान्यतः पाठक जो 
प्रथें लगा ठेते हैं 'सागर लहरें भौर मनुष्य” उससे कुछ भच्छे प्र्य में भिन्न है । 
इस उपन्यास में बम्बई शहर के एक तटीय गाँव बरसोवा में रहने वाले मछली- 
भारों के जीवन फा विशद चित्रण तो है हो साथ हो साथ उसी परिवार पी एक लड़की 
रचना के प्रसन्‍्तु्ट, भ्रपराजित एवं विद्रोही जीवन को मनोरंजक कट्ठाती भी कही गई है 
जो भपनी महत्वाऊक्षा एवं भ्रांचरिक घक्ति के बूते पर वर्तमान को सुनहले भविष्य में 
बदल देना चाहतो है भौर पस्त में बदल कर ही रहती है। लेखक ने श्रवेक घटनाओ्ों 
एवं चरियों का निर्माण किया है पर किसी न किसो रूप में रत्ना सबके सम्पर्क में जाती 
है भौर दूसरे शब्दों में कहा जाय तो कहा जा सकता है कि रत्ना के प्रभाव में उनका 
अ्रस्तित्व ही संदिग्प है। बरसोवा गाँव में रहने वाले जितने भी मच्छीमार हैं वे न तो 
अधिकांश पढ़े-लिसे हैं भौर न तो उनकी भ्राथिक स्थिति ही इतनी प्रच्छचो है कि झाधु- 
निकतम साधनों से सम्पन्त भारत के सर्वश्रेष्ठ नगर बम्बई के उन्‍त्रत जीवन का प्रानर्द 
के सकें । झाधुनिक सम्यता का महल भ्र्थ की नींव पर खड़ा है भौर हम देखते हैं कि 
भच्छीमारों के वे परियार जिनकी झ्राथिक स्थिति सन्तोषजनक है गंवई सम्यत्ता से 
असन्‍्तुष्ट होकर सगरी सम्यता की कल्पना करने लगे हैं। रश्मा के पिता विदुल और 
उसकी माता यँशी छी प्राथिक स्थिति श्रपेक्षाकृत भ्रच्छी है, फूस के स्थान पर रहने के 
लिये उसका पक्का मकान है, काम करने के लिए भौकर हैं, गांव के लोगों में रोब-दाव' 
है तथा झोरों को भ्रपेक्षा खाने-पीने का ढंग भी श्रच्छा है। उसी का एक घर ऐसा है 
जिसमें शिक्षा का प्रवेश हुमा है। रत्ता जो एकमात्र श्रपत्रे पिता-माता गयी सन्‍्ताव है, 
आधुनिक शिक्षा को सुविधाधो से लाभान्वित है पर भ्रपतो सखो सारिका के बहुत कहने 
पर भी बह एफ० ए० की परीक्षा भर दे सकी क्योकि उच्च उसका स्रध्कार हो धाधघक 
हुआ | उतनी ही शिक्षा का प्रभाव भौतिकवादी चमत्कारो से पूर्ण बम्दई शहर के जीवन 
के भ्रद्वि रत्वा फे मन में ऐसा बेग भर गया कि घह मच्छीमारों के रहत-सहन, उनकी 
सम्यता तथा भ्राचार-विचार से एक दम छणा करने लगी। वह बरतोवा से निकल 
भागने के लिए एक ऐसे साथी की कामना करने लगी जो उसको उड़ान में साथ दे सके । 
लाना के लड़के यशवंत पर वह रोझो झवश्य थो भौर उसके माँ-वाप भी उससे हो रहना 
की शादी करना चाहते थे पर-घह तो बेचारा गंवार ठहरा, निसके साथ श्रव रत्ना के 
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विचारों का मेल नहीं मिल सकता । लकड़ी के टूटे हुए ठख्ते पर अर्डंमृव एक व्यक्ति 
मासिक लहरो के सहारे बहता हुमा जो एक दिन बरसोवा में भा लगा तो रत्ना के 
मन को श्रोधी को गति मिल गई । माणिक की चाल-ढाल, बात-चीत करने का सलोका, 
सिनेमा झादि सम्पन्धी उसकी जानकारी तथा खबसे बढ़ कर उप्तकी लम्बोन्लम्बी डोंगो 
ने रा को मोह लिया जैसे भगवान ने प्रसन्‍न होकर उसके लिये मारिणक को भेज दिया 
है, रथ्वा ने ऐसा प्रतुभव किया । मात्ता-विदा की इच्छा के विरुद्ध रला माणिक के 
साथ सेर-सवाठे को जाने लगो श्रौर उसे श्रव कैन्टीन को छोड़ कर घर को चाय अच्छी 
हो नही लगती, सिनेमा के चेहरों के सामने बरसोवा के “ लोग कुझप लगते, बड़ो-बड़ी 
अट्टालिकाप्रों के सामते कोपड़े वाटने को दौडते श्रौर होटल वी जिन्दगी के सम्पुल 
सागर का विशाल तट श्रब उसे घीराव लगता । सागर के लहरी फो लोरी फो कान ते 
देकर रसता माणिक की हु और फरेब से भरो जिन्दगों की शोर दीड गई । विवाहो- 
परान्त माणिक ने जब रत्ता को एक छोटोन्दी यन्‍्दी कौठरों' में लाकर टिका दिया 
जो फिरामे की थी. तो रत्ना की ग्राँखों के सामने से महत्तो का स्वृध्त ढहुने लगा और 
तब उसे झाया याद यशवंत का भरा हुप्मा योवत जिसे उसने ' एक दिन मड़ द्वीप में 
अकैले में निहारा था । ५ 
भाणिक पहले तो श्रपनी वास्तविक स्थिति छित्राता रहा श्रौर कभो मच्छों मार्केट 
का अढतिया बना त्तो कभी होटल का प्रोप्राइटर । इस प्रकार वह पझपने फी भ्रधिक् 
दिन तक न छिपा सकता जिसते सेर-सपादे सो कम हो गये भौर होटल के मध्यम से 
पैसा कमाना हो उसका एकमात्र उद्रेश्य रह गया जिसमें वह रत्ता को भो सहायक 
बचाना चाहता था । रत्ना के मरे हुए यौवत्र श्रौर पुष्ठ शरीर के लिए मासिक नितान्त 
अयोग्य पिंद्ध हुआआ क्‍मोंकि एक बार के प्रसग से ही बह मुर्दों की भाँति शिथिल हो 
जाया करता था जिससे घतुप्त रत्वा का मत सपिणों की भांति हुँकारते लगा। उसके 
लिए माशणिक ऐसे दुबंध पत्ति की नहों वल्कि यशवंत् ऐसे पुरुष वी श्रावश्यक्ता थी 
जो उसके हढ़ श्रंगों को शिथिल करने में समय हो पाता ! पति का दुवेन होना लो के 
लिए भारो विपत्ति है जिसमे उसके वियडने को सम्भोडनाएँ भ्रपिक रहतो हैं, पर शंकर 
ऐमे गुंडे के पड़ोप्त में रहकर भी रत्ना नही जियो बल्कि खुब वा घुंट पीकर वह मांणिक 
की पत्ती बनो रहो । दुर्बल पति स्वयं पत्लो पर झविश्वास करने लग जात्ता है, ठोक 
बही स्यिति माणिक की हुई । वह टहलने के बहाने होटल के अपने हिस्सेद/रों के साथ 
रत्ता को भेज देता है पर थे रत्ता को परानित नहीं कर पाये शोर रत्ता उनको मरम्मत 
करके सुरक्षित लौट भागे और लौटने पर उच्चने माणछिक को भो पश्रच्छों खबर त्ो। 
घिचश होकर मािक को हिस्सेदारो को अलग करना पड़ा निछ से रत्ना स्वयं होटल के 
काठउण्टर पर बैठने लगी। उसके बैठने से ग्राहकों की भोड़ बढ़ी और रत्ता के प्रति की 
गईं उसकी कुचेग़ाओं को भी माणिक युरा नही सानता वस्चेकि उसे तो पेप्ते चाहिए, ये । 
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स्वाभिमानी रूना ने वहाँ पर बैठता छोड़ दिया भौर नाराज होकर बरसोका लौट 
गयी । वैशों ने तो निश्चय कर लिया था कि वह अब रत्ता का विवाह यशवंत्र से कर 
देगी पर माणिक के बहुत कहने-सुनने पर रत्वा बंशी की इच्छा के विरुद्ध पुनः चली गयी 
प्र अधिक दिनो तक पति पत्नी की पट वर सकी । माणिक शराबीं हो गया था, रत्ता 
पर बह 'ुछे भ्राक्षेप करता जिससे एक दिन वह उसकी मरम्मत वरके अपने पेरो पर 
सड़ी होने के लिए भ्रपनी सखो सारिका के घर आश्रय के लिए चली श्राई, श्रव जो 
विवाहिता हो घुकी थी। उसने एक किराये का मकान ठीक कर दिया जहाँ सारिका के 
माध्यम से ही उसका परिचय घीरूवाला नामक एक लम्पठ बबील से हुआ णो लड़- 
कियो के जीवन के साथ खिलवाड़ तो करता था पर ब्याह किसी से भी नहो । उसकी 
माव्भगिमाप्रो से रत्ना को हँखी तो श्राती रहो पर वह जिस सुख और सुविधा के लिए 
बरसोवा से तिकली थी उसकी घिंद्धि उप्ते घीडवाला के रूप मे मिलती णान पड़ो । 
उसने बता रखा था कि उसके पास एक लाख रुपया और कई बड़े-बड़े मकान हैं. । उसने 
रतना को कई दिन बड़े-बड़े होटलो में दावत भी दिया, शराब भी पिलाया शोर बेहोशी 
अथवा बेबसी की हालत में रला का सतोत्व भी लिया पर सिविल मेरजबाली उमकी 
दरखवास्त में कभी भी तारीज़ नहों पड़ो । जब एक दिन एक बुड़िया से रत्ता को यह 
ज्ञात हुआ कि यह घू्त बवील सभी लड़कियों के साथ यही करता है भौर विवाह नहीं 
करता, उसकी भी लड़फी इसकी शिकार हो छुकी है तोघह घीखरूवाला की श्रच्छी 
मरम्मत कर उसे भ्रघमरा छोड़ कर चल देती है । उसने बरसोवा व छौठने का निश्चय 
कर लिया था। संयोग से र॒त्ना को डाक्टर पांडुरंग के यहाँ नस का काम मिल गया 
श्रौर शोप्र हो वह भपने कार्यों के कारण डाक्टर का विश्वासभाजन बन गई । रत्ना के 
शोक में उसको माँ चंशी भंधी होकर उसो भस्पताल में थाती है पर रध्या ने श्रपने 
को प्रकट नहीं किया | डाक्टर ने यह कहकर कि इसे कोई बहुत बड़ा सदमा 
पहुँचा है, जब तक वह दूर नहीं द्वोगा इसका भंघापन दूर नही हो सकता, उसप्ते भस्पताल 
से निकाल दिया । रत्ता के सोने का ही सदमा च॑शों को है भोर वह उसकी माँ हे, 
जब यह डाक्टर को ज्ञात हुप्रा तो उन्हें मिलाने के लिये वह बेचेन हो उठा । रत्ता 
घोरूयाला का पाप गरभे के रूप में धारण किये हुए थी जिससे वह वेशी वो पझपना मुंह 
नहीं दिखाना चाहतों थी । उसने झपना सारा पुरव॑बुत्तान्त प्रस्पताल वी दूुमरी नस 
सुनयवा से कह रखा था जिसके द्वारा डाक्‍्टर भी जान गया था भौर उसने पहले से ही 
जच्चा-वच्या भ्स्पताल पंचगनों में उसके लिये चारपाई ( बेड ) सुरक्षित करा छो थी। 
सपन्यासकार मे डाक्टर को एक झ्ादर्श चरित्र के रूप में उपत्यित किया है भौर जब हम 
उसे रत्ता के सारे संक्टो का समाघाव इस रूप में करते हुए पाते हैं कि रत्ता ठरात़ी पी 
है भीर बंशी शीघ्र नानी५यनने वाली दे तो श्रद्धा से हमारा मस्तक मुकै हुए बिना नहीं 
रहता । उपन्यास का धारम्न प्रद्नति के जिस भ्रकार जोवंत वातावरण में हुप्ना था 
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उसी प्रकार उसका श्रन्त भी भ्रमाव गाम्मीयं को चरमपरिणति के साथ हुमा है । 
देश-काल तथा सामाजिक भ्राचार-विचार का रंग हल्का हो सक्तता हैं पर रत्ता की 
सँघर्पषमयों कहानी और डाक्टर पांडुरंग का व्याम अपना स्थायी प्रमाव डाल कर हो 
रहेगा । यही ग्राकर सागर लहरें और मनुष्प” हिन्दी के झन्य भ्राचल्लिक उपन्यासों से 
मिन्‍न हो जाता है । 


सम्पूर्ण उपन्यास रत्वा, मार्क, रत्ता प्रौर माणिक तथा यशवंत नामक चार 
खंडो मे विभक्त हैं। रध्ना खशड से उवन्यास भ्रारम्म होकर रत्वा भौर माणिक तथा 
यशबंत्त खण्ड तक क्रमशः वितसित होता जाता है। सभो पात्र तथा घटनाएँ कऋरमशः 
श्राये ही बढती गई हैं पर दूसरा भव्याय मासिक के नाम से उपन्यासकार ने लिखकर 
कथा को उपन्यास के शारमभ्भ से पूर्व ढकेल दिया है। कथावस्तु के निर्माण में प्रायः 
लपब्यासकार कथा के स्वाभाविक विक्राप्त-क्रम में परिवर्तत लाकर भ्रपनो फल्रात्मकता 
का परिचय देते हैं। इस प्रकार दूसरे खण्ड की व्यवध्या करके भट्टजो ने भ्पती श्रौप- 
न्यूसिक बलात्मकता का तो परिचय दिया ही है, साथ ही साथ उन्होंने एक और पाए 
माशिक के जीवन श्लौर उस पर घरमाव डालने वाली परिस्यितियो के भावत में निम्चित 
स्वभाव की पूर्ण व्याख्या प्रस्तुत की है। यदि रत्ता वा चरित्र बरसोवा ग्राम कौ एक 
विद्रोह परायणा मारी वो भसोम शक्ति एवं शभ्रूर्व निश्चय के परिणाम को चित्रित 
करने के लिए निधित किया गया है तो माणिक के चरित्र के माध्यम से एक भर्धशिक्षित 
शर्दृग़म्थ भौर एफ साथनविहोन निम्नवर्गीय सुवक को महत्वाकांक्षा फो विफछता एवं 
सफलता का उत्लेख किया गया है। यदि इस खण्ड की कथा को उपन्याप्त में स्पान 
न मिला होता तो उपन्यास का गह दूसरा प्रुख पान इतने भविश्वसनीय रूप में पाठकों 
के सामने आता कि उपस्पाम्त छार रछ्ता के माध्यम से जो कुछ कहना चाहता है उत्तवी 
सफलता वे सम्भुस प्रश्नवायी चिदह्र लग जाता । परिस्थितियों तथा आस-पास के 
समाज ते मारियक का निर्माण क्रिया । रत्मा के सम्पर्क में श्राने के पूर्व यह अपनी 
ख़िवाहिता परली दुर्मा को यो चुका है । दु्णा के साथ भी साणिक कण व्यवदए, बहुत 
अच्छा नहीं रहा भोर उतने उसके साथ जिस प्रकार के झाचरणा किये थे भागे चलकर 
हमें उसके थे हो भाचरण रत्वा के साथ दिखलाई पड़ते हैं। इस प्रकार दुर्या के पसंग 
को लाहर सपन्यासक्षार, उसके पिता तथा माता गुँगो शौर मारिपिक के मित्र कांतीलाल 
बा भी जगे हाथों चिनण कर देता है जिससे वरसोवा ग्राम के भतिरिक्त माहिम 
कीलियो का भी चित्रण हो गया है। माहिम बरसोवा वी अपेक्षा शहरी सम्बता 
पधिक निकट है भौर उसो स्थान के एक भटके अनुभवी युवक माशिक के माध्यम 
उपन्यास की कथा बरसोवा ग्राम से निकलकर विजलो की कौंध में थमकते 
लिए प्रायो है । + 
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झाचलित्र उपन्यासों के लिये एक निश्चित भुखएड को सीमा को हो भाधार वे रूफ 
में स्वीकार किया गया है पर 'सागर लहरें भौर मनुष्य” मे कथानक का फैलाबव उस 
सीमा को पार बर गया है भौर यदि इस नियम का कडाई के साथ पालन किया जाय 
तो बह झाचलिक उपन्यास नही ठहरता । इस उपन्यास में एक निश्चित भुद्एड को 
तो ब्राधार नही माना गया है पर भारत के विस्तृत भुखण्ड पर रहने वाले एक ऐसे 
सामाजिक अचल को श्राघार माना गया है जो भाधुनिक साज-सज़ाम्रों थे युक्त घन 
कुबे २ की नगरी वम्बई के पूर्ण सम्पर्क में रहकर भो उसके भमाव से बहुल कुछ घक्कूता 
है, चाहें वह बरसोवा में रहकर मछली मारने का कार्य करता ही अथवा माहिम में रह 
कर उसका व्यवसामी हो । यह कोली जम्रात जहाँ भो है झ्थवा उसके व्यक्ति जहाँ 
कही भी जाते हैं वे भ्रपने साथ अपनी सम्पता, संस्कृति, स्वभाव ध्ौर प्रावार-विचार 
झरने साथ रखते हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि यद्यगि रत्या से सम्बन्धित क्या का 
अधिकाश भाग छाहर में ही समाप्त हुआ है पर उसके संस्कार शहर के थे होकर जातीय 
ही बने रहते हैं । 

प्राय; उपन्यासपार भ्रपती कल्पना के माध्यम से अपरिचित चेहरों एवं सल्कारो 
को कामज के पन्‍तो पर उतार दिया करते हैं और उनको रोचक कलात्मक हैलो के 
कारण पाठक वास्तविकता रे दुर रहते हुए भी उसके लिए श्राप्रह नही कर पाता पर 
ऐसो किस भी प्रकार की भाशेका “भट्ट! थी की इस कृति के सम्बन्ध में नही उठाई जा 
सकती है। लेखक ने एक उपेक्षित समाज को इतसे मनिवट से देखने कब प्रयत्न किया 
है, उसके एक-एक कोने को इतनो सावधानी के साथ भाँफ़ा है और उसके 
सामाजिक, झाधिक एवं साह्कृतिक पक्षों का इतना सूक्ष्म भ्रष्ययत्त किया है कि 
उसके जीवित प्राणी भ्पती भाषा, रहन » सहन, और समस्याप्ों के साथ सागर 
खहरें शोर मनुष्य में बोल उठे हैं । इस प्रवार का प्रयास हिन्दी उपन्यासश्क्षेत्र 
में प्रभो पहला ही कहा जा सवता है जिसमें उपन्यासतार अपने मर्गोय सत्कारो 
से मुक्त होतर एक ऐसे समाज के प्रति तटस्थ रह सब है जिसमे साँस लेवा भी उसके 
लिपे कठित है। निश्चित ही उपन्यासवार यो इन सछलोमारो में भरते पनेक वर्ष 
बितासे पडे होगे। प्पने इस असाधारण व्यावहारिक विवेचन का जो रूप 'मट्टँ जी 
अ्रररट कर सके हैं यह निव्यय ही भावों पीढ़ी के यधायंबादी एवं भाचलित' उपन्‍्यासकारो 
के लिए प्रयाशस्तम्म वा कार्य करेगा $ सामाजिक व्यवस्था, त्योहार वर्णठ, प्राथिक 
विपमता, यौन सस्यन्धी शनियमता तथा देशव्यापी सुधायन्दोसन मे पहले हुए प्रभाव 
भ्रादि का सजीव चित्र योली जाति को झाघार सानवर इस उपन्यास में उतारा गया है। 

कोली जातियों में लड़कों से म्धिक महत्वपूर्ण स्थान लडकियों बा है बरयोंति उसके 
यहाँ छ्लियो वा ही राज्य है । पुर्ष-वर्म दिन भर सागर वी सहरो पर तैरता जाप 
सेकर मछली मारने का कार्य फरता है भौर राधि मे घक मर इतना घूर हो जाता है 


हिन्दो उपन्यास के नवीन अंचल है 304. 


कि शराव अथवा गांजा-चरस झादि पीकर दिन को थकान मिटाता म्छोपड़ों में सो रहता 
है।ल्लियाँ मछल्नो मारने का कार्ये तो नही करतों पर शहर में जाकर बेचने का 
कार्य उन्हीं का होता है जिससे पैसा सोधे उन्ही के हाथ में आता है शौर थे घर- 
परिवार की पूरों व्यवस्था करती हैं। भतः पुरुष-वर्ग की स्थिति मजदूर कौन्सों है 
शोर सामाजिक व्यवस्था अपने झाप एक प्रकार से ल्षियों के हाथ में चली जाती है । 
दहुज के रूप में झपये लड़को के बाप को नहीं बल्कि लड़के के थाप को देने पड़ते हूँ 
जिससे लड़कियों का महत्व स्पष्ट हो जाता है। वंशी को यद्यपि रपये वो झावश्यकता 
नही थी वल्कि वह रक्षा के लिए घर-जमाई करना चाहती यो जिसते चह मछली मारने 
वा कार्य करातो और रल्ा उसके हो घंरे रहसर उसके प्र्धोपार्जन में सहायक होती पर 
माशिक को रत्ला के लिए एक हजार रुपये देने ही पड़े । सामाजिक रीति से लड़कियाँ 
स्वतंत्र भ्रवश्य थो पर उन्हें एक निश्चित मर्यादा का पालन करना पड़ता था क्योकि माणिक 
के साथ विवाह के पुर्वे स्वच्चन्द होकर धुमना न तो रज्ञा फी मां वो हो अच्छा लगता 
है भौर न तो कोली समान को । इससे स्पष्ट हो जाता है कि प्रेम से भ्रधिक महत्व 
बिबाह को दिया जाता है। यौन सम्वस्धो अ्र/स्तरिक नियम झत्यन्त शिविल जान 
पढ़ते हैं । प्रायः कोली ल्िपाँ पति के रहते हुए भो अनेक पुरुषी के साथ शारोरिक 
सम्बन्ध स्थापित करती रहती हैं भौर इस प्रसंग को लेकर किसी प्रकार का सामान्रिक 
द्षोम उत्पन्न होता नहीं दिखलाई पड़ता । पुन्रविवाह की तो छूट निम्न बर्ग को होती 
हो है जिसका भ्रभूत प्रचलन इस जमात मे दिखलाई पड़ता है । वंशी बिवाहोपरान्त पति 
बिट्ुल के रहते हुए श्रपने हो नौकर जागला के साथ घनितिक सम्बन्ध स्थापित तो 
फरती हो है, विवाह के पूर्व भी वह अपने एक प्रेमी को ध्रालिगन दे घुको थी । माणिक 
की पहलो सास अ्रपनी लड़की दुर्गा की तोप्तारदारी में झ्ाने था श्रवसर लाभ 
कर माणिक से अ्नेतिक शारीरिक सम्बन्ध स्थापित करती है जो उसका सगा दामाद 
था। सोमा यशवंत को पादतो के लिए उप्युक्त वर समभक्तर उसके पिवाह की बात 
घलाता चाहृतो है पर उसके गठोले बदन पर उसका ही मन रोर जाता है ! इस प्रकार 
हम देखते हैं कि उपन्यास की नायिका रत्वा को यौन सम्बन्धी छूट उसे जातीय संवार 
के रूप में मिली है। यहो पर एक बात द्रट्धव्य है कि फोलिनों के शारीरिक सम्बन्ध 
मानसिक तुट्टि से ्रधिक श्राधिक तुष्टि को केन्द्र भाव बर चलते डिखलाई पढ़ते है । 
चंशों जागला से सम्पन्ध इसलिये नहीं स्थापित बरतो कि उसकी क्राममावना अठुम £ 
बल्ति इसलिये बरतो & कि बहू कही नअसन्तु्ट काममाबना के वारण छिसी स्लो के 
साय न हो के प्रीर एक वफादार मेहदतक्श नौकर उसके हाथ से निकल कर उत्ते 
झ्राविक दाति न पहुँचा दे । ये छ्विपाँ पुरुष की नारी दिपयक्त दुबंतता से लाम उठा कर 
भपनी प्रस्तावित भर्थ-ध्यवस्था को सुगठित यरना चाहती हैं। रत्ना का भरो पतन 
मनोदेगों के कारण नही दहल्कि मौतिक्वादी सुस-सुविधाओं से युक्त नारो यनने के साधनों 
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को संग्रह करने के हेतु ही होता है। इस प्रकार जहाँ उपन्यासक्षार ने एक ओर इन 
कोलिनो को पत्यन्त चतुरा रूप में प्रस्तुत करना चाहा है वही उसने कामभावता पर 
प्रथभावना की विजय भी दिलललाई है। इस समाज में व्याह घामिक बन्धव न होकर 
धाधिक बन्धन बनकर रह गया है भौर प्रनेतिक कार्य तो ध्ाधिक विपमताश्रो से उत्पन्न 
परिस्थितियों के कृपरिणाम हैं। इट्ठा जैसो मर जाने कितनी कोलिनों प्रस्मत वेचकर 
पेट भरतो हैं। निम्न से लेकर उच वर्य को समी लडकियों समाज में बढते हुए श्र्थ- 
प्राधान्य से पीडित हैं। भौद्योगिक नगरों की चमक मे लिपिस्टिक और पाउडर की 
रगीनियों मे छिपे घूमिल, वेशमं भौर रसहीन चेहरे गवाह हैं कि उन्हे भौतिक साधनों 
को इकट्ठा करने में भारी मूल्य 'छुकाने पढ़ते हेँ तव कही थे बिजली की चमक में रूप 
बनाकर भ्गले दिन का शिकार ढूँढने को निकल पाती हैं। उपन्यासवार ने तो रता 
का जीवन में कैवल तीन बार ही पतन कराया है, पर जिन सगरो वा हृश्य उसके सामने 
है उनमे तो एक नारी का पतन एक दिन भें तोन बार होता है। रत्ना के पतन के 
साथ पाठको की सहानुभूति घषा को भ्रपेज्षा श्रपिक रहतो है, जिसके लिये उपस्थासकार 
की कला उत्तरदायी है। 
जहां कही भो पात्रों के चरित्रो मे विकास झथवा परिवर्तेन लाना हुम्रा है उपन्यास- 
बार ने उसके लिये प्रनुकूल भूमि निमित को है। यशवत एक आादशे प्रेमी! भौर चरित्र- 
वान व्यक्ति के रूप में चित्रित किया गया है। “भट्ट! थी कामभावता को भ्रवकाश श्रौर 
प्रालनस्य की देन मानते हैं श्रौर जब कमी उनके पात्र सामाजिक कार्यों में लय जाते है 
तो काममाबना उससे कोतो हुर भाग जातो है। यशवंत का ग्राम-सुधार में योग देना 
पर शिक्षा-प्रसार तथा सफाई के कार्यों में लग जाना हो उस्रके संयम वय रक्षक है । 
रत्ता भी नस के रूप में ही श्रपनी वासना को मिटा पाती है। “भट्ट! जी के प्राय, काम- 
भावना से क्षसंतुष्ट पात्र भ्रस्पताल सें जाकर संयम का जीवन व्यतीत करते हैं वप्ोकि 
मनुध्य-जीयन का भसली रूप भो तो वही दिखलाई पढ़ता है। 'डा० शेफाली!* को 
प्रमाण स्वरूप देख सकते हैं । नारियल पूर्णिमा कोलियो वा एक विशेष स्पोह्ार है 
जिसकी चर्चा करके उपन्यासकार ने क्राचार-विचार का भो श्रच्छा वर्णन अस्तुत किया 
है। सिनेमा जगत के बढ़ते हुए प्रभाव को दिखलाने के लिये ही भट्ट जी ने कोली टोला 
में इसको बराबर चर्चा की है। बरसोवा का प्रत्येक व्यक्ति सिनेमा की धोर भ्राकपित 
जान पढता है भौर रत्ना तो उसको शिकार है हो । मछलीमारों में कुथ ईपाई भो है 
पर उनका प्रसंग उम्रड कर नहीं झा सका है, पर इतना संकेत तो मिल्न जाता है कि 
वे लड़कों को बहका कर ईसाई बनाने की चेष्टा में रहते हैं । सारिका का प्रसंग उठाकर 
मध्यवर्भीय समाज का भी चित्रण उपन्यास में हुआ है। धन के अमाव मे क्सि प्रकार 


१--उदयश्वंक्र भट्ट का दूसरा उपन्यास । 


हिन्दी उपन्यास के चवीन भ्ंचल ड््छ 


साँ-बाप लड़कियों का ब्याह नहीं कर पाते और उन्हें टाइपिस्ट झादि बन कर या त्तों 
झ्रनेतिक सम्बन्ध स्थापित करने पड़ते हैं प्रथवा प्रेम-विवाह कर लेसे पड़ते हैं। प्रेम- 
विवाह का सीमारय तो फम लोगों को मिल पाता है, झ्रधिकतर उन्हें भनैतिक कार्य 
के लिए ही प्रेरित होना पड़ता है | डाक्टर पांडुरंंग के निर्माण में लेखक यथार्थ से ऊपर 
उठ गया है भौर यशवंत भी उस्तो से कुछ मिलता-जुचतठा है। रला का निर्माण उप- 
न्यासकार फी मौलिकता का परिचायक है। कथात्मकता का सफल निर्वाह इस उपस्यास 
फी प्रपती विशेषता है। देशकाल का चित्रण मी भत्यन्त स्वः्भाविक हुप्आा है। सजीवता 
लाने के लिए "गट्ट” जी ने बरसोवा ग्राम में बोली जाने वाली योलियों का सहारा लिया 
है, पर उन्हें टिप्पणी फे रूप में उसका अर्थ भो देना चाहिये था। साचलिक उपन्यासों 
के क्षेत्र में मापा की समस्या सबसे बड़ी है जिससे साहित्यिक एकता फो भाधात लग 
सकता है | भव तक के प्रफाशित ऐसे उपन्यासों भें 'सागर लहरें भौर भनुष्यां का स्थान 
झपते ढेंग वा प्रनोखा है। 


शेप अरोप 


सागर लहरें भौर मनुष्य! के पश्चात्‌ भट्ट नी ने शेष झशेष! नामक दूसरा झांचलिक 
उपन्यास सिखा जिसमें साधुओं के जोवन पर प्रकाश डाला गया है ! भांचलिक उपन्यासी 
की विशेषताओं के प्रसंग में मैंने ऊपर ही उ्लेण कर दिया है कि साधु भौर संन्पा्ियों 
का भी ोवत साधारण गृहस्य के सामने जिस रूप में धातर है वस्तुतः बहू जीवन देसा 
हो नहीं है । वे भो गैरिक वस्नों में न जाने फितनो प्राशा-निराशा, भूख-प्मास एवं भ्राव- 
पंण-विकपंण लिए ढोते फिरते हैं। सामान्यतः साधु-संन्यासियों के रहस्यमय जीवन का 
पता लगाना इसलिए भी कठिन है कि जो शोग उनके निकट तक पहुंचते हैं ये भो परीक्षा 
की दृष्टि से नही बल्कि आदर एवं श्रढ्ामक्ति से प्रेरिव होफर हो। “भट्ट जो ने इस 
रंगोन पर्दे के भन्दर भो क्ॉकने फी चेष्टा की है भौर उन्हें पर्यातत सफलता भी मिली है । 
भले हो नारी विपयक प्रसंगों को लेकर उपन्यास में श्रस्वाभाविकता एवं प्रस्लीतता के 
(रत फहा-पह हो जाते हैं पर उसते इस वर्ग पर जो प्रकाश पड़ता है यह समाज के 
लिए चेतावनो का थोठक पधवश्य है $ 
उपन्याध्कार ने इस उपन्यास में पेदल जो-प्ररंग फो ही चर्चा नहीं को है बल्कि 
उम्नने एक भीर रदृध्य का उदघाटन किया है और बह यह फि स्वतंततान्संग्राम को जो 
सड़ाई भारतवर्ष में लड़ी जा रहो घोन्साधुमों की जमात भी उससे पीछे नहीं थी। 
चेसे फ्रान्तिफारियों का साधुरेश में छिपना तो सदंविदित है पर साधुमों का सक्रिय 
खूप से धान्दोलन में भाग लेना सर्वविदिद् नहों । उपन्यासकार ने प्रत्यन्त विश्वसनीय 
ढंग पर साधुप्रों के उछ धाम एवं सहपोग को चर्चा की है जो उत ज्ञोगों द्वारा राष्ट्रीय 
भारदोवन को आये बढ़ाने में दिया गया / दुल मिल्ादूर इसे “मदर! जो की एक सफल 
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धावलिक छृति माना जा सकता है | इसके सतिरिक्त 'एक नोड दो पंछो”, 'डा० शेफाली' 
तथा 'लोक-परलोक? “भट्ट! जी को भ्रन्‍्य श्रेष्ठ सागाजिक श्रौपन्यासिक कृतियाँ हैं । 


फामुन के दिन चार 


कलात्मकता को दृष्टि से पांडेय वेचन शर्मा ठग्गन! को अपने अन्य उपन्यास की 
भपेज्ञा 'फागुन के दिन चार! नामक उपन्यास में झधिक सफलता मिलो है। उपम्यासो 
के माध्यम से जोवत के एक विशेष श्रवाछ्धित पक्ष को चित्रित करने के लिए यद्यपि 
उम्नजी बदनाम हैं फिर भी इस उपन्यास में उन्होंने जो कुछ कहना चाहा है, उसके 
लिए उन्होने अपनी समर्थ भाषा, पौलो एवं श्रभिव्यंजना का एक श्रच्चा उदाहरण प्रस्तुत 
किया है। काशी जनपद भौर घनकुबेर को नगरो बम्बई जैमे दो प्रमुख स्थानों में 
घटने बाली घटनाओं का ही वर्णन उपन्यास का घुख्प विषय है। यश्वपि काशो खंड की 
क्‍या भी वम्बई की घटनाम्ो की भाँति कल्पित हो है किर भी बिस राष्ट्रीय जान्दोलन 
के परिवेश में उपन्यासकार ने उसका संगठन क्िया”है वह ऐतिहासिकता के काफी निकट 
है। राजनीतिक तेताघो के नाम तथा घटमाप्रों को छेखऊ मे भ्रकल्पित हो रखा है 
जिससे कल्पना के भाधार पर उसने काशी के जिस सामाजिक, धामिक तथा सास्कृतिक 
आचार-विचार का चित्रश क़िया है वे प्रत्यन्त विश्ववनीय घन पड़े हैं| लेखक का दावा 
है कि उसने जो कुछ भो लिखा है वह ३५ वर्ष धुर्वां गाशी ,में हीता रहा । बम्बई खड 
की कथा सिनेमा जगत के घृणित चित्रों से परिपूर्ण है शिससे उसके प्रति झ्ासक्ति भौर 
अनासक्ति एक साथ ही पाठक़ो के मन में जगतो है । 


जगरूप उपन्यास का नायक है जो उपन्यास वी बिखरी सभी कथाग्री की एकसूत्रता 
प्रदान करता है। वह वाशी थ्यित भदेधो निवासी, वाक्षी हिन्दुविश्वविद्यालय से एम० 
ए० पास, उच्च कुलोन ब्राह्मण रत्वशैंकर का नाती तथा एक मठका हुप्ता गुवक है। 
पं० सलथंकर भ्रव्वल दर्जे के भ्रमोर थे जिनको मिर्जापुर 'जिले में बहादुरपुर गाँव के 
मिकट एक बड़ी जमीदारी भी थी। जगरूप को चरित्रहीनता उत्तराधिवार के रूप में 
अपने नाता से मिली थी । रलशंकर जितने ,हो चरिमरहीत थे, उनकी पत्नी उतनी हो 
सती साध्वी, जिसने ब्रज रानी नामत्र एक पुत्री की जन्म देने के उपरान्त प्रुन३ पति के 
साथ कभी सहवास ही नहो किया । परिणामस्वरूप अ्रजरानो को ही सारा प्यार मिला 
जिसके गर्भ से काशी में ही जगरूर का जन्म हुआ था । पँ० रलशकर की बुराई सभी 
जानते थे । “'शिवाला मुहल्ले वी जवान मालित मरत-वी को लगाकर पंडित रतशाकर 
के कई कामुक दिस्से हैँ । वह झकप्तर दोपहर दिन बी फूलों का हिसाब लेने धाती-- 
मासिक एक झुपया पाँच भावे भौर रत्नशेंकर उच्चको दुछत्तो पर बुला लेता भौर हिसाव 
करता--हर महीवे तीन-चार दिलों से कम में एक उपया पाँच झाने वा हिसाव न 
होता भीर घंटो लग जातै"*"भौर ब्जब पंडित नी तहसील वसूल के लिए सुदुर मि्जापुरी 
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बे 


हो उठे हैं जिसे ऐतिहासिक सत्य के रूप में स्वीकार किया जा सकऊठा है। कथा के 
उत्तराद्ध में बम्बई के सिनेमा-जयत के नारझोय जीवन का चित्र प्रस्तुत करना ही छेजक 
का उद्देए्य जान पडता है, पर काशो के सम्बन्ध में भो वह कुछ ऐसी बातें कह गया है 
जिससे उसके उसी भरलील साहित्य के पुराने ढरें का परिचय मिलता है जो एक स्वस्थ 
साहित्य के लिये निन्‍्दनीय है । स्वजादीय रति ( स्वलिगी रति ) का जो प्रसंग उसने 
राजू के माध्यम से उठाया है उससे लेखक की प्रकृत्तवादी शैली का हो परिचय मिलता 
है जिसमें कलात्मकता का नितान्त शमाव है) उपन्यासकार का (राज़ एक ऐसा प्रिय 
पान है जिसके सोन्दय्य पर काशी क्रे सभी धनोमानी लोग मरते हैं। जगरूप ने भो उसे 
अकद्थ करना चाहा था और सम्मत्र है कर भी लिया हो | विलक्षणा बात तो यह है कि 
बाप मामघारी छोलाधर भी ऐसे प्रसामाजिक कार्यों के लिये राजू को प्रेरित करता है। 
बह इसलिये कि उसे बदले में पेसे मिल जाते हैं । राजू के चित्र उतारने के निमित्त 
जगरूप ते जब लोलाधघर को कैमरा लेने के लिये सापमे वो कोठरी में भेज दिया वो 
उसने दोनो हाय पठार कर लडके को भ्रुजाप्रो मे फसबर हृदय से लगाता हुम्ला कपोल 
जही उसके प्रधर चूमने की चेष्टा की । जब लडका शिकायत करता है तो उसे बाप से 
यह छत्तर मिलता है विः बडे चाचाजी हैं बेटे । बडे लोग छोटो क्रो प्यार करते हैं। 
सीलाघर से यह जान कर कि यह सडका रुपये से खुश रहता है, जगरूप ने उसे रुपये 
दिये भ्रौर सचमुच प्रय राजू जयरूप की गोद में था? भौर लीलाधर ने पूछा 'क्रेमरा जहाँ 
से लाया वहाँ रख भाऊ ? जयरूप को बोलने की फुरसत नहों थो, उसने इशारे से 
स्वीकृति दे दी ! बह जानवूमाफकर उसी प्रकार हट गया जैसे कुटतियाँ माल फसाकर 
हट जाया करतो हैं । लीलाघर के शब्दो मे छेजक का मत है, “लड़के बिगडते नही लडके 
हो रहते हैं ॥ विगडती लंडकियाँ हैं किसी की चपेट में पढकर । लडकी मिट्टी को गागरों 
विगडती तो बिगडी । लोडा है पातु था घडा--सौ घार मल लगने के बावजूद जरा हो 
माज धो देने से ज्यों का त्यो ।” ग्रदि ऐसा है तो परिवार नियोजन के लिए इसका 
राष्ट्रीय स्तर पर प्रचार करना चाहिये १ ऐसे गन्दे चित्र साहित्य के लिए महों बल्कि 
गरदे लोगो के मध्तिष्क के लिये हो उपयोगी हो सकते हैं। भ्रागे 'पत्चऊर हम देखते हैं 
कि राजू ऐसा बिग्रडा कि उसे झपने एक आाशिव तौस वर्षीय बनारसी गुडे के छूरे से 
भाहत होकर झपने प्राण भी घोने पडे । उसते स्वोकार भी कर लिया थानेदार के 
सामने--हुजूर में भौरत पा भाशित नही) भौरत नहीं वह लड़का पा+-हुजूर मुठ व 
कहूँगा, मेरी सारो जमा-जया मुमसे ले लेने वे बांद मुझे ही बंगाल बहता हुमा, वह 
मालदार सत्रो लच्छुसम गोटेवाला के सग रमने लगा भर मुझे प्रिडकाने तडपाने लगा, 
यह केष्रल हुस्नपरस्त था पर गोटेवाला बदमाश | थोड़ों देर के लिये मावा जा सता 
है कि यह बुराई समाज में है, पर लेखक का यह दावा करना कि ३४ वर्ष पूर्व को 
भाशों को सम्यता के श्नुसार यह. भस्वाभाविक नहीं था---प्रक्धधर भच्छे कत्यक कुमार 
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को नवाब भौर मुस्लिम काल के अनेक हिन्दू जागोरदार भी प्रपनों मोग सेवा में रख 
लेते ये जिसमें सारो बेंष्णवता दुर्गन्च बनकर रह जाती थी--शहर के झावारों में वेश्याओं 
के प्रति जैधी भावनाएँ थों, वैसो हो कत्यक लड़कों के प्रति मी। झनेक मनचले तो 
राजू जैसे कत्यक कुमारों को गहरेबाज एक्क्रों पर सबकाते हुए बहरी तरफ छे जाते भोए 
उनके हुनर देखते, अपने दिखाते ! यह कहाँ तक सत्साहित्य के लिये उचित है १ 


उत्तराद में फिएम-जगत के घितौने वित्र हैं जो मिप्त मरियम रोज के साध्यम से 
उपस्थित किये गये हैं । 'नाम श्रौर सामा की भूखो नई-नई फिल्म-स्टार जवान-जबान 
लड़कियाँ सिनेमा-संसार के कुचक्रों मे चंचल चलो भरा रहो हैं। जहां नाम और दाम 
दोनों कमाने में उन्हें सासी कीमत चुकानी पड़ती है भौर घहू कीमत ऐसो छरी होती 
है कि जो भलमंसाहत की ह॒द में अदा हों की जा सकती ९! रोज एक ईसाई झाया को 
लड़की थी जिसका मालिक भो उसको जवानों का इन्तजार कर * रहा था जब कि बह 
बारह बरस की ही थी । स्वसाद से चंचल और खूबसूरत रोज गोश्त खरोदने भित्य 
जाती भौर छोकड़ो से नजर लड़ाती, धाशिक्ो के दांतों से चबन्नी छीनकर चली भाती, 
जो उसको माँ की भ्रत्नन्नता का कारण भो था । पर माँ ने उसे ल फिसलने की सख्त 
हिदायत दे रखी थी जो पुलिस हवलदार के सामने न टिक सकी ।--हवलदार ने 
ललकार।, वहू थर्रायी, डरो, काठ मर गया उसे । प्रब तो हबलदार ने घर पकड़ा--- 
शांताऋ्रूम पुलिस चौकी की हवालात में सारी रात बहू विलमिलाकर रह गई ॥? 
माँ ने अपने सेठ को बड़ो कोशिरा-पैरवो से लड़को का लथपथ उद्धार किया ॥ सेठ के 
तीन सी रुपये लगे थे जिसे शव उसने रोज के शरोर से छुकाना शुरू किया | यह दुसरा 
पुरुष भी उसे कडुवा ही मिला यथ्यपि पैसे देता था। वह भाग तिकलो जहाँ उसे रायल 
फिल्म स्टूडियो वाले मिल गये | ड(इरेक्टर ते रोज को अ्रेगुठो मेंट को जो उसे मो भा 
भया । डाइरेक्टर के द्वारा वह रुस्तम सेठ तक पहुँचो, जहाँ उसे एक नई हिरोइन के 
रूप में लाया गया था । सिठ ने उसे श्राराम से रखा जहाँ डाइरेक्टर को सुख्वद चिन्ता में 
ही रोजो को नींद झा गई जैसे धतघोर बेहांशी की भोर नॉंद हो में उसे लगा णैसे कोई 
जबर्दस्त भादमी उससे बलात्कार कर रहा है पर नशे से दुर्बल उससे बोला या विल्लाया 
न गया, विरोध तक न किया, शायद वह मूछित हो गई थी “*““रझुस्तम उसकी बगल 
में भैसे की तरह खर्राठे ले रहा घा।।। 7 उमके हाथ से छूंटकर देद्गुल पर ग्रिर पड़ा। 
रुस्तम सेठ जगा उसका घ्याव कुरे को सरफ नहो गया। उसने रोजी की नंग्री बाडी 
मात्र देखी भीर उठते ही जैसे काम्रासक्त हो गया--इधर ग्रा सालो'*"कपड़े तो पहन 
ले--देख रोजी में रुस्तम को अपना तन तकाया ? कैसा कचरा कर डाला | हरामी ! 
कसाई |--पहली तस्वीर पन्ना दासी बनाते में पूरे एक वर्ष लगे भौर ब्ष मर रोजी 
को कमो रुस्तम सेठ और कभी अहमद सेठ के साथ कुड्डी रातें बितानी होतीं । 
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काज्ञों की प्रसिद्ध नर्तेंकोी महामाया या महारानी को छेकर जब जगरूप बम्दई 
भअग्या तो जिस होटल में वह उसके साथ दिराय था, होटल वाले में सौ रपये मोट की 
परीक्षा में हो उसे ताड लिया जहाँ महामाया एक अधिर वेतन पाने बाले मरहठा 
इज्ञानियर से एक हो मुखावात में भनेतिकः सम्बन्ध स्थापित वर लेतो है। जगर्य 
फिल्म डाइरेक्टर के रूप मे रोजो वे साथ नित्य मथरान झ्लौर रमण बरने लगा। 
रोजी वा एप प्रेमी जॉन भो था गिसते उसने गहने के लिये शराब में विष दिलाया 
झौर प्रस्यताल में जयरूप को मुत्यु हो गई । जयगहूप को पहली पत्नी जिसे लेरर उस्ती 
माँ और लोसाघर वम्बई झाये थे रोजी ही बे कारण कोठे से गिर कर पहले हो मर 
चुकी थी | रोजी पञावी लडक्ते को लेशर भागो और प्रपने पहले प्रेमी जात वो उसो 
ट्रेन से घरेल दिया जो उस्ते भ्रपनी बनाने की चेट्टा कर रहा था। जगरूप ने जिस रोगी 
के लिये भपनो पत्नी प्रेमा को हत्या लो, भत्ते मित्र को सन्देह वो दृष्टि से देखा जो 
बाशो से वम्बई भाकर फिन्म लाइन का एक भच्छा कहानोकार हो गया था, पर वहाँ 
के हृपपण्डों फो देखबर पुनः काशो लौट प्राया वर्मोकि उप्तने भझपनों भ्राँखों रोठ हारा 
भायोजित नंगो लडकी वा चृत्य तथा उसका राजा साहब से व्याहु के बल पर पैत्ता 
एँठना भ्रादि सब कुछ देखा था, परन्तु रोजी किसी की न हुई। इस प्रकार उपस्यासकार 
से समाज के जिन पक्षों का चित्रण किया है ये गन्‍्दे एवं घिनौने थो प्रवस्‍्य हैं पर थे 
वास्तविकता से नितान्त दूर नही । 
लेखक ने कुछ व्यंग्य चित्र भी बडे सटोर निमित किये हैं। “काशी के छुछपात 
गुण रॉड-सॉड-्सीढी-सन्यासी उस झदा मे भाग उसमें नहो--पर हैं, दूसरे रूप में। 
ग्राज रॉड-सड-्सीद्री-सैन्यासी चारो के गुण काशी वे पालिटोशियनो में इक्ट्ठें हो गये हैं, 
जबरे पार्टो पोलिडिकल नेताओ में | पढित जी, सिह थी, मुशी जो, मैस्या जी में। 
थे रॉड की तरह नोति-विरहित-वीय॑ विरोधो हैं महाराज । यहाँ वीर्य माने तेज विरोबी । 
इनमें प्रपना तेज तो नही ( धोट से बडे बने लेंगोटिये ) ये तेजस्वियों से मजते हैं। 
गुरू महासज हम जैसे जनता के भोलेपन की हरियालो तोडबर ये पालिटोशियत सरासर 
सॉंड बने हुए हैं। दर्शन दृष्टि दोनो से क्या व्भी घाट की सोरडियाँ ऐसी बारह वाद रही 
होगी--खडी सपाट--णैप्ती इन जनता जीवियों वी लोभ लाहृसा वी सोढ़ो-दर-घोडियों 
हैं। ऐसो फिसलनदार कि सभी फिसलें । रहा संन्यासी रूप सो इन छायादारी पालिटी- 
शियनो से वडा सं! भौर “्यासों” हो कौन सकता है जिन्होत त्याग को रौ में 
आयंत्व, कुलीचता, हया-- ब्रह्मचयं तक का त्याग्र*पर के दिसा दिया? इस प्रकार 
जब उन्होने यह भी स्वीकार कर लिया कि यह पार्टी स्र्धाघारियों को है तो पाठत़ी 
को सक्ेत रागकते देर नही लगतो । 
लेखक ने गन्दे भौर पिनौते प्रसगो को जादबुकरर लाने को चेष्ठा को है। बम्बई का 
दो उसने कोना-कोवा छान डाज्ा है । यहाँ के होटल तथा सिनेमा को तो बात हो प्रलग 
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जही, लेक्षक ने तो मोटल्ली तथा अधेड़ उन सेठानियों को भी देखा है जो युवकों को नौकर 
रखकर अपनी कामवासना शान्त करती हैं । इसका समुचित कारण भी है क्योकि सेठ 
सोग लड़कियों के चत्ररर में पडकर या तो श्रपना पुंसत्व खो देते हैं, या त्तो जीवन | उप- 
न्यासकार ने इस प्रकार के जिस सैठ का चित्रण किया है वह एक कश्मीरी लड़की के एक- 
एक चुम्बन के लिये दो-दो, तोन-तोन हजार रुपये तक देकर एक ही रात्रि में सात लाख 
रुपये तक के छुम्बत लेने का कलेजा रखता है ? “इस प्रकार सेठ पुममचन्द भवेरी ने 
अपने प्रतिइन्द्दो सेठ भ्रब्दुल को मात दे दी जो केवल एक चुम्बन का दो हजार तक ही 
दे पाता था ।! युवक श्रोचन्दर थोर सुबा सेठानी का प्रममेल सम्मिलन भी इसी प्रकार 
का है जो घनकुबेर को छापा में होता रहता है। इस चित्र की सार्थेक्रा तो हम 
यह कहकर स्वोकार भी कर सकते हैं कि उपन्यासकार ने एक गन्‍्दे समाज को चित्रित 
क्र पाठकों को सावधान बनाना चाहा है, पर भिल्लर तवलिये से सम्बन्धित वर्णन की 
न्‍सार्थकता तो लेखक हो प्रमाणित कर सकता है ? फिललर तबलिये के मुख से 
“दुल्हा खा! के सितार सिश्ाने के तरीके का वर्णन लेखक ने किया है । बह कहता 
आसन प्रा जाता आधा सितार भाता है--इसके बाद वह चेलो के हाथ में घितार देता 


'क्रि वह सही ढंग से बैठे । पर दुल्हा की नजरों में वह कमी सही न मैठ पाती । सो 
आझुबतो के घुटने वह सह्दो करता, सावघानों से उसका रान सहलाता हुआ फिर घितार 
दोनों'“*““के बोच भें फिट करने की कोशिश में पहले सितार की लकड़ी से उसके "* 
को दबाता । इस पर युवती यदि हँसकर रह जाती तो प्रपने प॑जे का भ्रयोग करता । 
“सीने पर कब्जा पाते हो दूल्हा खाँ समझ लेता कि पास प्राप्त हो गया, प्रब बह 
मुस्कराकर यन्त्र लेने की शिक्षा पर ध्राता | दो-चार बार जब युवती उसके ढंग से नही 
“मुस्करा पाती तो वह कहता कि यदि झाप हुवम दें तो सहो मुस्कराहट पैदा कर दूँ 
पौर लड़की की इजाजत मिलते देर न समती । तब डूल्हा सवा कहता कि अब पाव 
सितार भलग रख पहले मुख विलास समझ लें। झासन भर मुद्रा पाते ही पसितार 
आया ही सममिये । जरा मुस्कराइये मेरी तरफ देखकर ॥ स्वमावतः लड़की मुस्करातो, 
मगर भेंपतों हुई । बह कहता भाष हार्म करतो हैं । शर्में करते वाला मत्ना क्या कला 
सोखेगा । पहले शर्म छोड़िये झौर वह निकट जा, हाथ पऊंड़ कर युवती को सोने से लगा- 
कर करा-कृसकर चुमने, उसके गालों- पर अपने होठों से गुदगुदाने लगता | भव युवती को 
हिलने में देर न लगती--बह भ्रफुल्लित हो उठती व फिर लड़कियाँ ही भाग्रह करतीं 
कि घह उसे कायदे से सितार लेना भोर सही आापन-मुद्रा में बैठना एक थार और 
बतलाये ।” ऐसे झश्लोल एवं उत्तेजक चित्रों को लाने से साहित्य का कौन-सा उद्देश्य 
“सिद्ध हो जायया, विचारणीय है ? 'फायुव के दिन चारः के कथ्य को झमिव्यक्ति का 


जहाँ तक प्रश्न है, उग्र! नो ने भ्रयनो झनुठों कवात्मक्ता का परिचय दिया है पर च्न्हेँ 
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उसी सुरुचि का परिवय विपय-चयन के सम्बन्ध में भो देना चाहिये था । उपन्यास को 
पुर्वाद्द कपा का ही यदि विकास हुआ होता तो उपन्यास में काशों का सामानिक 
इतिहास हो उतर भाता, पर उत्तरार्द की कया के दया जाने के कारण वह लेप़क की 
कल्पना सष्टि बच कर रह गपा है। यद्यपि बाशो के हो एक व्यक्ति जयरूप के माध्यम 
से बम्बई की भो कथा कही गई है, भौर हो सकता है उसके माध्यम से लेखक ने किसी 
प्रपने परिचित व्यक्ति से सम्बन्धित घटना को हो कथा का रूप दे दिया है, पर उसमें 
कह्यना का अंश निश्चित हो भ्रधिक जान पड़ता है) 

इतना सो स्वीकार करना ही पड़ेगा कि उम्र” जी की लेसनी में जादू है जो पाठकों 
के सर पर चढ़ कर बोलता है। प्मभिप्रेत भावो तक पाठको को पहुँचाने मे उग्र” जी 
की हैलो को कमान की सफलता मिली है, "फागुन के दिन चार! इसका सफल 
उदाहरण है । 


द्र० 


उन्नीसचाँ अध्याय ; 


लघु उपन्यातत 


सघु उपन्यास कथा साहित्य की एक ऐसी विघा है जो प्रसार को दृष्टि से उपन्‍्यात्त 
से छोटा होता है। विद्वानों का मत है कि लघु उपन्यास का सम्पूर्ण विस्तार दो हजार- 
से लैकर पांच हजार शब्दी तक हो होना-चाहिए। अंग्रेजी साहित्य में इसे नावेलेट” 
को संज्ञा दी गई है। झुछ भ्न्‍्य पाश्यात्य विद्वान इसे नोग्रेला' का नाम देकर 'गिग्नो- 
चाती! धोर 'वोकेधिप्रो! को रपृद्ति को बनाए रखना चाहते हैं । “जम॑त्ी” में इसी प्रकार 
को रखवा को सम्मवत्तः 'नोवेले! के माम से पुकारा जाता * 


जर्मन नोवेके' के सम्बन्ध में ६० के० वेनेदह का कहना है कि मह “एक ऐसी 
गद्य कथा है जो उपन्यास से छोटो होती है भौर उसमें विशिए्ट परिस्थिति, श्रस्तईनद, 
घटना तथा व्यक्तित्व के स्वरूप विशेष का चित्रण रहता है। यह नये तथ्य को श्राकर्षक 
एवं कलात्मक ढंग से प्रस्तुत करने का माध्यम है ।”?* उपयुक्त कथन में हमें लघु- 
उपत्यास के रचना विपात सम्बन्धी सूत्र प्राप्त हो जाते हैं। वस्तुतः छछु उपन्यास में 
क्थानक की एकात्मकत्ता को विशेष महत्व दिया पाता है । उपन्यात्रों में पाई णानेदाली' 
उपकपाम्रों के लिए लघु उपन्यात्तों में कोई स्थान नहों है / लघु उपन्यासकार उपकया- 
नक का परित्याग कर प्रासंगिक कथावक को सो कथानक के श्रम स्वरूप ही अस्तुत 
करता है जिससे उसे ऐसा करने में कलात्मकता की अपेक्षाकृत श्रधिक भ्रावश्पयत्ा 
पड़ती है । ऐसी स्थिति में उसे इस बात की विशेष सतर्कता बरतनी पड़ती है कि 
प्रा्छगिक कथासक से किस्मी भो प्रकार कथानक की संगति में व्यवघान मे शाये ( देश- 
काल एवं वातावरण के पित्रण के लिए लघु उपन्यात्तों में चिशेष अभ्रवकाश नहीं 
रहता । लेखक प्रमुख रूप से उन्हीं “लएड वित्रों को प्ररनी भ्रतिमा द्वारा संकलित करता 
है जो ऊपु पथा के प्रवाह में प्रभविष्छुता पैदा करके इसे भ्रचिक से भधिक प्रभावोलाद- 
कत्ता प्रदान करें । लघु कथा प्रमुख रूप से लेखक के विपयिगत मत्तिष्क की प्रादुमुंति 
होती है । परिणामस्वरूप इसमें लेखक के खिन्तन का पात्र विशेष के साथ तादाह्म्य 
ह्ोवा है ।” इस तादात्म्य की व्यिधि में उसकी सम्मेदना तीध्र मावात्मक एवं अभावोत्यादक 
होती है भौर यह सामग्री के रूप में इसको भपना उपजीव्य बनाते हुए कथा के सोहेश्म 
अन्त पो झोर द्वुदगगरठि से धग्नसर होता है। धघु-उयन्‍्पास का विवफन्नक सँकुचितत 
होता है। इसमें थोदद को व्यापकता नहीं भ्षितु उपता खण्ड चित्र समाहित रहता 
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हु हिन्दी उपन्यास भीर यथार्थवाद 


है प्रवएव लेसइ को संग्रह एवं त्याग” को मनोदृत्ति के भ्राघार पर इसे सुनिश्चित 
स्वस्प प्रदान करता पड़ता है। इस प्रकार के उपन्‍्यासों में उसके चिन्तन का विश्वेपण 
नही ग्रपितु उसके सारमूत देश का सेख्पण भ्रल्तुत होता हैं। इस उंश्छेपणात्मक अवृत्ति 
के विकास में कजाकार को अन्तहृष्टि एवं उसके रचना-पिधान था कौशल विशेष रूप 
से सहायह होता है । 
लघु-उयनन्‍्यास लेसक के विपपिगत स्वरूप की साथेकु छलात्मझ अभिव्यक्ति का 
परिचायक है। पथा के प्रवाह एवं निश्चित बलात्मक स्वरूप में लेपक्त वी श्ात्माभि* 
व्यक्ति श्रीर गहनतम अनुभूति भ्रावश्यक रूर से प्रस्तुत रहती है। झगएूव इनसी पूर्णता 
एवं सुब्यनस्था के लिये रेख्क प्पने जीवन के घात-प्रतिघात, विदुप्रता-विपमता, हास- 
उल्लास तथा स्पात्मानुभृत प्रंश की प्रेरणा को ही विशेष महत्त्व प्रदान बरता है। 
बेटे! वा 'सारोज श्राफ बर्थरों एवं 'बेंजामिन', वान्‍्स्देण्ट' के 'एडोल्क गामक सघु- 
कथाएँ इसो सत्य की परिचायक हैं। इससे सिद्ध होता है कि लघु-कपाकार अपने 
यथार्थ जीवन की प्रभावोत्यादक प्रनुभूति को ही खघु-उपन्यास था 'मेसदएड” मानना 
है। जोवन' की यहो विशिष्ट प्रेरणा लघु-उपस्याप्त मे एक हो प्रकार के चिन्तन को 
सघतता प्रदान करके मधानक को एकास्मकता को सम्भव बनाती है। लेखक का ध्यान 
प्रमुख रूप से भपनी तोब्रतम श्रनुभूति को ही संवारने एवं कत्तात्मक स्वरूप प्रदात करने 
के लिये उत्सुक रहता है। परिणाम स्वरूप वह अनावश्यक विस्तार पुव॑ लम्बे स्वत 
बधनों से मुक्त रहता हे । बह कम से कम पान्ों एवं उनसे सम्बद्ध घदनाम्रों के झावार 
पर फपानक यी एकर्पकता पर हृष्टिपात फरते हुए इसका नियोजन करता है। झतएव 
इसमें प्रमुख पात्र एवं प्रमुख भाव का प्रतियादन प्रभावोत्रादक ढंग से किया जाता है। 
सेश्क इस प्रकार के उपन्यास में मायक भ्रथवा नायिका के जोवम के! खरड चित्रों को 
अपनी श्रनुभूति-प्रच्णता के झाधार पर ज्रस्तुत करता है। यह श्रन्‍्य पात्रों दा उसी 
सोमा तक उपमोग करता है जिस सीमा तक चे अधान पातप्न से सम्बन्धित विचारों के 
विकास, प्रसार एवं कलात्मक भभिव्यक्ति के लिये आवश्यक होते हैं। इस प्रश्ार गौण 
पान्ों फे जीवन से भी बह मात महत्त्वपूर्ण घटनाम्री के संग्रह के लिये स्वत्तन्त है। इस 
हृष्टि से चरित्र-चित्रण के लिये कम से-कम स्थान होते हुए भी लघुन्उपन्या्तों में जो 
चरित्र श्रातै हैं उनकी एक विशिष्टता होती है भौर उस विशिष्टता का एक विशिष्ट 
मानदण्ड होता है । इसमें लेखक की नवतवोन्मेपशालिनी प्रतिभा को खुलकर श्रपता 
चमत्कार दिखाने की स्वतन्त्रवा रहती है। इसी कारण लेखक पाठक पर भो इच्छित 
प्रभाव डालकर उसे मंत्रमुग्ध बनाये रखता हे । 
लघु-उपन्यास घटनाग्रों से सम्बद्ध होता है, काम से नहीं ॥ वह एक हो घटता को 
नेकर पपने कपा के प्रदाह में इसो घटना का पात्रों या पात्र विशेष पर प्रभाव लिमित 
करता है| एक ही घटना के चतुदिक चिन्तन के कलात्मक श्रस्नार के कारण यह घटना 


ट् 


लघु उपन्यास झ्द्छ 


झभो कभी संयोग ( चांस ) के सहश ज्ञांत होने लगती है। लघ्चु-उपन्याते अपने कौशन्त 
के श्राघार पर इस बात को सिद्ध करता है कि सामान्य दृष्टि से जो अप्रत्याशित ज्ञात 
हो रहा है वहो यथार्थ में नायक के भारय का निर्णायक है । कमो-कमी लघधु-उपन्यासकार 
जिस हृष्टिकोर को श्रपवा कर चगता है, वह अवोद्धिक होता है । उसे पपने 'पाठकों को 
हम बात का विश्वास दिल्लाना पड़ता है कि ये घटनाएँ यथार्थ विद्व फो घटनाएँ हैं। 
लघु-उपन्याप्वार जीवन के प्रभावोत्पादक अंश को ही इसकी सोमा में बॉबता है। 
विषयव्तु के इस अंश को उस्ते मूर्तस्वरूप प्रदान करने में सतकता बरतनी पड़ती है । 
कभो-कमी उत्ते श्रपने इस प्रयल की साथ्ता के लिये ग्रान्तरिक प्रवोकवाद ( परटा- 
$5प्रएणांडण) का ग्राथय भी ग्रहएा करना पड़ता है । घटना? एवं घटना के पात्रों प्र 
पड़े हुए प्रभाव के चित्रण के द्वारा लेखक कुछ सीमा त्तक समाज की अन्तनिहित एवं 
भज्ञात्र विद्र,पताओ्रो को सूकषमता से झनावृत करने में सफछ होता है। घटना हो वह 
माध्यम है जिसके प्राघार पर कलाकार व्यक्तिविशेष के गुणों एवं श्रवगुणों को सफ- 
लता पूर्वक चिश्रित करता है । इस प्रकार सुसंस्कृत समान के विभिन्‍न अ्रज्ञात स्पल 
प्रमायास ही भ्रनावृत हो उठते हैं ! यथार्थ में खघु-उपन्यासकार अपने जीवन के स्वप्त 
विशेष, प्राकांज्ा विशेष एवं प्रभिलापा विशेष के अणयन, परीक्षण प्थवा सम्मूतत के 
लिये इस धिधा विशेष को श्रपनाता है। 


लघु-उपन्यासकार रचना-विधान के प्रयोग की दृष्टि से पूर्ण स्वतन्भ है। वह अपने 
ध्च्छानुसार कोई भी रूप प्पवा सकता है । मुरोप में इस श्रेणो के लेसकों मे परम्परा- 
दर्शमयी, प्राव्मविपयक, स्वच्दन्दतावादी, चक॑-प्रधान, नाटकीय तथा व्याख्यात्मक, 
यथार्थवादी, दाशं॑निक, दुःखान्‍्त एवं मनोवैज्ञानिक भादशों पर अपने लघु-कया-छेखन का 
प्रयोग किया है। भारतवर्ष में भी लघु-कथा-लेखन प्रगति पर है झौर इसकी कद्िपय 
विशिष्टताएँ थाज स्पष्ट हो पलों हैं भौर इसको व्यापक मान्यता भी मिल रही है। 
न । 


गुफा णेवन की भ्रावश्यक पुकार का प्रतिफतन है। झ्ाज मासव-जोवन इतना * 
विषम धीर उलमनपूर्ण हो गया है कि लेखक के लिये उसको सम्पूर्ण समग्रता को 
चिप्रित करना एक दुष्फर कार्य हो गया है। झतएय सावन क्लाशार ने शीवन के 
सण्ड चित्र फो छेकर इसी के माध्यम से अपनी श्रनुभूतियों को व्यक्त फरना आरम्भ 
किया है। फिर भो उसमें उसने ऐसो प्राण-प्रतिष्ठा को है. कि यह प्रषनो उपयोगिता के 
कारण मानव के गले का हार बन गया है। इसके द्वारा संश्लिण्ट चित्रों की मवतारणा 
( विविध ) श्राज स्वयं इसको सा्थंकवा का जयघोप कर रही है कबथा-साहित्य को यह 
विधा विपय व्याप्ति की दृष्टि से यदि एक भोर उपन्याप्त के तिकट है तो इचरी झोर बह 
भपनो क्षिप्रमत्िमत्ता एवं प्रायोसादकठा को दृष्टि से भाधुनिक्रे कहानी के । 


डर८ हिन्दी उपन्यास भौर यषाथंगद 


पर्तमाव समाज की जिन आवरयक्ताओ्रों को लेबर झाधुनिक कहाती-घाहित्य मा 
उदय हुमा था प्रौर वह उत्तरोत्तर बढ़ते हुए कलात्मक रूप के काररण जब उनके भनुरूप 
अपने को सिद्ध नहों कर सवा तो उपन्यासों के यर्भ से हो सधु-उपन्यासों का जन्म 
हुआ । फथा-साहित्य का यह रूप उपस्यातप्त भर वहाती-साहित्य के संदग्रणो वा सभ- 
न्वित प्रभाव है। हिन्दी के लेखक घोर पाठक इधर विशेष रुप से झाकपित हुए हैँ। 
साहित्य को इस नई विधा का भविष्य सुन्दर जान पडता है बंयोकि श्राघुनिक व्यसन 
समाज को एक ऐसे साहित्य-रूप वी झावश्यफता थी जो कम से कम समय में भ्रधिक 
से श्रधित्र प्रमायो वी उष्टि उसके लिए कर सके । इसके लघु बलेवर को देघकर जो 
कुछ लाग यह फहते हुए नाक-मीं सिक्ोड़ते हुए मिलते हैं कि इसमे मानव-जीवन को 
सुनिश्चित व्यापक व्याख्या को स्थान न मिलकर उत्षके एवा सण्ड का ही उल्नेख हो पाता 
है। ऐसे छोगो से मेए विनम्र निवेदन है पि ले गुप थी वर्तमान अ्भिरुचि वो और 
यदि जरा भी ध्यान दें तो उन्हें ऐसी घिकायत ये रह जायगी। हिन्दी के जावे माते 
उपन्यासकारो ने कुछ दिनो पहले ही इस साहित्य रूप की भ्रावश्ययता का श्रतुभव कर 
लिया था। जैनेन्द्कुमार के 'ध्यागपत्र? ऐसे उपन्यासो में हम लघु-ठपन्‍्यासों के रूप देख 
सकते हैं) धर्मबोर भारतो का 'सूरण का सातवाँ घोडा', ग्रिरधर गोग्राल का 'चादनी 
के खणडहर', प्रभावर माचवे का 'परन्त', मगवतीचरण घर्मा कृत “वह फिर नहीं 
भाई", अज्ञेय कृत “अपने झपने श्जनवी', उदप्रद्कर भट्ट कृत 'दो श्रष्याय! तथा झाचाय॑ 
जगदीशचद्ध मिश्र के लघु उपन्यासो के रूप में इस वथा-रूप का स्वस्थ विकास हो 
रहा है निनमें भ्राचायं जगदीराचन्ध मिश्र के लघु उपन्याश्तों को देखकर तो इसके 
मधिष्य के सम्बन्ध में बडी-बड़ी आशाएँ हो चलो हैं 


दो श्रष्याय 


यह उदयशंफर भट्ट का लघु उपन्यास है जिसका विवेच्य साहित्य में बोसवों शतो 
के भारम्म से विशेष चर्चा का विषय रहा है। समाज में एक ऐसा भी भंग रहा है जो 
किसी से किसो रूप में, सबके समक्ष पात्मोद्धार रूप भंचल फैलाचा है भौर उत्तर मे 
घूल-राख के भगिरिक्त उसे कोई प्रतिदान नही मिलता । सर्वप्रथम इसदी दारुण बेदना 
की अनुभूति हिन्दों में झुशों प्रेमचन्द की लेखनो में जगो थी ( तत्पश्वातु मगवतीचरण 
चर्मा, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, एवं राहुल साहर्यायन जैसे यूर्घन्य साहित्यकारों ने उद्गार 
अ्रभिव्यक्त किए । इन साहित्यकारों वी फौई ऐसो व्यवस्था सामते मही झा सकी कि 
जिसे समस्या का स्थायी हल कहा जा सके, दो अध्याय इसी प्रकार के प्रयत्व की 
अगली कडो, णो सचेष्ट तो है हो वहुतांध मे सफल भी है। झाधुनिक युग मध्यवर्गीय 
झुगठुष्णा वी असफल चेश्ााओं भौर मसोसो का है! भपने संस्कारणत भहंकार का 
शिकार ग्रह धर्म निम्न वर्ग में झपने को खपा नहीं पाता है भ्लौर उचवर्यीय सम्पन्नता 


मन लघ्चु उपन्यास है 3 


के प्रभाव में उच्चल्तरीय जीवन की भावश्यक्ताओं को सम्पूर्ति नही कर पाता । उसकी 
प्रचस्था कु वैसी हो है कि “जो चाहता है उसे गलत रूप में चाहता है, जो पाता है 
उसे चाहता नही ।” अतुप्ति को यह प्रग्नि बुद्धिजोवि-वर्ग के लिए झोर मे संहारात्मक 
हो उठी है। खास तौर पे साहित्यिक वर्ग तो धत्यन्त उपेक्षित हो गया है। असमर्थ 
साहित्यकार के बौने हाथों को कुचलने में बोई क्रिकक नहीं पैदा होती धौर यदि इत 
उपेजितो के प्रति सदुमावना की मेंट चढाते मो हैं तो उनमें चारित्रिक कंमजोरो की 
आवाज दुलन्द की जाती है । इसो द्विघापूर्ण जीवन का निष्पक्ष विवेचन “दो प्रध्याय 
के दोनो प्रध्याय में किया गया है| साहित्यकार व्यर्थ की प्रतिए। का बोक्क उठाए शूखो 
मरते और सौन्दर्य धासना का सहचर बनने को विवश है । पहला प्रतिष्ठित बन कर जो 
नहीं सकता, दूसरा वासना से दामव बचा कर टिफ नहीं सकता। 


शारदा नाम की रूपनतों शड़को के लघुबूत्त को लेकर उपन्यास को काय! खड़ी को 
गयी है । उसमें रूप, गुण, पिनेक है, परिस्यितियों से झुकने को शक्ति भी है पर सब बुद्ध 
होते हुए भी उसे भपेक्षित सम्मान पाने का घधिकार नहों है क्योंकि जातोयता की सर्दि- 
फ़िरेट उसके पास नही है । वह एक सर्यग्ुणसम्पन्व वेश्या कौ लड़की है, उप्तकी प्रलर 
भेघा विद्या गुरु की कुपा श्रनायास हो पा लेतो है, प्यार को पग्रडंडो पर पाँच बढ़ाते वाले 
दो एक सहचर भी भितते हैँ, पर वे हो जो उसकी माहुपरक्षणतत कमजोरों से परिचित 
हैं जिनका सहमोग केवल उसे लाछित एवं प्रताड़ित कर प्रध्पताल में मरते के लिए छोड 
देने मर को हो मिल पाता है उसका सम्पूर्ण श्रह समाज की लाछना का ही पात्र है, 
मानवीय मावनाओं के पोषण का यह अभिशाप है। 

लेखक ने स्‍्रागमकथ के रूप भें इस घरित्र से घिकट परिचय का भ्रवसर दिया है । 
उसके खास नौकर या संरक्षक पंचू वो जवानी उप्की कटद्दोतो कह बार वह अपनी शोर 
से “कुछ नहो जोडा” को स्पष्ट प्यनि अभिव्यंज्ित रर देता है। यहाँ यह एक परिवेक्षक 
रूपमें उपध्यित होता है, जहाँ बहा कथा वी गति अ्रवरुद्ध होती दोख पड़ती है, सहा- 
यता का एक हाथ लगाकर वह उसी गति संचाज्ञित कर पुनः उमक्री गतिविधि का 
निरीक्षण करने ऊूग जावा है । उसयरा भ्रम्तरिक मैकव्य ययप्रि चरिय के प्रति भयानक 
हूप से सहिप्णु है फिर भी सामाजिक प्रतिदत्यों के प्रति सजग बुद्धि प्रकट रूप में उसे 
एक शुर्माचितक से भधिक नहीं बनमे देतो । अपने दायित्व को लेखक ने बढ़ी पदुता से 
निभाया है, दिये के प्रति रूवशता प्रकाश की आकांक्षा उसमें नहीं है, वह थो इसने में 
ही प्रसन्‍त है कि समा वी विशाल भ्रतिभाएँ, जिस उिसी झूपर्भ सहो, फर्मरत तो हैं 
प्रात्महत्या तो नहों करती । निराश पौर मिश्चेट्ट प्रतिभागों की ज्वाला उनसे प्धिक 
समाज वा सहार फरतो है, लेखक ने उन्हें सुब्यवस्यित्त रूप में काये करने को पश्षुएण 
सगन प्रदान को, उन्हें किसो अवाथालय मा चिकिस्सालय यी द्यारण नहीं सेती पड़ी । 
क्षाघुतिक जीवन में व्यष्टि को समष्टि को स्पर्षा में धया यह साधारण विजय है 2 
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शारदा के जीवन में प्रेम के कई प्रव॑ची ग्राते है। पंचू के शब्दों में 'लड्पे हैन 
प्रवाथ । सो हर किसी वो हिम्मत हो घथाठो है, चाह भ्विनास हो, चाहे सुबदेउ, चाहे 
प्रत्य घोई सबसे प्रेम का पचडा सुनते-सुनते उसे भपना बजडा ही डुब देवा पडता है। 
दूसरी प्रोर लेसऊ ( साहित्यकार ) है जो भूख से परेशान है उसे सर्वत्र भनत वी फिक् है, 
चाहें साादक का पद हो, चाहे लेसक की प्रात्मनिठ्ठवा या फिर चाहे किसी स्तेही मित्र 
पा सादर श्रामन्त्रण ही क्यो मे हो, यह ब्रुद्धिजोदी पेट वी व्यवस्था नहीं कर पाता। 
मानवन्जीबन को इन दो महात्र समस्याप्रों का साक्षात्तार इस उपन्यात्त में होता है) 
दोनो मानव की मानवता को घुनोती देनों हैं। माय रह कर इनकी सम्पूति कर पाता 
पोई साधारण शौर्य नहीं। रामलाल जैसे बाल-यच्चोवाली पत्नी से यदि पेट ऐँठ्ले 
बच्चो को प्रसद्य पीटा जब मरने को वियस्त कर देती है तो भूखा का मह पर्यवेशक मुंह 
बाए देखता हो रह जाता है / - 

दूसरी भोर है शारदा का प्रेम-नास्वपूर्ण जीवन । उससे भी छीछालेदर कया पम 
होती है। उसके उत्म पी श्रोर यदि देखिये तो व्यक्ति निर्दोष हो प्रमाणित होगा। 
रामघन जैप्ते छर बूढ़े मे व्याही गई शारदा की माँ बमसा पति की निराघार शॉंकाप्रों 
एवं यात्षनाभों से याध्य होकर होरा थाई बनती है। पर हीराबाई भी कहाँ वो रह 
पाती है , वासना वे कुत्ते उप्ते भी नोच खाते हैं। रामघन चेतता है, गलतियों पर 
पधात्ताप भी करता है, पर भ्वसर निकल जाने पर स्व मुछ व्यर्थ होता है, केवल 
रामपन झौर कमला का ही नहीं उसको संतान भोली-भालो बच्ची शारदा का भौ। 
शारदा थी शिक्षा-दीक्षा एवं शानोशीरुत उसको माँ को ही जायज या नाजरायज कमाई 
का धत है। यह समाज या पाप-संग्रह वेटो के इैएय भविष्य के लिए क्रिया गया था 
पर उसका भी जीवन परुण्यमय कहाँ हो पाता है। क्‍्छतत्ते भाग जाने पर भी तारझ 
जैसे प्रतिभावान व्यक्ति का प्यार पा लेने पर भी जन्मस्रोत के खुलते ही उसकी झवस्था 
पुनः बेची होती है जैसी विश्रुवन, सुखदेव झादि ने भन्पन्न की थी। प्रत्त मे पुज्म शुरू 
मो स्नेह-छाया किसी चेरह उसकी श्राणरक्षा कर पाती है। भ्रुरु ने उसकी सारो शक्ति 
भध्ययन की ओर भ्रवतित कर दी । यही नही, भग्तिम साँसखो मे उन्होंने श्रपतों सम्पूर्ण 
ग्रंध राशि उसे सौंप दी [ महाव्‌ उत्तरदायित्व में दव कर वासता वा वर्दम-कीट स्वयं 
सर गया। फतवताः जिस मुग-मरीचिका के पीछे दौडती हुई शारदा की जोवम-लीला 
ही समाप्त दो जाना चाहती थी उसका प्रत्यक्ष स्वरूप 'तारक अब उसका प्रध्ययन सह- 
घर बच गया था। दो महाव अतिमाएँ एक दूसरे बी आर म लिच कर मानव-कल्याण 
के ज्ञानलोक के उद्रेक की शोर अग्रसर हो गयी । 

इस प्रकार परिस्थितिजन्य परवशता के झालोऊ में शारदा और उसके सम्पर्क में 
भानेताले समाज की प्रवलता एवं दुबंचता का चिन्रण तो इस उपन्यास में हुआ हो है साथ 
ही प्राचीन समस्या का नवीन समाधान एवं कथाशिल्प का अभिवव समाघाव देने मे 
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उपस्यासत्ञार सफल हुआ है। नारीगव समस्याओ्रों का काल्पनिक समाब्षान तो हिन्दी 
उपन्यासों भें भरा पडा है, अपने भ्न्‍्य उपस्यासों में स्वय॑ भट्ट यो ने प्रताडित, उपेक्षित 
एवं दञष्ट नारियो के प्रति पाठक्षे वी सहानुमृति जगाते हुए उन्हें मेडिएल डाजइर 
अ्रयत्रा नस के रूप से परिवर्तित कर उनही समस्या था हंत निकाला है, परन्तु दा 
अध्याय! की शारदा विस प्रशार धरती वेदना, उपेक्षा, एवं शारोरिक्त भुछ को परितत्ति 
का समाधान प्रथा के माध्यम से पा लेनी है वह चर्चेमान समान के ल्रिए चतुर्रणाय 
है। शिक्षित नारियो के कुमारी रह जाने अथवा उतके अमुकूतच पति के न मिंपने दी जो 
समस्या आधुनिक भारतोय समाज में वर्तमान है उसका उचित हल एपस्मित करने वा 
स्वस्थ प्रयास उस उपन्यास मे दिखाई पडता है। 


अपने-अपने अजनवो 
“ग्रशेय' जी वा यह उपन्यास 'योके झोर सेल्मए', सिल्मा” झोर 'गोडे/ नाम से तौच 
सण्डा में विभक्त है सरोंर प्र्येक्त खण्ड का निर्माय दो पानो थो छेकर ही हुआ € । 
अ्थम सणएड मे 'योरे झोर सेल्ना', द्ितोव सएड में 'मेल्मा झोर यान! तथा तुताय खण्ड 
मे पोक श्रार “यन्‍्तायनू' हा ध्रुरथ रूप से कथा को श्राग्रे बढ़ाते है। टिनीय फण्ड में 
फोटोग्राफर भो यान के झ्ाघ कथा में अपना योगदान करता है पर वह शाघ हो हृर्व 
थे ओफत हू जाना है। उस्ो प्रकार तछुत्तोप राण्ड में भो गती की दुगान में भाने- 
जाते जर्मन लाग प्लार मत योक ने शरोर को घेरक्तर सडे होनेवाले लोगो गो कमो मटा 
पर जगरतावपु ही झुछ्प ह्ूथस योक्रे से मिलक्तर खण्ड की पर्रिसमाप्ति में योगदान 
दवा है। वेवल पक्ष हा इव उपन्याथ में इस टंग से उपस्थित पी गईं है कि बह 
समी पाता एवं सएडा के सम्पर्क में झाऊर बिखरे विवरणों मे एस्सूब्रता प्रदान बरती 
हुई एफ विशेष वातावरण यो छटि करतो हे जिपसे बित घटनाएं पाठडों के लिये 
सुठम हो पाई हे। प्रथम खण्ड के कुठ इ57 को यदि छोड दिया जाय तो थे प्रात्म> 
वायात्मर शीपो थे विजे पाक के देवन्दन सत्मरण हो जात परुते है जिन्‍्ह उद्धने 
ड्पबबाव के साथ दिना।-रूम से डायरों के पन्‍तो पर लिख रखा हैं । 
उपन्यास के नाम पर पाठक यदि क्या दी श्रपेक्षा रखता है तो उसे इस उपन्याध 
से निराश हो हाना पडेगा वयोकि इसमे दुछ विशेष घटनाप्रा को ही श्राघार बनावर 
एक जीवन्त बातावरण के अ्रस्तित्व में म,नवन्जीवन के एग विशिष्ट दाश्॑मिक पत्ष 
वा ही चित्रण हुप्मा है। प्रथम खण्ड में, वे को मोटो पते के नोचे ठेंगे एक सजाने 
झौर उप्मे बन्द दा महिलाओ--जो परस्पर अजनयो टैं--दो चर्चा वी गई है मिनयों 
इस्खा दे सामने गृुत्यु का; अस्पए्ट संरेत दिखाई पड रहा है | पुलपर स्थित दूरानें जो 
घीन ब्पक्षियों त्क सीमित रह गई हैं, भगंत्रर बाड़ बेर क्‍प्तोप में झस्यिर पुछ के साथ 
झस्तित्व थे हिसे संधर्ष दरतो हुई द्वितीय सण्ड को क्य, का निर्माण करती हैं । इस 


घजर हिग्दी उपन्यास धोर ययार्थवाद 


प्रकार साइप्चिक जीवन प्रकृति वी भयावह संहारक शक्ति के साथ विस प्रवार संघ 
कर रहा है, भ्रध्यन्त विधसनीय ढग से इस उपन्यास भे चित्रित हुम्रा है। बर्फात्ती 
जिन्दगी वा तो इतना सजीब चित्र प्रस्तुत बरने में उपन्यासकार सफल हुप्ता है कि 
यदि वह उसका प्ननुभूत ज्ञान नहीं है तो उसरी बल्रना शक्ति वी दाद देनी ही पडेगी । 


उपन्यास फा भत्पेष” भ्रछुस पात्र जीवन के लिये संघर्ष कर रहा है चाहे वह मरने 
के लिये तैयार 'सेल्मा' ही, बाढ़ के भावत में घिरा यात श्रयवा पेचिश से तपडता फोटो- 
ग्राफर हो प्रथवा विवश वेश्या जोवन व्यतोत करने बालो 'योक़े! हो। जीवन का मोह 
वितवा मठोर होता है वि वह स्व के द्वित मे पर वे जिनारा की कछणा भी भुल जाता 
है। फोटोप्राफर बी जल-्समाधि और उसके दूश्ान वा जलती हुईं प्रस्तिशिस्ा यान! 
को इसलिए वरुणादं न बना सकी कि उसे गोश्त पकाने की भरस्म्भावित सुविधा तत्काल 
मिल गई थी । हर डूगनेवाला भपनो रक्षा के निम्तित पास खड़े तिरापद साथी को 
डुबाने मे सवोच नहीं करता । यही इस उपत्यास की मुख्य स्थापना है जिसे यान 
झौर फोटोग्राफर तथा सेल्मा वे परस्पर सम्वन्धो वी चर्चा कर के उपन्यायकार ने 
सफनबापूर्यक स्पष्ट किया है । 


) हंग देखते हैं कि समाज भे सभी भच्छे लोग हो नही रहते भौर सिन्‍्हें हम प्रपता 
कहते हैं वे प्रजनवी वा-सा घ्यवहार कर बैठने हैं भौर जो भजनथी हैं थे समय पर 
अपनो मानवता का भ्रमित परिचय दे जाते हैं। 'सेल्मा” के लिये 'योके” श्रजनंवी थी 
झौर सेल्मा, योके के लिये, पर दोनो वे सम्बन्धों में सानवता फा पूर्ण प्रिय्य मिलसा 
है । पाल! योके? का झपना हो गया था पर उससे विश्वासघात विया जब कि शगतपी 
जगन्नाथन्‌ ने उसकी भ्रन्विम इच्छा प्रपने मानवताबादी वध्यवह्वारों से पूर्ण को । 


सम्पूर्ण उपन्यास अमूल्य सूवो से भरा हुमा है भौर ऐसे पाठक जिन्हे मातवजीयन 
के मामिक तत्वों का ज्ञान प्थवा अतुभव नहीं है, वे कभी भी इस उपन्यास की न तो 
ग्रात्मा तक पहुंच सकते हैं श्रौर न वो उनके लिए यह सुपाव्य ही है। भीयन्यासिक 
झश्सीलता का सो इस उपच्याप्त में नाम ही नहीं है जो 'भशेया जी के सन्य उपन्यासे 
वी अमुख्त॒ विशेषता रही है। भले ही क्तिकार के महत््य से श्रपरिचित पाठक इस 
उपन्यास को न पढ़ सकें पर निस्सन्देह ऐसे पाठकों का यह जबरदस्त उत्तरहे जो 
उपन्यास्ों को हल्हा-फुल्ा साहित्य भानते रहे हैं । 


भविष्य में भी घदि इस परम्परा को भ्ज्ञेयजी/ विकसित कर सके त्तो उपन्यास- 
साहित्य को एक स्वस्थ दिशा मिल जायगी। उपन्यास की कयान्मूमि भारत नहों 
युरोप है जिससे भारतोय जोयन वी फॉकी न दो जा सकी है, इससे भारतोय उपन्यास 
साहिध्य कितना समृद्ध होगा, यह विचारणीय प्रदन है । 
लि 


लघु उपन्यात्त डछ३ 


झौर वह हार गई 


प्रतचार्य जगदोशचन्द्र मिथ का यह लघु-उपन्यास उनके "इस्दिरा! शासक मतों" 
वैज्ञानिक उपन्यास के बाद प्रकाश में प्लाया । यह उपन्यास झपनी जाकार-लघुता मे 
बडा ही सुन्दर बन पड़ा है। वेश्या-जीवन, छुप्रा-छुत, झादि झतेक सामाशिक समस्यात्रो 
पर शझ्ाघारित सभी हृष्टियो से यह एक सफल सामाजिक उपन्यास है । जाहन्री के तीरपर 
हिथित मुग भाश्रम श्रीर काशों तगयी को घेरकर उपन्यास की सारी कथा चली है जिसकी 
सायिका शारदा! जन्म से ही माँ द्वारा परित्यक्ता शुद्र बाला थी जिसे झाश्म के पीठा- 
घीश पं० सदानन्द ने पुत्री बताकर पाला था। झ्राश्वम का बड़ा हो सजीव चित्रण 
इस उपन्यास में हुमा है। नायिका का अन्त उपन्यासकार ने बडे ही मनोवेज्ञातिक 
हँग से किया है। उपन्यास वो होली श्रत्यन्त भ्राकपक है। इसके भौपन्यासिकता की 
जितनो ही प्रशंसा को जाय चोडी है । 


हाथी के दाँत 


प्राचाे जगदीशचन्द्र मिथ का यह एक सामाजिक लघु उपन्यास है जो जया नामक 
एक वित्तहोन भालिका यी संस्मरणात््मक जीवनी के रूप मे लिखा गया है। उपन्यास 
की सारी कया प्रघान नायिका जया के मुख से स्मृत्ति के श्राघार पर फट्टलाई गईं है 
जिससे इसे झात्मकथात्मक दोली के प्रन्तगंत रखा जा सकता है। ४पन्यास का शार्पफ 
€छथो के दांत' सामिप्राय है। एक कहावत है 'हाथी के दौत खाने के थौर दिखाने केः 
और ॥ समाज का ठीक ऐसा हो नक्शा इस उपन्यास में छोचा गया है। समाज में 
आदर पाने वाले समाभसेवी, महिला सेव्रान्माश्रम चलाने वाले समाज-सेवा के ठेकेदार 
तथा घरम्मंगुद महंत झादि प्रपने व्यक्तिगत जीवन में उतने पतित होते हैँ ॥ वे समाज 
को कितने घोख़े में रखते हैँ भादि का बड़ा सजीव चित्र इस खघु-उपन्यास मे खीचा * 
गया है। जया के रिश्ते के भाई जनक, उसकी माता, जनक के शुद्द जी पर मोटो वी 
बौदार करने वाले नगर मे प्रतिष्ठित एवं प्रभावशाली व्यक्ति भजानन किस प्रकार जया 
के मन भे राहर की चाय झोर टोस्ट की भादत डलवाफर उसे शपनी पक्रोर णींच छेतते 
हैं तवा जनक को टी० बो० सिन्ेटोरियम मे भर्ती कराकर मॉँ-बेटी पो प्पने महल में 
भाथय देवर किस प्रकार उन्होने एक सरल बालिशा जया वा सतठोख नह प्रिया 
भादि का बड़ा ही कारसित और सजीव वर्णन मिथ जी ले विया है। पजाबत ने जया 
थी माँ को अ्रष्याविका घनवाकर गाँव के स्कूल पर शिजवा दिया जिससे णया के साथ 
अवैध सम्बन्ध स्थादित करने मे उन्हें पुरी छूट मिल गई । गजानन ने दिल के दीरे का 
बहावा करके जया को पतली बनने के लिए विवश क्विया जिसे अन्त में उसकी माँ ने 
भो स्वीकार कर लिया भौर शहर से सिन्दूर लाफर अल्पविधि से विवाह सम्पन्न 
कर दिया । 


* 


ड्ज्ड हिन्दी उपन्यास भौर यथार्ध्याद 


गजानग ऐसे प्रतिष्ठि] लोगो का विवाह क्ेवछ वासनापूर्ति के लिए होता हैं 
थे कि घिवाह के लिए । जनक के साथ झाई मधुवाला नामव लठपी पर उससे पुन 
डोरे डालने भारम्म किए पीर जया वो जेच का दरवाजा देखता पडा | उद्धार के नाम 
पर ब्रद्मदेत ने उमे जैल से छुडाऊर महिया रोवाश्र॒म्त मे ला रखा। मह्विला सेवा पझ्राश्नम 
में जया को विदा, सरस्वती, लक्ष्मों सौर सुभिता नामक स्त्रियाँ मिली श्रौर आावभगत 
करने पाले रद्धदेव तया झतिदेय नामक पुरुष गिरहोंने अपरो सम्मान अ्रदर्शधित वर सौदा 
शरम्म किया । जया चम्बई भें विवने वालो हा थी हि पेड़ के सहारे दोवार फाॉँदवर 
भाग निदत्ती ! यह घदला लेने को भावना से गवानस के द्वार पर पहुँचो पहाँडमे 
सन्त गोपालदास मिल गए। सन्त ग्रोपालदास वो निगाह में जया गड गई और उतनी 
मीठी बातों का ऐम[ प्रभाव उस पर पडा कि गोरांत जी के मन्दिर में धारण लेसा ही 
उसने उचित समझा । उसबी सरलता हो उसके मार्ग मे कांटे विछाती रहो। गोपाल 
सन्त नें जाल बिद्धाना भ्रारम्म किया । जया के सम्मान में उत्तरोत्तर वृद्धि होते बगी, 
ग्रोगल स्वामी का वेदान्त पर प्रवचन झारम्म हुमा, स्वाध्याय प्तभा उगसे तगो भौर 
इतने पर भी जया को हाय भाते ने देखकर उन्होंने उसके सामने एफ कागन रखा 


जिममे लाखो की सम्पत्ति उसके लाम कर दो गई थी। एक कार शोर सजा-्सजाया 
एक भालोशान बंगला उसे भेंट किया गया था, पर बह अडिग रहो, उसने पुरुष की 


प्रबंचवा का फुपरिणास जो मोग लिया था। प्रव सन्‍त्र भोपाल स्थामो इससे श्धिकर सहन 
करने को तैयार नही थे श्रौर उन्होने एक दिन निर्मला, पावंती, झौर मनोरमा की 
सहायता से बलात्कार को ठान लो । निर्मला हारा मुँह में कपड़ा ठुंपवा फर उप्ते पदक 
तो दिपा गया पर वह भ्रयवों प्रचहमति हो प्रकट करतो रही जिससे सन्त थी केवल 
अपनी विलम्बित तोंद ही रख पाते थे। प्न्‍्त में दूध पीकर तैयार होने को बात पहुकर 
जया ते कपट स्वोकृति दो । स्टाव जलाया गया, श्र कौशल पूर्वक वह उससे सन्त 
गोपाल को जलाकर भाग सिकरलो । दुर्वल नारो हिसक धुरुषों से कहाँ-कहाँ पोदा छुडाता 
बचेगो । झ्न्ततोगत्वा उप्ते पुनः बदमाशों के बोच जेल में बन्द होना हो पड़ा जो समाज 
के नेकवामों से तो उमक्े विर अच्छे हो सावित हुए। बह सप्ठु-उपन्यास झुल सोलह 
श्रष्यायों में समाप्त हो यया है जिसमें कुल एक सौ सम्रह प्रछ्ठ हैं। वाहरा सफेदी के 
भोतर कितना कालापन है, एक नारो को सम्यक में लाकर सबकी पोल खोतच दी गई 
है। इसमें प्रपपः ध्रयेद पुरुषो का आझकर्दण किशोरियो कौर सुबतियों के प्रति दिखलाया 
गया है| इस उपन्यास का विषपयवोध प्रौर सरसतूर इस विषय पर लिखने वालों के 
लिए भनुर रणीय है । 
सोमा के पार 
यह लघु-उपन्याय्त भ्राज्ञार में प्रत्यन्त छोटा पर प्रभायोत्रादवता को दृष्टि से भ्रव्यन्त 
महत्व का है । इसमें कुल 'यारह अच्याय और छाछद पृष्ठ हैं शिनमें छवीलो भंगिन गौर 





लघु उपन्यास है 


स्थुनिस्पिल्टी के मजिस्ट्रेट लाला चन्द्रमानु के सशक्त प्रेम का चित्रण किया गया है। 
इस नैनिक प्रेम से उत्पन्त सामाजिक प्रतिक्रिया और फलस्वरूप चलने वाले सामामिक 
संधर्षों का बडा ही सजीयप वर्णन उपस्यासवार ने किया है। युगल प्रेमी वयस्क है और 
यदि एक विधवा है तो दूसरा विधुर। घटवाओं का संकलन इस कौशल से किया गया 
है कि साला चन्द्रभानु श्रीर छव्रीली एवं दुसरे के विक्रट श्राते गए हैं जिनमे वहो कुछ 
भो अस्वामात्रिक नही जान पृछ्ता । चेतु कारिदा, उत्तर भंगी इसके भन्य मुख्य पात्र हैं। 
चेतू वे कहते पर लाला चन्द्रमानु ने चतकू को बीस रुपये का दराठ दिया था जिससे 
उसते लाला के विरुद्ध जातीय संघटत किया पर छब्वीली ने लाला था बिरादरी के विरुद्ध 
जाकर साथ दिया ! भंगियों ने छबोलों का इस सोमा तक बहिष्कार किया कि उसके 
घर का कथा का प्रसाद श्रादि तक भी छेना ध्रस्वीकार कर दिया। वेटी के ब्याह में 
दूल्हे के प्रासह पर लाला की चौपैय्या झाई। इस प्रसंग का बडा हो मारमिक वर्णन 
इस उपन्यास में हुमा । पश्नन्त में तंग झाऊर छबोली लाला के प्रध्तवल में रहने लगी । 
लाला ने एफ दिन प्रेमासिरेक में कहा था "मै क्िसो से नहीं डरता ।? छबोलो को साहस 
बटीरने केः लिए इतना पर्याप्त था। बह लावा का स्वृष् देपने एंगी भ्रौर एक रात को 
लाला के वमरे में घुप गई | वे उसे लेकर छत पर चले गए पर उन्हे शलाशते उनके 
बेटे छत तक पहुँचे | लाला को प्रतिष्ठा दयाने के लिए छिपतो-छिपती छबोलो को छत 
से नीचे गिर कर अपनी जात दे देतो पडो। इस प्रकार उपन्यास्त का भन्च अत्यन्त 
कारुणिक् और प्रमावोन्पादक हुआ है । परस्पर चलने वाले संवादों भर भावभगिमाश्रों 
का चित्रण बडे हो स्पामाविक एवं मनोवैज्ञानिक शैली में हुप्रा है! वयस्कों में चलने 
वाले भ्रवैध मस्बन्धो को एकनिप्ठता एवं ग्रम्भीरता का बडा ही सजीव चित्रण इस उप- 
न्यास में हुप्ता है । 
दुर्वेल के पाँव 

मिश्र जी का एक सामाजिक छघु-उपस्यास है जिसमें उन्होंने एक विघवा दोन खो 
की परवशता और एकमात्र पुत्र महावोर के प्रति ममता वी मासिक गहसता का चित्रण 
जिया है | दोनों को धर्म के प्रति आस्था ओर धर्मे-म्थानो में चलने भयत्रा पलने वासे 
अवाचारो वी निस्सारता इस उपन्यास में श्रकट की गई है। सरकारी प्रवन्ध वड़े-बढे 
उत्सवो एवं भेलो में किस भ्रकार भ्रपने उद्देश्य की पूर्ति नहीं वर सते, हम भारतोय 
विस सोमा तक निष्र्रण एवं उत्तरदायित्वहोतव हो गए हैं इसे स्मष्ट करने के लिए 
मिश्र जी ले महायोर को माँ को चिहित्सज्ञीं के पड़े हुए कैम्प मे मेजा है। यह घर्म- 
भीर नारी किस प्ररार भपने येटे महावीर को मिन्‍तत पूरी करने के लिए भीड में खड़ी 
हो+र लोगी के पाॉयो तले ठुचल कर विस जातो है झौर वैम्पर्मे मुर्देवी स्थिति में 
पडी रहती है पर डाक्टर लोग भाँख घुमा वर देखते भी नहों। यह है हमारा समाज 
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जिछके प्रति घृणा के माव उत्पन्‍्त करना उपन्यासकार का उद्देश्य है । माँ के मर जाने 
शौर जगनताथ के शरण में झाने के बाद का जीवन महावीर का किस प्रकार चला तथा 
उसे किन-किम परिस्थितियों का सामना करना पड़ा, श्रादि का बड़ा हो मनोवेज्ञानिक 
वर्णन इस उपन्यास में हुप्ला । महावीर को जीवन में भ्रसफलता द्वी मिली, उसके लिए 
उसकी झाधिक स्थिति, उसका स्वयं का स्वमाव तथा वर्तमान समाज की मन्ोदृत्ति का 
किस सीमा तक हाथ रहा पधादि इस उपन्यास के विषय हैं । कदण वातावरण के 
निर्माण में मिश्र जी को कमाल द्वासिल है जिसकी सकल पभिव्यक्ति इस उपन्याप्त में 
हुई है। पात्रों के निर्माण में भी वे बड़े सजग रहते हँ। जगन्ताथ, निर्मल शौर महावीर 
फी घरिय्-रेखाएँ इतनी उभड़ी हुई हैं कि उनपर पाठकों की श्रॉखें बरवस ठिको 
रहती हैं । 

वह फिर नहीं आई 


भगवती घर बर्मा का यह लध्षु उपन्यास परिस्यिति जन्य दुघंटनाप्रों में हुई एक 
मारी की करुणा पूर्ण गाया है। रानी श्यामला भारत झौर पाकिस्तान के विभाजन के 
फलस्वरूप निःसहाय होकर भी समाज की समस्त क्र्रताप्रों का साहस पूर्वक प्रान्तिगन 
फरती है और ऐसी विषम परिस्थिति में भी झतने पति के पवित्र प्रेम की श्रामीयत रक्षा 
करती है। प्रस्तुत उपन्यास में छेखऊ ने चरित्र के दो पहलुप्रों को श्रलग-भलग करके 
भर्तुत करने का प्रयक्ष किया है। प्रथम पहछू चरित्र का बाह्य रूप है झौर दुतरा चरिय 
का झान्तरिक रूप । घरिभ्र का बाह्य रूप शरीर साज्षेप है भौर जीवन तया परिस्यितियों 
की विभोषियाझो में कमी-कमी शरीर गत झाचरण की पविश्नता का निर्वाह भ्रप्तम्मव 
हो जाता है, पर मन की पवित्रता प्रथवा उच्च मनोमावों की धुरक्षा सदा सम्भव है 
प्रौर अ्रस्ततंः व्यक्ति प्रयवा समाज के सिये यह सुरक्षा मंगलमय शोर यल्याणकारों 
सिद्ध होती है । 
मनकी पवित्रता के सम्पुख शरोर का उतना मूल्य नहीं है, इसो दष्य पर लेखक से 
पस्तुत उपन्यास में श्रघिकर बल दिया है। मूलतः यह उपन्यास चरित्र वी भान्तरिक 
विशेषताओं को ही प्रदर्शित करने के लिए लिखा गया है। राजी ध्यामला श्रपने पति 
जीवनराम के प्रेम के निर्वाह के लिए हजार वार अपना शरोर परपु्पों के हाथो बेचती 
पर काया की छाया उसके सानसिक जगत पर, क्िचित मात्र भी नही पड़ती । यह 
स्वामाविक है कि ऐसे उपन्यास प्रायः रोचक मर्म स्पर्शो भौर संवेदना पूर्ण हो । वर्मा 
थी के अन्य उपन्यासो की तुलना में फिर भो अस्तुत उपन्यास को साधारण कोटि का 
ही पहा जा सकता है यपि कुछ विद्वान इस पर भपेक्षाहत झधिक मुग्ध हैं । 


विकाश खण्ड 
हिन्दी उपन्यास की वर्तमान गतिविधि 
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चरततमान गतिविधि 


साधुनिक् हिग्दी साहित्य को दर्तत।न गतिविधि वा अवनोकन करने पर हम व्सि 
(निष्कर्ष पर पहुँचेते हैं उसके अनुसार कहे जा सर्ता है क्चि यह चीसवी शी प्म्रीझा- 
हित्य को रातों है । मानव-जीबन जिन परिरिथितियों से ग्रजर रहा है उसमें स्वस्थ 
रचनात्मक साहित्य वो दष्टि ती सम्भायवा करना ज्यध है। कवितान्लोक में साहित्य वा 
विकास विश्वाम-सा लेने लग गया है। नाना प्रकार के प्रयोग काव्य के क्षेत्र में हो रहे 
हैं भौर कविता आप उस सोमा तऊ पहुँच गई है जहाँ उसे गद्य से भतग करके देख 
पाना अत्यन्त कठित हो गया है जिससे स्पष्ट दी गया है कि उसने ग्य को शक्ति के 
सम्मुत प्रपनी पराजय स्वीकार बर ली है। भह्दां तक छोटी कहानियों का प्रश्न है थे 
मुख्यतः बाजारू पत्रिज्मप्रों के माब्यम से जीवित हैं किन्तु उनके लेखक या तो इतने नये 
हैं कि जिन्हें छगस का भूत चढ़ा हुग्रा है या तो वे. ऐसे साहित्पकार हैं जो स्र्पोवार्जल 
के लिए प्रकाशकों के वशूतो पर कहानियों का निर्माण कर रहे हैं। ऐसी श्थित्ति मे 
कहानियों के माध्यम से श्रेष्ठ रचतात्मक साहित्य को कामता करनी निरी भूल है । 
कहानीकार चाह कर भी व्यापक यातीय जीवन को नहीं विश्रित कर सकता। साहित्य 
क्षेत्र में भाग जी कुछ कार्य ध्च्चा या बुरा हो रहा है घह उपन्यासो के माध्यम से हो । 
हिन्दी में कुछ ऐसे थेष्ठ उपच्यातों वो रचना हुई है जिससे हिन्दी साहित्य गौरवास्वित 
हुप्ा है। स्प्ठ है कि कविता भराघुनिक जीवन-जयत यी प्रमिव्यक्ति में भशरफन सिद्ध हो 
घुकी है किन्तु यह महव्‌ गार्य उपन्‍यासो के माध्यम से सम्पन्न हो रहा है। एक दीर्घफाल 
तक थरमिव्यक्ति के क्षेत्र मे कषिता का एक्धन्र राण्य रहा. पर मसानवब्जीवन की 
विभिन्‍न परिस्थितियों एवं सनोदशाप्रो वा जितना चित्रण वह इतसे दिनों में कार सभी 
है उत्ते भो भ्धिक चित्रण हिन्दी उपस्यासों द्वारा उधक्रे ८० वर्षो के जीवनकाल से 
दो हो गपा है। सुंझो प्रेम्तचन्द के हिन्दी उपन्यास क्षेत्र में प्रधिष्ठ होने के पूर्च हिस्दी 
उपन्यास साहित्यिक रूप घारण गरने वा केवल प्रयात कर रहा था निश्च्म बेघल 
औति-भाति के प्रयोग हो विभे जा रहेँ थे गिससे उपन्यास साहित्य के उत्त घारम्म बाल 
को भी हिन्दी उपन्यातों के जीवन-काल से निकाल देना होगा | सन्‌ १६१५ में सेदासदन 
( उद्गू' में बाजारे हुस्त के नाम से छतू १६०७ में यह ग्रताशित ही चुका था ) के 
प्रदाशन के धाथ हो हिन्दों उपन्यासों में सामाजिक जोबन को महत्वपूर्ण स्थान मित्तता 
आरम्भ हुप्ता और आज हम देखते हैं वि ४९ घ्षों दे ही छोटो दौड़ में उसने इतने 
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असाधारण पा कर डाले हैं कि सहरसा उसकी शक्ति पर विश्वास हो नहीं होता । 
दिषप, रूप तथा विस्तार झादि सभी हृष्टिपों से जितना बिए्तस हिन्दी उपन्यासा का इतने 
अल्पकाल में हुमा है उतना विकास साहित्य वे घत्य रूपो वा उतके दोघें जीवत-फाल में 
भी नही हो पाया दै । सामाजिक विकास की गति के साथ हो साथ साहित्य का भी 
विकास होता है। हिन्दी उपस्यासो वा उदय जिस सामाजिय परिस्थिति मे हुआ उसके 
पिकाप्त एवं परिवतंत की गति भ्रपेक्षाकृत पर्याप्त तीन्न रहो जिससे साहित्य की प्रगति का 
भो उसो गति से होना भनिवायं-सा हो जाता है । गतिमत्ता हो युग की विशेषताप्री की 
परिचायिका है। हिन्दी कविता अपने उदय एवं विक्नास वाल में जिस समाज वे थीच 
से होकर भ्रपती प्रगति के पथ पर बढ़ रही थी वह युग भ्रधित' से प्धिक प्रश्वय की पीठ 
पर बैठ कर दीड रहा था, पर भाज का युग घरती का पभाचल छोड 'ुफा है प्रीर वह 
मन वी गति की भौति जेठ विमानों से आगे बढ़ता हुआ्आा तश्षन्ना की परिक्रमा करते घल 
पडा है। सभी भौतिववादी दिशाप्रों मे प्रगति भ्रट्यन्त तीम्र गति से हो रही दे भीर 
किसो की एक स्थिति का स्थिर रहना घढिन हा गया है जिससे मानव के शान-विज्ञान 
का परिवेश भी जर्दी-जल्दी भागे बढता जा रहा है। ऐसी ध्थिति में साहित्यकार युग वो 
माँग फो ठुकरा फर भ्रयने को पीछे कैसे छोड़ सकता है। साहित्यकार वा अनुमवन्श्षेत 
भी शुगर पी प्रगति के साथ उत्तरोत्तर बढ़ना जा रहा है जिस्फो सभाहित मरने थी एक- 
साध शक्ति उपन्यास साहित्य ने प्रनति बी है। ऐसो स्थिति में ट्विन्दो उपन्यात्त-साहिष्य 
ने यदि हजारो वर्षों की मेनिल वेबन ४० वर्षों में हो तय करके प्न्य प्रनेष्॒ नये नक्षत्र 
छोको या प्रनुसघान कर लिया है तो कोई झाश्चर्य की बात नहीं ॥ प्रेमचनन्‍्द भीर उनके 
समसामयिक उपन्यासकारों की रचनाश्रों में कुछ सामान्य विशेषताएँ “थीं शिससे उनका 
चर्गोकरण फर पाया सम्मव हो सका था। उनके बाद के उपन्यासो को भी विभिन्‍न 
प्रवृत्तियो के रूप में परखने मे सफलता मिल सकतो थी पर श्ाज उपन्यासकारों का 
एक विशाल समूह अनेक दिशाप्रो मे अपनों प्रतिमा का पर्रिचय दे रहा है जिससे प्रवृत्तियो 
के प्राधार पर उनकी व्याख्या थोड़ो कठिन है झौर इसलिए शआ्रावश्यवा भी नहीं है 
क्योनि प्रमो उनका स्वरूप स्थिर भी नहीं हो पाया है क्‍्योवि यह उपस्यास-साहित्म का 
विकास-फाल है जिसमे उसका बहुमुखो विकास हो रहा दहै। यह काये में हिन्दी 
उपन्यास साहिध्य के इतिहास-लेखक के लिये छोड रहा हूँ और भदि श्रवस॑र मिला तो 
स्थय इसे उस रूप मे पूरा बरने की चेष्ठा करूंगा | यहाँ में उन उपन्यासों का सामान्य 
परिचय दे देना भवश्यक नहीं समभता जिनरी चर्चा अस्थुत अंथ की विपय-सीमा 
मे नही समा पायो है । 
प्रस्तुद पुस्तक में मैंने यथार्घवादो भवृत्ति को हो सामने रख कर हि्दी उपन्यासो की 
विवेचता मी है जिससे सम्पूर्ण हिन्दी उपन्यासों को समेट पाता सम्मव तो नहीं है पर 
यदि ध्यापक दृष्टिकोण को अपनाया जाय तो कोई भी ऐसा उपन्यास नहीं होगा जिसमें 


३१ हिन्दी उपन्यास को वर्तमान गतिविधि हु 


यथाधंबादी अबृत्ति देसने को न मिल जाय | उपन्यास साहित्य का स्वरूप ही ऐसा है कि 
यह भ्रधिक हुर तक यथार्थ को उपेचा करके नही चल सकता | यो तो रचतांकार को 
कृति में सट़ा पी कल्पना का विलास रहना ही है किन्तु उपत्यासा के अन्दर झ्न्य 
साहित्य-अगो वी प्रपेक्षा फल्पदा वा घिलास कम रहता है। “कल्यता आदर्श द्वारा पझनु- 
आशशित भी हो सत्रतो है भौर उससे रहित भी । आदर्श वी प्राप्ति के पीछे सदा वतंमान-- 
यथ्प्ष से झागे प्रगत्ति करने की चेतना निद्वित रहती है। बल्मता के क्षेत्र में प्रगति की 
चेनमा वा होना अनिवाय नही । वल्पना चेतना यी वह स्थिति है नो किसी भी झस- 
गति वो संयत्ति में बदल देती है। जो सगति भसम्भव को लेफर चलती है बह भादशू 
गा उपते विपरीत हो सरुती है पर जो संगति भसम्मय वो लेजर बनती है, बह कोरी 
पल्पना ही रह जाती ९ ।”” जिन उपन्यासों के भ्रन्दर कोरी कल्पना का हो विज्ञास' 
रहता है उन्हे हम भले ही यथार्थ के निकट ल मानें, परन्तु जिनमें सम्साबित संगत्ति को 
वल्पना के माष्यम से उतारा गया है उन्हे यथाये के निकट स्वीकार करने भें क्रिसी 
मी प्रक्तार को भापत्ति नहा होनो चाहिये । “'मेद-भाव वहाँ पैदा होता है जहाँ लेखक 
जीवन की संगरति वो छोड कर विसी भग्राप्त या ध्ग्राप्य संगति को सामने लाता है। 
जिस मात्रा में वह जीवन को प्राप्त सयति से दुर जाता है, उसी भात्रा में उसको रचना 
यथार्थ से दुर हद जाती है । ऐसे बह्वत से उपन्यासो को रष्टि हां रही है जो जीवन 
की प्राप्त समति के निकठ हैं किन्तु उनको चर्चा पुस्तक में इसलिये नहों हो पाई है कि 
वे कसी निश्चित प्रवृत्ति वो लक्ष्य करके नही लिखे गे हैं। यदि हम ऐसे उपन्यासों 
की चर्चा नहीं करत्ते तो उपस्यास-साहित्य की बतमान गतिधिधि से पाठफ़ो को परिचित 
बराना भ्रत्यन्त फठिव हो जायगा | महत्वपूर्ण उपन्यासयारों की ही हृतिया को चर्चा 
फरके हमने चर्तमात गतिविधि का एक परिचयात्मक सप्रह अल्तुत किया है। 
भगवतीचरण वर्मा 

हिन्दी उपन्यासन्साहित्य में वर्मा जो का स्थान बढ़े महत्व का है। सन्‌ १९२७ ६० 
से लेकर भ्राज तक वर्मा जी यरावर लिखते भा रहे हैं। प्रव तक वर्माजी के पतन, 
चित्र॒लेखा, तोन ब॑, टेढेमेढे रास्ते, भाखिरी दांव, मुझे बिसरे चित्र, वह फिर नहों प्राई, 
अ्रपने-म्पने लियौले, सामरथ्य और सोमा तथा रैखा, उपन्यास प्रफाशित हो घुके हं। 
भूले-विसरे चित्र 

इसे उपन्यास के द्वारा वर्गा जो ने विधय भौर शिल्प दोनो हो दृष्टियो से हिन्दी 
उपन्यास-साहित्य को एक नवीन देन दी है। सामाजित्र रोमास के चित्रण में बमात्ी 
अपना प्रतिइन्द्रो लही रखते इसका परिचय तो पाठक़ी फखरो उनके 'चित्रलेखा! उपन्यात् 
से हो लग गया था । मैंने चिप्रलेखा को भी ऐतिहाघपिक भुप्रिका में विश्व सामाजिक 
रोमास हो माना है । चन्द्रम॒प्त तथा चाणक्य “जैस्ते | पात्रो वपा सौयंकालीन भारत के 
चातावरण के झा जाते के कारण “बित्रलेखा? पर कुय-छुछ ऐतिहासिक रग वो चढ़ हो. 


परे हिन्दो उपन्यास प्रौर यथार्थवाद 


जया है, पर भूले-बिसरे चित्र के सभी पात्र उपन्यासकार वो बल्पना वी उपज होते 
हुए भो भारत के विगत लगभग पचास वर्षों वो. सामाजिक, राजनोतिक तथा साह्कृतिक 
परिस्थितियों पा यथार्थ चित्र प्रस्तुत करते हैं। सब १८८५४ से दऐेरर १६३० तक के 
भारतीय समाज में कैसे-कैसे परिवर्तन उपस्यित हुए इसबा बलात्मक लेखान्योखा 
दांठकों को 'भूले-घिसरे चित्र' मे मिल जाथगा। उपस्यासकार मे रिसी व्यक्ति प्रधवा 
समस्या विशेष को इस उपन्यास में चर्चा का विषय नहों बनाया है जैशा कि उसके 
अन्य उपन्यातो में दिलाई पडता है, बल्कि उसने जाति विशेष के एवं परिवार विशेष 
को हो विषय का भाघार बनाया है। सामर्तो परम्पराप्रो में जन्मे, पने एक ऐसे परि- 
चार वी चार पीढियो वी कहानी इस उपन्यास में बहो गई है, जिसने सामन्‍्तों जोवन 
को टूटते, मध्यवर्य को पनपते ओर श्रन्तर में मध्यवर्गोप घारणाप्रो वे हास को झारस्म 
होते देखा भौर युग परिवर्ततों के परिणार्मों को 'मेला। उपन्यास का भारम्म 
चदवारी धुन्दनलाल के शपढद़ प्रायारा बेटे के पुत्र भर्जोववीस घुं० शिवताल से 
होता है जी पपनो चाटुकारिता एबं कलम के जोर से अपने वेठे ज़्वालान 
प्रसाद को कानपुर जिले की घाटमपुर तहसीत़ में नायव तहयोश्दारी के पद 
पर मुंतलिव करवा सक्रै। ण्वालाप्रसाद का बेंटा गँगराप्रसाद डिप्टी कलंदर होकर 
ह्वालाप्रसाद के जीवनकाल में ही भपती कतिपय खानदानी घुराइयो के कारण, 
जो उसमें बढ़ गई थो, मौत को गले लगाता है। यंग्राप्रसाद नौकरशाही का चाशिरी 
चिराग था क्योंकि उसका बेटा नवलकिशोर जाई० सी० यस० न होतर नमक सत्याग्रह 
में जेलयात्रो बता तथा उसकी लडकी विद्या पति का घर छोडकर स्वावलम्बी बन जाती 
है। इतने सारे-के-सारे परिवर्तन प्वालाप्रसाद के [देखते देखते हुए। इस उपन्यात्त प्र 
एक भ्रकार से नौकरीपेशे में लगे एक कायत्य कुल की चार पीढ़ी की वहानी कही गई 
है जिसके साथ हो साप उप्तके एक नौकर-परिवार का भी चित्र उमड़ कर झा गया 
है। कायस्थोी में नौकरानियो के साथ भवेध सम्बन्ध स्थापित कर लेता एक शान- 
शौकव की हो बात समझे जाती थो जिससे उसे बहुत घुणास्पद भी मी समझा जाता 
था । घसीदे मुं" शिवलाल को दारू पिलाने का कार्य करता था झौर उसकी पत्नी 
छिनको जिसे वह दूसरी पत्नी के भरने पर ब्याह कर लाया था, मुँ” शिवलाल को भन्‍्य 
सेधाम्रों के साथ पलंग-सेवा भी करतो थी जिसे घर के प्रायः सभी छोग जानते थे। 
छिनकी का चित्रण जिस ढय से उपन्यासकार ने किया है उसने उसे श्रद्धा की वस्तु 
बता दिया है । उसने शिवलाल वी जितनो सेवा बी उठनी उनकी पत्तों भो नहों कर 
सकती थी भ्ौर उसने ज्वालाप्रसाद को मां से भी भ्रधिक प्यार दिया जिसे ज्याला वो 
बहू जमुना श्पनी सास ही समझती थो । छुंण शिवल्ाल ने भी मरते-मरते छवाला के 
सामने यदि फ़िसे के लिये हाथ पसारा तो वह छिवको ही थी । उन्होंने स्पष्ट बह दिया 
कि ज्वाला, यह तुम्हारी दूसरे) माँ हो है बौर छिनकी का अभिनय भी बेसा हो उाप्विक 


हिन्दी उपन्यास की बर्तमाद गतिविधि छचरे 


ऊप्त परिषार के साथ रहा । घधीडे को पहली पत्नी का सड़का भीखू ज्वालाप्रसाद भौर 
फिर गंगाप्रसाद के साथ रहा । वह अत्यन्त स्वामिमत्त नौकर था झौर प्रन्त में वह 
समय झाने पर झपने जीवन को सारो कमाई भी ज्वाजाप्रधाद को, सौंप देता है । बह 
सौकर नही बल्कि उस परिवार का ही सदस्य रहा । उसने सेवा के निमित्त भ्रपना ब्याह 
ही नहीं बिया जिससे घद्ीठे का परिवार ज्यालाप्रसाद के परिवार के साथ; ही समाप्त 
हो गया । नवलक्िशोर ने व्याह हो नही क्रिया धौर विद्या ने पति का घर ही त्याग 
दिया था। इस प्रकार से घुं० ज्वालाप्रताद का भी परिवार एक प्रकार से समाप्त ही हो 
गया ! इस प्रकार यदि देखा जाय तो इसमें ऐसे दो परिवारों को बहानी कहो गई है जो 
परस्पर मिन्तकर एक हो ग्रे हैं । ज्वालाप्रदाद के छोड़े भाई दश्श/ल राघेलाल का परि* 
बार ण्वाला के परिवार को बरावर छूठने के , हो चक्कर में रहा, पर मौकर, घसीटे का 
परिवार जोवनपरयंन्त धुमचिन्चक बना रहा । सनरप्नुच भ्रब ऐसे स्वामिमक्त लोगों की 
केवल कपाएँ हो रह गई हैं भोर वे इस मौतिझवादी युग में इतने भुल-बिसर गये हैं कि 
सहसा उच् पर विश्वास हो नहीं होता । 


मुं० ज्वालाप्रसाद के सम्पर्ना में प्रुदयाल का परिवार भी काया था भौर बरमोर 
वह द्वारा मारे जाने के बाद उसको पत्नी जयदेई का जो प्रनैतिक सम्बन्ध तहंतीलदार 
#ब्ालाप्रताद के साथ चलता दे वह भी बहुत कुछ मुँ" शिवलाल के छिनकी जैसा हो 
स्वम्थ है यद्यपि दोतों के सामाजिक स्तर में काफो शझन्तर है। जयदेई मी गंग्साद 
की उसी प्रकार प्यार देतो है जैसा कि छिनकी ने उदालाप्रताद को दिया था। भ्न्तर 
इतना हो है कि जयदेई के लखपतो बेटे लक्ष्मोचन्द ने माँ के ऊपर छिनाल होने का 
कलंक लगा दिया, पर मोखु ने कभी इस पर विचार तक मौन किया। परख्रीन्गमत 
इस परिवार को उत्तराधिकार में मिलता रहा। फलत! गंग्राप्रसाद ने भी दिल्ली 
में जौहरी राषाकिशन की सुन्दर पत्लो संतो को श्रंकस्थ किया । जब तक यह परिवार 
सर्मादा के भीतर कामिनी और कादम्ब का उपयोग करता रहा, चलता रहा शौर 
कटी, गेँगाएएएफ ने, सोए्प, का; सर्प माए. श्एिए, यह, यह सूद जफ, त्यिषतीत हो 
गया + उपन्यासकार रत़िस्वातंत्रय का पक्षपाती झवश्य है, पर एक सीमा तक ही। 


इस प्रकार अधिक निकट से जानने के कारण कायस्य परिवार केघर का पर्दा 
उठाकर वर्मानी ने फ्ॉका है, जिससे उसके संस्कार, झाचार-विचार, कुरीतियाँ, बता- 
वदीपन तथा मौज-मस्तो से भरे हुए उप्के जौवन का सच्चा चित्र उत्तर कर उपन्यास 
में थ्वा गया है। सफल चरित्र-निर्माण धर्मानो की ह्रपती व्यक्तिगत विशेषता है, पर 
इस उपन्या के परिवेश फा विस्तार इतना भ्रधिक हो गया है कि किसों चरित्र विशेष 
पर केर्द्रित होता उपन्यासकहार के लिये सम्मव नहों था, जिससे इस उपन्यास के 
द्वारा वे कोई महत्वपूर्ण चरित्र नही दे पाये हैं। सामन्ती व्व्य के थात्रों की श्रपेक्षा 


च्यड )हिन्दी उपन्यास झौर यवार्थवाद 


सेवा-टहल करने वाले पात्रों में जीवत अधिक दिखलाई पढ़ता है क्योंकि भत्य 
घरियों को भ्रपेक्षा छितको घौर भीसू पाठकों को श्रधिक प्रमात्रित करते हैं। 
बरजोर पिंह के निर्माण में भी उपन्यासक्रार की उस कला का हमें परिचय 
मिल जाता है शिसका परिचय उसने हमें झपने उपन्यास '"टेढे-मेड़े रास्ते! में 
दिया था। छ्लो पात्नो में छिनकी झौर जयदेई का निर्माण नितना स्वामादिक 
हुआ है उतता संतो वा नहों, पर जिस उद्देश्य को लेकर उसका निर्माण 
क्या गया है उसमें उपन्यासफ्रार को सफचता मिली है । समय के साथ व्यक्ति 
के बदलते हुए परस्पर सम्बन्धो छो प्रकट करने या हो कारये 'मुछे-बिसरे चित्र के 
पान्न करते हैं। छिनकी और जयदेई का पर-पुरुष-प्रेम जिस संस्कार एवं वातावरण 
में हुमा था, यह अंग्रेजी सम्यता में रेंगवर संठी के रूप में बदल घुका था । दिल्‍्लों 
दरबार की फॉकी लेने के पूर्व सन्‍तो मो छिनकी झौर जयदेई के हो स्वमाच वी जोते 
पढती है, पर पति को सम्मानित पददी दिलाने के प्रयत्न में वह पूर्ण तितली प्ौर मझार 
भझौरत वत गई है। 

एक प्रकार से इस उपन्यास में चरित्रों का मारी जमाव है भौोर उनमें से सभी कुछ 
न कुछ अपना श्रभाव छोड़ ही जाते हैं, पर फघानक को एक जाति विशेष तक ही 
सीमित कर देने के कारण उपन्यास में सम्पूर्ण भारतोय जीवन नही भा पाया है । एक 
जोर ज(ति विषयक संकीर्णता के कारण उपन्यास की व्यापत्ता को जो च्ृत्ति पहुँची है, 
उससे भ्रधिक उपन्यासकार दूसरी भोर उसे व्यापकता प्रदान करने में भो सफन हा सका 
है। लगभग पचास बर्षी के सामाजिक, सास्ठतिक एवं राजपेतिक भारत की फॉकी के 
जो दर्शन पाठकों को इस उपन्यास में मिल जाते हैं, वह केवन इसी जाति विश्येप के 
माध्यम से हो सम्भव था क्योकि यह पढ़ा-लिखां नौकरीपेशे में होने के कारण देश 
के विभिन्‍न स्थानों में पहुँचता है, निस्नसे उपन्यासकार को प्रवरसरे मिल जाता है कि 
वह भत्यन्त विश्वसनीय ढंग से उप स्थानों को अपनी कृति में स्थान दे । बानपुर, 
इलाहाबाद, जौनपुर, मिजपुर, दिल्‍ली, कलऊत्ता तथा पंजाब श्रादि स्थानों वी थो दीड 
लेखक लगा सका है, वह केवल घुं० शिवलाल के परिवार क्ले माध्यम से हो सम्मप था । 
उपन्यास पॉच खण्दो से विभक्त है भौर एक-एक खखड में एक ही पूर्ण बिन देने की 
चेए्ठा फी गई है गद्यवि ये ही पात्र वर्तमान रहते हैं, जिनते कुछ नये भ्राजर मिल जति 
है। प्रथम खण्ड में मुं० शियलाल का वश परिचय तथा उनका प्रयत्न, दूसरे में प्रयाग 
के भ्रासपास्त के समाज तथा पवें पर घुटने वक्ति तोर्थयात्रियो के धाचार-बिचार, तीसरे 
में दिल्ली दरबार, चौथे में राष्ट्रीय झान्दोलत का वेग एवं पाँचदें में नमक सत्याग्रह शौर 
उमके दमन झ्ादि का सजीव वर्णन किया गया है । 

“मूले-बिसरे चित्र” मे एक नायक का भरगमाव अवश्य है, पर कालिदास के “रघुवेश्वा 
महाकाव्य वी भाँति इस उपत्यास में भो एक वंश को नायकर्व अदान कर ब्मनी हे 


हिन्दी उपन्यास की वर्देभान गतिविधि है ६-4 


इसे महाकाध्य का गौरव देना चाहा है। सामाजिक पूल्यो में परिवर्तत इतनी ठेजों के 
साथ हो रहे हैं कि लगभग पचास वर्षो में हो भोर वंश के मूल व्यक्ति के जीवित रहते 
ही णो चित्रण पर्मानी कर सके हैं बह कालिदास के वर्ण्य काल में सम्मव नहीं था। 
उपन्यास का वस्तुतित्यास श्रत्यन्त सोधे-सादे ढंग से वंश्न्परम्प्रा के साथ विकसित 
होता गपा है, उसमे किसी प्रकार का कपाश्मक्त त्तोडन्मरोष् नहीं है, पर नायक के क्षेत्र 
में एक नवीन प्रयोग इस उपन्यास में भवश्य मित्र जाता है। 


अपने-अपने खिलोने 


घर्माजो का यह लक्षु-उपन्याप्त दिल्‍ली के एक विशिष्ट समाज का व्यंष्य चित्र प्रस्तुत 
करता है। सोमित समय, सीमित पान्न और सोमित स्थान तक ही यह उपस्यात्त 


“ जोभित है। जिध विशिष्ठ समाज को वर्पाजी ने इस उमन्पास में चर्चा का विषय 


बनाया है, उसके भी विविध पक्षों वा चित्रण इसमें नहीं हो पाया है । उपन्यासकार के 
सामने केवल उसका वह पक्ष हो पड़ा है जिसका सम्बन्ध सस्ते प्रेम-व्यापारों से है । 
यशनगर के भूतपूर्व मुबराज' घोरेश्वर प्रताप घिह सम्पत्ति फ्रांम में भारत सरकार की 
झोर से नियुक्त, जयदेव भारती, उतकी लडकी मीना, माता ज्ञानेश्वरों तथा उसका भाई 
शामप्रकाश, लाला पँंचमलाल, विधवा पुत्रो कन्तपृर्णा बंसल तथा पुत्र अशोक झ्रादि उपन्यास 
के प्रमुख पात्र हैं । कैराकोमल, पीतम कप्तल कोमल, शायर जरूमो, फिल्म निर्माता रामा 
स्वामी चिट्टियर तथा राम किशन 'ेदा? श्रादि पात्र उपन्यास में रम भरने के लिए 
लाये गये हैं जो उपत्यासकार वी सहायता विषय प्रतिपदन में करते हूँ | इस पाज्नों 
को लेकर उपन्यास को कथा दिल्‍ली को श्राघार बनाकर लखतऊ शौर बम्बई तक घुस 
श्राई है । “कला भारती” जो दिल्लो के छुथ सम्पन्न लोगो के मतोबिनोद को सांस्कृतिक 
सैध्या है, उपन्यास के समस्त कवान्सूम्रों का संचालन करती है। इसी की धोट में 
व्यवसायी धन कमाते हैं, घिलासो अपतो मनोकामना पूरो करते हैं. तथा स्वच्छन्द प्रेस 
की प्यात्ती सम्मान्य घुवतियाँ सम्मानित ढंग से अपने उद्देश्यं फी पूति करती हैं। उपन्यास 
के पात्रों का जमाव इसी कला मारती में होता है जिसमे डदुघाटन-भाषण के विए 
झ्राने मे भारत गृहमन्त्रों भो नही चुक्‍ते । दिल्ली की नकल प्रान्तो की राजधानी में भो 
होती है । परिणाम स्वरूप दिल्ली के मनचले लोग लखनऊ तक का धावा मारते हैं 
झोर उपन्याप्तक्षार ने अवसर का लाम उठाकर लखनऊ की सांस्कृतिक एवं साहित्यिक 
गतिविधियों वा भो चित्र खोचा है स्‍्ोर सन्देभे में वारायसों को लर्चा करना भी वह 

नहों भूना है। बम्बई में जाकर तो आकस्मिक ढंग से घटलाप्रधान उपन्यासों को 

भांति उपन्यास समाप्त ही हो गया है। इस प्रकार कथा के लघुकलेवर में उपन्यासदार 

से दई महानगरों को समेटा है पर उतका उतना ही जीवन उसने लिवा जितने को 

कि कला भारतों का गतिविधियों से सम्बद्ध कर सका है। «७ 


हम हिन्दी उपन्यास झौर यथायैवाद 


रूप-घन-सम्पन्न युवतियों को प्रेम करने के सिवा और करना ही क्या है। पीरेबर 
प्रवाप उपन्यास का एन ऐसा पान्न है. जिसके झासपास युवतियाँ चक्र याटतोी फिखसो 
हैं। यदि कैरा कोमल ठसकी घित्रकारिता पर मुर्घ है, विधवा प्न्‍्तपूर्सा बंसल उसके 
शरोर को पाना चाहतो दै धौर मोना का तो बचपन का प्रेम हो जैसे पबाव होकर 
उसे भात्मसात्‌ कर लेना चाहता है। इस उपन्यास की प्रत्येक चारी कम से कम दो पुरुष 
सेतोप्रेम करती हो है। मीना और भ्रशोक का तो एक प्रवारसे व्याहही 
निश्चित हो चुरा है भौर दोनों एक दूसरे को चाहते भी हैं. पर बीच में दीरेश्वर प्रताप 
सिह भाकर भिकोण प्रेम वी रष्टि कर देता है। श्रस्तपूर्णा बंसल कान उमेठने के बाद 
नाठवीय ढंग से रामप्रवाश से प्रेम करने लगो है, जो दूसरी धोर अपनी सम्पत्ति भौर 
वेभव फे हारा बीरेथर प्रताप का पाया हुत्रा ही समझती है। बैरा कीमल विवाहिता 
है पर वह्‌ भी वीरेश्वर प्रताप को चाहती है। वबीरेश्वर प्रताप देश-विदेश घूम चुका है, 
विलासी राजवंश का है भतः उसके लिये कोई परेशानी वी बात मही है | वह यधावसर 
सभी नारियों के प्रति श्रपनों झात्मीयता व्यक्त करता है। यह छुले व्यक्तिध्य फा झादमी 
है, उसके मत से कोई ग्रन्यि नहों है, पर वह सभी प्रेमिकाभों को झ्ाश्वासन देता रहती 
है, निराश महों करता । 

फिल्‍म अभिनेत्री बनने के लिए मीना का तिकल पड़ना, अन्नपूर्णा बंसल वा साथ 
हो लेना, रामा स्वामी शौर दैदा का उन्हें लेकर मद्रास को और रवाना हो जाना, 
झशोक भौर राुमप्रकाश का ढूँढ़ते हुए अम्बई पहुँच कर स्टेशन की हवालात जाता; 
ताजमइल द्ोटल से झ्राकर वीरेस्वर प्रताप का उन्हें छड्वाना तथा शायर जदमी से 
सूचना पाकर रेलवे जनरल भेनेजर चन्द्र की सहायता से उनका उद्धार करने बम्बई 
पहुंचने की व्यवस्था करता झ्रादि घटनाएँ इतनी तेजी से घटी कि जादु के महल की 
भांति पुन; उपन्यास की समाप्ति के लिए सभो पान्त बम्बई के होटल मे इक्ट्टें हो गए | 
यहाँ पहुँच कर पुनः उन्होंने वही पुराना ढर्सो पकड़ा पर वोरेश्वर प्रताप की फ्रेख प्रेमिका 
“लित्ली' ये श्राऊर सबको प्रांखे खोल दी । सभी प्रेममयी तारियों के पॉवि को नीचे की धरतो 
लिसक गई और ये पालतू बुलबुल वी जाति अपनेअपने अडडे पर झावर बैठ गई। 
मीना ने भ्रशोक के साथ शौर प्न्तपूर्णा बंसल ने रामप्रकाश के साथ दिहली लौटना 
स्वीकार कर लिया। सबको श्रपमे-प्रपने खिलौने मिल गए झौर खैल खत्म हो गया । 

वीचनबीच में लारियो को झेगारप्रियता,, पुँजीपतियों की मतोवृत्ति तथा राज कर्म- 
चारियो के तौर तरीकों को लेकर उपन्यासकार ने भच्छे खासे व्यंग्य विये हैं । 


सामथ्यं और सीमा 


प्रकृति पर विजय पाने का णो विज्ञान द्वारा आज प्रभियान चलाया जा रहां है 
तथा बुद्धि शक्ति संचलित मातव, जो आज अपने की सर्वेशक्तिमान समझने लगा है। कि 
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निस्मारता का बडा हो सजीव चिनएण इस उपस्यास में प्रतीक्षत्मक टंग से हुआ है। 
यह चेतन, प्रबुद्ध ज्ञानी, समर्थ और अभिमान से पूर्ण मानव कितना भोला है जिसे अपनी 
वास्तविक शक्तिन्सोमा का ज्ञान भी नही है। ऊपर से तो यह पुष्ठ दिखलाई पडता है 
पर वास्तव में है यह नश्वर ही । इसकी उत्पत्ति ही विनाश के लिए होतों है। इस 
जपन्यास की पढ कर 'प्रसादः जी की प्रसिद्ध उक्ति का स्मरण हो उठता है। “प्रकृति 
रही दुर्नेय पराजित हम सब थे श्रूते मद में ।! विशिष्ट चरिच्रनिर्माण के क्षेत्र मे 
बमों जो फो छेज़को की झगली पक्ति में स्थान मिला है जिसका परिचय देना वे अपनों 
किसी कत्ति में नही भूले हैं । भ्रस्तुत उपन्यास में भी कथा भी सरसता एवं उसके श्राक- 
पंण की रक्षा करते हुए उपन्यासक्रार ने कु भ्रविध्मरणीय चरिन्ों फा निमाण विया 
है। स्थान एवं काल की दृष्टि से उपत्यास का परिवेश अत्यन्त लचु है । 


हिमालय की तराई में ज॑गलो के बीच मुमता फ्लैग स्टेशन से उपन्यास बी बया 
प्रारम्भ होबर उसी गाँव के ग्रास-पास समाप्त हो गई है। हिमालय की पहाडियो से 
होकर उस तराई में रोहणो नदो बहती है जिसरर बांध बनाने की योजना यशनगर 
के महाराज शमशेर बहादुर मे बनथाई थी भौर उन्होने बहुत से बंगलो का निर्माण 
करके ग्रारम्मिक सैमारी भो कर छो थी फि वीच हो मे वे कालकवलित हो गये । उसकी 
विधवा रागी मानकुमारी पझौर चचा मेजर नाहर धिह तथा उनका एकमात्र पुत्र रघु- 
राज बच रहा भिन्‍हे राज्य की शोर से गुगारा मिला था । इधर भारत की झपनी सर- 
कार यनी झोर जमीन्दारो प्रवा का अन्त हो गया तिससे रोहणी मंदी फो भोजना को 
उत्तर प्रदेश सरकार ने भ्रपने हाथ में ले लिया । रानी मानद्रुमादी को मुआवजा मिलने पर 
भी कठिनाई होने लगो क्योंकि समो वंगछे श्रौर मक्ञान सरकार ने भपने श्रधिकार मे 
घर लिए | उत्तर प्रदेश सरकार के विक्रास मन्‍त्री जोखनलाल ने रोहणों नदी योजना 
वो कायोन्यित करने के लिए विशेषज्ञों एवं अपने मित्रो को जामंत्रित किया शोर स्वर्य 
भ्राकर सुमना गाँव में डट गद्‌। स्टेशन पर अतिथियों का स्वागत करने भन्त्री जी के 
छिक्ेटरो विश्वताय सिंह के झाने पर स्टेशन मास्टर मिट्ुनलाल एवं चपरासी तबल पघिह 
से हार्दिक स्वागत किया क्योंकि सम्मवत्तः विश्वताप थिंह ही प्रथम सं॑ख्रान्‍्तर वागरिक 
थे जो उच्च स्टेशन तक कार से गए थे और स्टेशन मास्टर साहब को उनडो क्षपा से 
स्टेशन के विकास की सम्मावनाएँ दिखने लगी थी । विक्रास मन्त्री के झनन्‍्य मित्र एवं 
झाधिक सहायक रतनचन्द मकोला, वासुदेव चितामणि देवलक़र विश्वविद्यांत इंजी- 
तियर, ज्ञानेखर राव तैलंग दैनितर पत्र रिपब्विक” के सम्पादक जिनके माध्यम से मंत्री 
जोखनलाल ने भारत के प्रधान मस्ती वी कृपा प्राप्त को थों, शिवनन्दन दार्मा जिन्होंने 
भारम्म में स्वतश्वता-संग्राम में भाग लिया था, जेल गए थे, पालियार्मेड को भी सुशोमित 
किया था, पर प्सफ़न्न होवर अब विश्वविष्याद्‌ उपन्यासृकार शेष रह गए हूं। तथा 


अफप हेनदी उपन्याद और यथार्थयाद 


एलबट पिशत मंसूर कलाकार एवं प्लानर एक साथ सुमता स्टेशन पर उतरे भौर शब्त 
से नवल (6 ने जिस तत्यरता से उनकी श्रावमगत की उससे भारतीय श्रदिधि सल्तार 
या पग्रच्छा परिचय उपस्थासकार ने दे दिया है तथा बाल्टी के शर्चतत की देखकर ठुथ 
ख्रतिधियों वी जो प्रतिक्रिया हुई उससे आधुनिक सम्पता के झ्ालोक में सांस लेने वाले 
आाडम्वस-युक्त जीवन मी सो श्रच्छी झॉदी देखने को मिल जातो है । 


प्रतिधियों का यह बाफिला खोहड स्थान में पर विगड थाने के कारण सेक्टर मे 
बड़ जाता है बयोकि एक तो राधि का समय, बीहड सुनसान जगल दूसरे भ्रगल-दगत 
से ग्रर्गति हुए घंगली दिखता पशुप्रों को दौडघूप । समय से यशाचगर वी धरती 
भानछुमारी जो सुमना गाँव ही जा रही थी, इन लोगो को सहायता परतो है। 
मानकुमारों की कार से सभी थोग विभाम स्थल तफ पहुचते हैं जहाँ पहुँचकर उमन्‍्यास 
की कया रानी मानकुमारी के भ्रासपास चक्कर काटने लग जाती है भौर त्तवतक घहीं 
समाप्त होती जबतक कि उपन्यास वे सभो पात्र उपन्यासवार के कल्पित जलप्लावत में 
जल-समाधि नही से लेते । 


पह बोसभी शत्ताब्दी इत्तिहास वी ऐसी महत्वपूर्ण शताब्दी है भिसते दो धुंग 
देखा है। स्वतन्त्रता प्राप्ति के पूरे और स्पातंत्रयोत्तर युग के समाज में स्पष्ट अन्दर 
दिल्ललाई पडता है। इस उपन्याक्त से दोनो पोड़ीके पान्नों को स्थान मिला है। मेगर 
ताहर घिह भौर रानी मानकुमारी (ृव॑ स्वतन्त्रता युग के पात्र हैं जो बाद को परिवर्तित 
परिप्यति में अपने को द।लने का प्रयत्न कर रहे हैं। मेतर नाहुर सिह का व्यक्तिध्व 
इतना हड़, मोह एवं पूर्ण है कि उसके परिबर्तेव का ता कोई प्रश्व हो नहीं छठ पाता । 
यह पात्र उपन्यासकार की प्रमर रचना है जिसे भुलाया नहीं जा सकता। राजमक्ति 
एवं वश-गीरव का जो हृढ ब्रत इस व्यक्ति में परिलक्षित होता है वह अन्यत्न इठेभ है। 
श्ुव-फलन्र को हानि की चिता दिए बिना वह मानवुमारो पी इच्छा का दास है भौर 
अपनी भन्तिम सास तक घह रानी को रक्षा करता रहता है। रानी मानऊुमारी 
पाधुनिक ढचिे में ढलने का प्रयत्थ करतो हैं, नारीधुलम कोमलता के 
दर्शव उनमे हो जाते हैं पर उसके संस्कार बोच में भा जाते हैं। मेजर 
माहर सिंह का एकमात्र पृत्र रघुराज प्रतिक्रियाप्रों को निममिति है भौर वह 
क्षपति साथियों के साथ साध्यवादी हों गया है। शेष पात भाधुनिक भीतिक- 
बादी समाज वा प्रतिनिधित्व रूरते हैं चाहे वे पुँनीपति रतनवन्द्र मश्ोला हो, विकांस 
मंत्री जोखनलाल हो, पत्र सम्पादव' शानेद्वर राव हो, उपन्यासकार शिवनन्दन शर्मा हो, 
पघ्लानर एलबर्ट किशन मंसूर हो भ्धवा मुसलमानों को संगठित करने वाले मौतावा 
शियाजुल हो ) विख्यात इंजीनियर वासुदेव चितामरिण देवंकर भाधुनिक थुग का एक 
फिछा व्यत्ति है जो पुरुनी जोड़ी के सेजर चाहर सिह पी भाँति मायप्तिक प्रैबियों से 
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नित्मंत मुक्त है। यही कारण है कि श्रन्य लोगों की घपेक्षा माहरतिह ने उसे पसंद 
किया । मानऊुमारी के एक प्रकार से चाहर सिह संरक्षक थे भौर उनके संस्कार इतने 
प्रवल्ल थे कि राजवंश को मर्यादा पर किसी प्रकार की भ्राँच बर्दाश्त करता उनके ,लिए 
प्रसम्भद था । रानी का सम्मान करने के कारण हो उनकी चाणी मौत थी, यद्यपि 
रानो पर डोरे डालने वालो को उनकी पारखी भांखो ने ताइ लिया था । रानी से 
विवाह बारमे वा खुला प्रस्ताव देवलंकर ने किया था न॑ कि भन्य लोगी ने । वे सभी 
ती राती के जास-पास प्रलोभवो का जाल विद्या कर उसे छूटने का प्रयत्त कर रहे थे। 
सबको अपनी शक्ति-सामय्य का मरीसा था, वे मानसिक ग्रन्थियों के शिकार थे पर 
देवलंकर का खुला व्यक्तित्व नाहर घिंह ऐसे खुंख्वार व्यक्ति के लिए भी स्श्हणीय था। 
जानेलप्ननजाने रानी की झ्ालिगत-पाश में बांधने का सुयोग भी यदि किसी को मिला तो 
यह देवलंकर ही था जिसे अपनी प्रतिभा और शक्ति का कभी भी गये नहीं हुमा । 
शक्ति के सभी चमफीले पुतले प्रकृति को शक्ति से भपरिचित थे । रोहणी को बाँपने का 
उपक्रम चल ही रहा था, उसके घलज्नोत के सुच्च जाने के वारणों का पता लगाया ही 
जा रहा या, पह्दाष्ठ के गिर जाने के कारण जो घाटी में वृहृत, कील बन गई थी उससे 
जल निकलने पी बात चल हो रहो थी, श्राधुनिक पदवोधारी इन्जीमियर उ9 प्रकृत 
जलहछुद के निर्माण को वरदानस्वरूप मान ही रहे थे और पहाड़ के कच्चे होने के 
फारण भरारुस्मिक फटन से उत्पन्न जलप्लावन की झ्राशंका की वकालत देवलंकर कर 
हो रहे थे, कांग्रेसी विकास-मंत्री जोप़नलाल य्ोजबा की सफलता झौर अपने यश 
लाभ में डूब-उत्तरा हो रहे थे कि मानवोय शक्ति पर व्यंग्य करती हुई संग्रहीत भपार 
जलराशि हिमालय की छात्ती तोड़ कर पशनग्र भोर उसके शासपास की भूमि को झुबाने 
के लिए, प्रकृतकोप के रूप में फूट निकछी । मानकुमारों के जन्मोत्सव में मम नगर- 
निधासो ५थं रूप की डोर से खिने पके भाए सभो भतिथियों मे मेजर नाहर पिह द्वारा 
अचारित भय फी सूचता सुनी भीर प्राण लेकर भाग तितछे। पर मुझु थीवन से तेज 
निकली एक भी तहो बचा । नगर इबा, राजवंरा का भ्ग्तिस चिराग रघुराग भागते हुए 
घोड़े के साय डुबा, मत्ोला, जोश्नराम, शिवनन्दन शर्मा, मंसूर, रियाजुल, शानेश्वर 
भौर देवलंकर सभी हुवे । कारें तुणदत्‌ वह गई' । महल के शिखर पर चढ़े नाहर प्रिंह 
एवं मानकुमारो ने कपनी श्रॉखो से सब कुछ देखा, जलप्लाबन उतरा, रानी की प्राण 
चचने थी प्राशा हुई, पर महल ढह गया ) एक भी नहा रहा कैचल साक्ष्य देते के लिए 
खशणुडहर बच रहे । नरक 

उपन्यास का यह अन्तिम भंश बड़ा ही सराक्त एवं द्ददयद्रापक्र ऐै। अलय की 
लघु कल्पना पाठक के मन में साज़ार हो उठती दे । इसों प्राकृतिक शक्ति का प्रतिपादत 
उपन्यास का मुख्य विषम जान पड़ता है। ब्तमान सरकार जो बुछ मौलिक मुल कर 
रहो है, उपफी भोर लेलक ते घटीक व्यंग्य क्रिया है भल्‍्पसंख्यकों के प्रति को गई 
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तुष्टीकरण की नीति, मंत्रियों के आसपास दरवारियो का जमघट तथा शक्ति के पीछे 
पलने वालो पकिल् दुर्भावनाप्रों को उम्राडफर रखने की उपन्याप्त में सफन योजना 
की गई है। 


जहाँ तक उपन्यास के विपय-प्रौचित्य का प्रश्त है, इसे नया प्रयोग हो कहा जा 
सकता है। ऐतिहासिक समाज के सन्दर्भ में ऐसे जलप्तायन वी वल्पता ओर उसमें 
ऐसी दुघंटना का सप्चिवेश कि एक भो व्यक्ति नही बच पाया आप दीती बहने के लिए, 
का समयंत्र करना फठित जान पड़ता है। चरित्रतिर्माण सक हो यदि उपन्यासवार 
सीमित रह गया होता और प्रचार वी भावना से अ्रपने को मुक्त कर सका होता तो 
यह उपन्यास भी मूले-विसरे चित्र” की परम्परा वा विकास माना जाता। स्वच्चद 
प्रेम का सजीव वातावरण सशक्त हैली में चित्रित तो हुपला पर प्रलयकरी बाढ़ को 
करुणा में सव कुछ डूब गया । नवीन शासन व्यवस्था के सरक्षण में पलमैताले कतिपय 
सामाजिक रोगो जैसे भाडों एवं वेश्याप्रो को सास्कृतिक प्रतिनिधि-मण्डल वो सन्ञा देना 
भादि पर करारा व्यग्य लेखक मे क्रिया है। 


रेखा 

वर्मा जो का यह उपन्यास उनके प्रिय विषय नारी-सम्बन्धो स्वच्छन्द रोमास पर 
भाधारित है। द्ली-पुरुप को यौन पविश्नता के सम्दस्ध मे वर्धा जी को दृष्टि भ्रध्यन्त 
स्वच्उन्दताबादी रही है जिसका परिचय हमें उतके (चित्नछेस्ा” श्रौर “भुले-बिसरे विप्र” 
जैसे उपन्यासो में मित्र जाता है। वे सामाजिक बन्धनो को उद्त रूप में स्योकार करने 
को तैथार नही हैं जिस रूप मे वे स्नो पुष्प की शारीरिक तुप्ति का गला घोट देते हैं। 
इस उपन्यास में कुछ भीर भागे बढकर उन्होने यह कहने का दुस्साहस किया है कि 
शारीरिक पवित्रता के भाव में भी मानसिक पवित्रता की रक्षा को जा राकती है। 
यह दृष्टिकोण उपन्याध्-जगत के लिए कोई बहुत नया नहीं है। बंगला उपन्यास- 
लेखन शरतघन्दर शौर हिन्दी के जैनेन्द्र मे भपने उपन्यासो में ऐसे प्रयोग किये है । 
परिस्थितियों मे भ्राव्त में पडढकर यदि नारी परपुरुष के सम्मुख शारीरिक समर्पण 
करती है श्रीर उस समर्यंण में उसकी मानसिक स्वीकृति वा श्रमाव रहता है तो एक 
सोमा तक नारी के इस पतन के साथ पाठक्ो को सहानुभूति हो सकती है। पर जब 
भनायाप्त रास्ते चलते दौडाकर नारी परपुरुष को अड्डस्थ करने लग जाती है तो 
उसके इस पतन को मानसिक विकृति की ही सन्नी मिलेगो। इस उपन्यास की नायिका 
रेखा भारदाज एक ऐसो हो मारी है जो पपनी भावुकता श्रौर असंतुष्ट काम बासता 
के कारण नारी-जीवन के घिनौने चित्र प्रस्तुत करती है, जहाँ न तो नारी नारी रह 
पाई है भौर न तो पुरुष पुरुष | सभी या तो प्रयोग-पुतलै हैं श्रयवा मनुष्य रूप में पद्मु 
जिनसे नैतिकता कोसो दुर है। « 


हिन्दों उपन्यास की वर्तमान गतिविधि डह१ 


प्रधिभावान रेखा भारहाज के दर्शंव जब हमें छात्रावास में होते हैं तो उचकी सलोगी 
आकृति, झनिन्य सोंदर्य एवं भावुकता को देखकर विश्वास नहीं होता कि उसत्रा 
व्यक्तित्व आगे चल्कर इतना रीढहीत हो जायगा। प्रोफेसर प्रमाशंकर वी विद्वता, 
क॒छ्चा में उनका सयमित निष्पक्ष व्यवहाररेखा को श्रद्धालु बनने के लिये विवश कर 
देता है प्रभाशंकर की पारखी श्ाँखो मे भी रेखा का मूल्यावन शीघ्र ही कर लिया 
झौर उसे उपछृत व रने मे प्रभाशंकर ने कोई कोर कसर नही रखी। उसे प्रमाशंकर की' 
कृपा से बेवल प्रथम श्रेणी हो नही परिली बल्कि उसने विश्वविद्यालय का रिकार्ड भो 
तोड दिया। विश्वविद्याक्षयों के प्रोफेसरो के प्रति उपन्यासकार की ईर्ष्या भावना यहाँ 
स्पष्ट रूप में दिखलाई पड णाती है। लगता है यह यह कहना चाहता है क्रि प्रोफेसर 
गण सुन्दर लडकियो को भावपित परने के लिए उन्हें केवल श्रतिरिक्त प्रोत्साहन ही 
नहीं देते बल्कि प्रश्नतत बताकर उन्हे धच्छे श्रंक दिलाने की व्यवस्था भी करते हैं । 
जैसा कि प्रभाशंकर ने रेखा के लिए क्या | यह सब बर्यों होता है, उपन्यासकार को 
इसमें तनिक भी अम नही है। भावुक उमर भविष्य को चिन्ता मही करतो और व्यक्ति 
बा स्बनाश हो जाता है। रेखा जानती है कि प्रमाक्कर को नैतिकता सन्दिग्ध है। 
देवफी को उसने इलाहाबाद मे रेल वे रूप में रख छोडा है जो कभो-कमो दिल्‍लो 
“जाकर उनसे रुपये ऐंड ले जातो है। पर भावावेश में बह प्रभाशेकर के विवाह प्रस्ताव 
को भपने परिजनों फी इच्छा के विश्द्ध स्वीकार कर लेतो है भौर तिरपन धर्ष का 
बूंद दिल्ली विश्वविद्यालय के दर्शंन विभाग का श्रध्यक्ष प्रमाशकर बीस वर्षीया सुन्दरी' 
रेखा फा पति बन बैठता है। भवमेल विवाह का परिणाम स्पष्ट है जिसपर हिन्दी 
उपन्यासो में बहुत लिखा जा छुत्ा हे, पर पूर्ववर्तों श्रनमेल वियाहों में भाधिक एवं 
पारिवारिक परिस्यित्रियो व। हाथ रहता था जिससे घुटनशील वातावरण थी दु खद 
परिस्वितिरयाँ ही सामने झाती थी, पर यह अनमेव विवाह बिना किसो जोर-दवाव के 
हुआ था गिसना परिणाम सामने है। पर भ्रजीय छत तो यह है वि रेश्ला वा भसन्तु्ट 
बम जो प्रभाशकर से यो सन्तुए् हो ही नहों सकता था, उसके मन में प्रमाशरर व 
प्रति इणा भाव नहों उत्तन्‍्त करता ) यह भ्रन्‍्त तक पतिदेव को पूजतो रहती है भौर 
बिता किसी मानसिक तेयारी बे! जब कमी अवसर मिल जाता है परपुरष के साथ 
समागम करते से विरत नही होती । 


रेखा के जीवन में सोमेशवर, शिवेन्द्रधीर, निरंजन, शशिक्रातर मेजर यशवंत सिंह 
झौर डॉ० योगेन्द्र मिश्र नामक छः व्यक्ति झाते हैं जिनमें पशवत सिह को छोड कर समी 
चीसन्बचोत वर्ष की भ्रायु के हैं भौर सभी रेखा के अतुप्त वाम को तृप्त बरते हैं। सोमे- 
श्वर का वो वह गे धारण कर चुकी थो पर जब उसने यह सुना कि वह भमेरियों युवती 
के पियोग में पायल हो यया है, तो पागल वी सन्त को उदर में रखना उम्रने उचित 


श्स्र हिन्दी उपन्यास्त भर यथार्ंवाद 


न समझा पौर श्रीषधि की सहायता से उससे मुक्ति पा ली। इसके प्रतिरिक्त डां योगेद्र 
मिश्र को छोड़ फर सभो युवक क्षणिक तुष्टि देकर चले जाते हूँ उनमें से किसो का प्रभाव 
रेखा के मानसिक जगत पर स्थायी नही रहता । इस भदाचार के बाद वह पय्यात्ताप भी 
करती है, प्रभाशंकर के फ्रोष फा पगरण भी बनती है, पुनः न करने का संदल्य भी 
करतो है पर बार-बार फिसल जाती है। प्रमाशंकर भो भ्मुभव फरते हैं कि इसका 
उत्तरदायित्व उन्ही पर है प्रीर थे वराबर टूटने लगे । डॉ० योगेन्द्र मिश्र रेपा को लेकर 
झोसलो जाने हो याले थे, पासपोर्ट भा गया था, पर मृत्यु शय्या पर पड़ी प्रभाश॑ंशर वी 
छाश को छोड़ कर रेखा न जा सकोझौर यथार्थ वर उसको भावुकता पुनः विजयिनी हुई । 
अन्त तक हमारे लिए जिसी निष्कर्ष पर पहुँचना कठिन हो जाता है । यह पता लगाना 
कठिन है कि उपन्यासकार क्या कहना चाहता है। वह मावुकता को महत्व देना चाहता 
है प्रषपा जीवन की यथा प्रनिवायतापों को । रेसा के परपुरुष-गमन को किसी प्रकार 
से सामाजिक भादर नहीं मिल सकता । मावुक्ता भी वह थोथी प्रौर ध्रस्वामाविक है 
जो एक बकरी को वृद्ध ऊँट के साथ बाघ दे। न तो यह सम्मव है भ्रौर भतो रेखा 
ऐसी कोई पढ़ो-लिखी लड़री बैसा कर सकती है। रेखा के चरिन-निर्माण में मानधिक 
प्रत्तद्वंद्दों को भी स्थान नहीं मिलने पाया है, उसकी भोली भावुकता अन्त तक बनो 
रहती है श्रौर भ्रपने कतिपय सदूगुणो का वह प्रन्त तक त्याग नही करतो । उसने प्रमा- 
शंकर के साथ कभी मानसिक विश्वास्घात नहा किया । उनकी रखेलियो के साप भी 
उसके व्यवहार थच्छे रहे ! देवकी के पुत्र रमाशंफर को उसने पुत्रतत्‌ समझा पौर 
प्राखिरी दिनो मे तो उससे उसे दिल्‍ली चले झाने का विमन्‍्तण भी दे दिया भौर स्पष्ट 
कहे दिया कि थे भी लड़के तो प्रोफेसर साहुब के हो हैं । 


पति की यौन दु्वलता या भज्ञात प्रभाव नारी पर पड़ता ही है भ्रौर रेखा के पतन में 
भी वह सहायक हुभा है। शानवतो, रत्ता चावला झौर शोरी नामक मझनन्‍्य नारियाँ भी 
इस उपन्यास मे श्रा गई हैं। लिसमेंश्ञानवतो भझोर शीरी तो ध्त्यन्त सरल स्वमाव को 
हैं पर रत्ता चावला ऐसो नारियाँ तो समात्र के लिए अभिशाप हैं जो बेटी के नाम पर 
दामाद का उपयोग अपने लिए करवा चाहती हैं । यह सब झाधुतिक युग का सत्य होगा 
पर क्या यह सब समाज के लिए श्रेयष्कर है। रेखा को उपन्यासकार की सहानुभूति 
मिली है ओर पाठक भी उससे घणा नही करता, पर ऐसे चरित्रो से समाज का कौमसा 
पल्याण होगा, विचारणीय है। काम को जिस शक्ति के प्रति उपब्यासकार ने पास्या 
अयक्त की है, वह काम भावना आज की नई नहीं है। मानव सट्ठि के प्रारम्भ से ही 
वह विद्यमाव है और उस पर संयम स्थापित करने के कारण ही तो मानव पशुसे 
भिन्‍्त समाज का निर्माण कर सका है। सभी सामाजिक बन्धन बुरे नही होते कि 
चास्तविकता एवं स्वच्चन्दता के नामु पर उनका तिरस्कार कर दिया जाय । वर्मा जी को 


५ 


हिन्दो उपन्यास की वर्तमात गतिविधि डश््े 


रेखा! को ही केवल बुढ़ा पति नहीं मिला है, भारतीय इतिहास में तो उसकी एक लम्पो 
परम्परा है जिसके माघार पर उत्ती उल्यो नारियों को फोतिआशापों का निर्माण 
हुमा है । इसे एुक स्वस्य परम्परा के रूप में तो नहीं स्वीकार क्रिया जा सक्रता पर 
सामामिक संयम को हृद्ता प्रदान करने के लिए साहित्य में, उसका समर्थन तो होना 
हो चाहिए । परिस्थितिषों के प्रावतं में रेखा बूढ़े भोफेप्र से नहीं व्याहो गई थो, उसने 
तो सृहृदननों की उपेक्षा करके सुवर्य दृढ़ा पति छुना था, फिर इतती उदल-कूद क्‍यों ? 
पझनमेल विधाह की समस्या को 'गवन/ में , मुं० प्रेमचन्द में मी तो उठाया था। रत? 
के बुढ़े वकील पति बषा उतके दाग को सन्तुष्ठ कर पाए थे । यदि नहीं तो क्या यह 
(रेखा! को माँति परपुषपगमन करके भी पतिपरायणा बनी रहती है। 'रतन? भी पर 
से बाहर प्राई थी, पार्को" भौर होटलों की रंगत उसने भी देखो थी, रमायाय ऐसे पुरुषों 
से उसका भी साबिका पड़ छुका था, पर क्या ठसकी नैतिकता समाज के लिए झनुय 
गोगो है। वर्मा जो को प्रेमचन्द बी शोर देखना चाहिए था । उपन्यास यो भापा'शेतों 
एवं बह्तुविन्याप इतना झ्च्छा वन पड़ा हैं कि पसके विपयगत 'दोष छिप गए हैं। 
उपन्यास का प्रन्त बड़ा ही कारणिक है। रेखा को भावुफता बा परिणाम भोगता 
ही पड़ा 


प्रतापनारायण श्रोवास्तव गा 


प्रतापनारायण जी मुखपत+ सामाजिक उपसन्यासकार हैं । झपने सामाणिक उपस्यासों 
के लिए उन्होंने समाज की व्यापक म्रुसि नहों घुतों है बल्कि समाज का जो घर्गं 
उनका भ्रत्यधिश जानायहचाता थ। झववा जिस थर्ग से उनका सोधा सम्पर्क रह 
झुका है, उसे ही उन्होंने अपने उपन्पासों का विषय बनाया है। प्र॑ग्रेती सम्पता 
के ध्ालोक में पटरे-लिखे ऊँचे झोहदेदारों के श्रासपास जिस प्रकार के समात्र का 
निर्माण हुआ, प्रतापनारायण जी की दृष्टि उखो शोर विश्येष रमो है। धुं० प्रेमचन्द 
के उपस्यातों को साम।जिक भूमि से दूर हटझर उन्होंने मिस्टर, मिप्तेज, ड्राइंग 
झम्रो तथा प़िनेमाधर्सों का ही कौना झॉका दे। राष्ट्रीय स्‍ान्दोलत के प्रभाव में कुछ 
छतिदासिक उपन्यात्त भो इन्होने छिसे । अबतक इनके विदा, विजय, विऊाश, बयातोत्त, 
विसर्जन, बेकसीफा भज्धार, विपमुखों, बेदसा, विश्वास बी बेदी पर, वन्दना, 
चँचना, विनारा के बादल, विपयया, बन्धत विहीना झीर व्यावतेन, उपन्यास प्रभाशित 
ही चुझे हैं। पर 
विदा 


प्रपमे विदा उपन्याय के द्वास प्रधापनारायछ सी को विशेष ख्याति मिली भौर 
आारम्म भें इतों एक ठपन्पाप्त द्वारा इन्हें ्रछुण उपनद्यापशारें फो श्रेपी में रखा जाने 
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खगा था। इस उपस्पास के प्रषिदाध पात्रों का छुदाव समान के उचल्वर से जिया 
गया है। श्रोफेस र, वकील, पदवी प्राप्त राखबहादुर, श्राई० सी० यस्त० तथा बड़ों फर्मो 
के मैनेजर प्रादि इसके पाग्न हैँ) जितने पात्र इसमें आए हैं समी पश्चिमी सम्यता से 
चरिचित हैं। हरपू की भां, ललतू जैसे कुछ निम्त धर्म के पात्र भो धाए हैं, पर वे 
भुट्य पात्री के चरित्रा को उमाइते के लिए ही लाए, गए हैं, उतक्ना बोई स्व॒तन्न धत्तिस्व 
नही है। 

इस उपन्यास की नायिका कुमुदिनो रायबहादुर माथवचत्र ज्वाइंद मजिस्ट्रेद की 
लडबी है । उसवी शिक्षा तो केवल इन्टरमीडिएट तत्र हो हुई है, किल्तु भैंगरेवी 
उपन्यास पढ़कर योरोपीय समाज के विषय में उसने अपना ज्ञान विश्युत कर लिया है । 
यह ग्रपने को पश्चिमी उपन्यास का एक पान समझती है। उसका जोवन ही औपन्‍्या- 
सिर है घोर काल्यनिक पायों दे' समान वह व्यवहार भी करती है। माता की रुख्यु के 
बाद उसयी भ्रस्येक इच्थाएँ पूरो पी गई हैं इसलिए घह घोर हंढठीली, भारमाधिमानिनो 
श्रीर सेवशों के प्रति निर्दयी हो गई है । भ्रास्म्म में वह एफ जली-कटी युवती के रूप में 
सम्पुख भातो है। उसका जितना हो सम्मान होता है उतना हो वह चिंदतों है। बडे 
बाप वी बेटों होने के कारण वह सबको नाचोग हो समझतो है भर भपने भागे 
किसी को कुछ नही मिनती | बात-बात में नौकरो को जेल मिजवाने फो घमकी देती है । 
अपनी ससुराछ्त को वह दरिद्धि बताती है। उसका दिमाग यहाँ तक बढ़ जाता है कि वहू 
अपनी सास झौर पति का भी भ्रमान करते लगतो है । किन्तु समय बे थपेडे उस प्रेम- 
गधिता का सघार उजाड देते हैं भोर वाह्तविकता का पता उसे तब चलता है, जय 
बह बहुठ दिनों तक मैके रद्द जाती है भौर डॉ० घिनहा उस्ते पूछते तक नहा। लजा 
लैसो सुयोग्य भाभी उसका मार्ग-दर्शन करतो है प्ौर जब उसे ज्ञाव द्वोता है कि उत्के 
पिता उसका घुनविवाह करना चाहते हैं, तव उसको अंकल ठित़ाने झा जाती है। 
पति की चोद की खबर पाऊर वह तुरन्त मधुरी पहुँचती है और लज्जा के प्रथत्त से 
वति-पत्नो का मिलन सम्मव होता है । 


इस उपन्यास में दूसरा महत्त्वपूर्ण मारी पात्र मिस कैट ट्रेंलम है जिसने भारत में 
झाकर श्रपना तमाम मिप्त स्मिय रख लिया है। इंगलैंड में मिस्टर वर्मा ने उसकी जाव 
बचाई थी । इसलिए बह उसकी बडी उपकृत थी । उसने घर्मा को श्रपना शरोर 
समपित कर दिया । उनका विवाह हुम्रा और वह ऋपनी सर्चेस्व छोड कर उसके साथ 
भारत के लिए रवाना हो गई । क़ितु वर्मा के मत्र मे कंपट था। उसने एक तुफानी 
रात को उस घिचारी वो भुमध्य सागर में फेंफ दिया । विन्तु बह प्रोर जहाज द्वारा 
चचा ली गई भर किसी प्रमार भारत श्राई । उसकी इच्छा है कि वह वर्मा वा फांसो 
ऐ तस्ते पर ऋूलता हुप्ता देखे, क्न्चि जब वह जान डिर के साथ इचाहाबाद जातों है, 


हिन्दी उपन्यास को वर्तमान गतिविधि डे& ४ 


त्तव उसका विचार बदल जाता है । . उम्तक्ते मन में दो प्रकार के श्रन्तह“न्द्र चला करते 
हैं, प्रतिशोध तथा क्षमा भौर प्रेम के । भन्त में क्षमा भौर प्रेम की हो विजय होती है, 
झौर वह फिर वर्मा के साथ दाम्पत्यन्जीवन व्यतीत करना चाहती है। तब तक वर्मा 
वो हत्या हो जातो है भ्रीर उसको साध अ्रधुरो रह जाती है। भव हृदय में पुराना प्रेश्ठ 
इत्तना जोर मारता है कि वह वर्मा के शव को चूम लेती है और उसका प्रतिशोध-माव 
जात डिक फी ओर परिवर्तित हो जाता है) जब उसे फाँसी हो जाती है, तब उसका 
सारा काम समाप्त हो जाता है और वह भ्पने देश समाज-सेवा करने के लिए लौद 
जाती है । रे 


तीसरा महत्वपूर्ण मारी-पात्र है मिस चपला | डॉ० प्रिनहा की भोर बह प्राकृष्ट 
हुईं किन्तु उससे सर्वदा झपने वे बचाने का श्रयत्त किया । कैचक एक दिन उससे 
भावावेश में सोते हुए सिनहा का चुंबव ले लिया । इसका परिणाम हुप्रा इस घटवा 
की पुनरायुत्ति जिसमें वह रंगे हाथ पकड़ भो गई। पह भपने प्रेम फो भफ्लातूतों स्तर 
( 72]8077० ९००] ) घक ही रखना चाहती है, पर हाय रे मारी-हृदय फी दुबंलता ! 
एक दिन घह उस स्तर से गिर ही जाती है। उसके हृदय में भो बर्तेब्य भौर प्रेस बाप 
इन्द्र चलता रहता है। श्रपने फो दुयेल पाकर यह कुमुदिनी को पत्र पर पतन्न॑ देकर 
चुलाती है, फिर भो विचारों का दुर्भाग्य साथ नहीं छोड़वा भौर फुमुदिनी के लिए पह 
प्रविश्वत्त हो हो जातो है। यदि वह चाहती तो उसको विजय होती, मिस्टर पघिनहा 
उससे विवाह करते प्लौर कुमुदिनी झात्माभिमान में घुलतों रहती, पर कतेंव्य की बेदी 
भर उसते धपना स्वायें निछावर कर दिया भौर उमप्रके मार्ग से सदा के लिए हट गईं। 
फिर भी उसका प्रियतम उसके रोम-रोम में समाया रहा, पूज्य दत गया । उसने प्रामरण 
झुमारीत्व फा क्षत ले लिया और नारो-डत्यान का ध्येय थनाकर इंग्लैंड चली गई।व 


इस प्रकार इस उपन्यास में लेखक ने तोन नारी थाश्रों की सजना को है। एक 
प्रेम-गविता है, दूसरो का प्रेम प्रियवम द्वारा ठ्रकराया जाता है भौर तीसरी भपनी सखी 
के कारण स्वये श्पने को प्रियतम से दूर हटा लेतो है। मिस घपछा की सृष्टि करके 
उपन्यासकार ने दुर्गेशनंदिवो? को दूसरे आयशा की सृष्टि की है । 

माता की दृष्टि से निर्मलचन्द्र की माता शाँता का हृदय भी माता के हुदय के 
समान ही है शान्ता है ही फिर महासागर जैसी शांत क्‍यों न हो । 

घुरुष पात्रों में रायचहादुर माधवर्चद्र कुछ प्रपने ही प्रकार के व्यक्ति हैं । निहायत 
आत्मामिमानी भौर सनकी । वे कझपना ही गुश अपने बच्चों में भी देखना पते हूँ । 
थे ग्पना विरोध कभी सहन नही दर सकते । जो उनको हाँ में हाँ मिलावे बह तो 
डोठ, प्रौर जो विरोध करे उप्तस्ते घड़ा उनका कोई श्ु नहीं । ऋषघ में थे श्ागन्बवूता 
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हो जाते हैं प्रौर अपनी जिद के झागे हिसी की नहीँ सुनते । हितैपी प्रौर चापछृत् को 
उन्हें पहवान नहीं । वे विदेशी सम्यता के भक्त हैं भौर विदेश की सभी वातों को 
अच्छी समझते हैं। वे कुमुदिनो को प्िनहा के पास जाने के कारण दंड देना चाहते हैं, 
पर वास्सह्य के झागे उनको रायब्रहादुरो का नशा उड़ जावा हैझौरवे स्वयं परिवार 
सहित मयूरों पहुँच जाते हैं । 

मिस्टर बर्मा सुवती-वधिक, मकक़ार भशौर विष-रस-मरे कनक-घट हैं । जान डिक 
फो पन्द्रह हजार धपया देकर वे वेट ट्रैंसम की हत्या कराना चाहते हैं, पर वह पाप 
उन्ही को ले हुकता है। उपन्यासकार ने ऐसे भ्रद्यतत ( ए/-80-576 ) बगुला-भगत्ों 
का सूद भंडाफोड़ किया है । 

इस उपन्यास में विशेष रूप से फुमुदिनी, मिस स्मिथ, चपला, लजा, शांता, मांधव- 
घंद्र कौर मिस्टर वर्मा के चरित्र का पअच्छा चित्रण क्रिया गया है। प्रथम तीन के 
माध्यम से उपन्यासकार ने मारी-द्वदय का भच्छा रहत्योदुूपाटन किया है। इस दृष्टि से 
इस उपन्यास का सामाजिक मूल्य है । 


जहाँ तक भाषा झौर मुहावरेदानों का संबंध है, उपन्यासक्रार बड़ा सफल है। 
पात्रों की योग्यता के धनुसार वह भंगरेजी भौर उदू" शब्दों का व्यवहार करके उपन्यास 
भें बड़ी ध्यावहारिकता ला देता है । प्ल्हमदुलिल्लाह, लेक्चर अटेंड करना या मिस 
फरना, ब्रूट, गुड-डे, फोकस ब्रेन, सोरियस, साइकोलाजिकली, पालिश्ड, कांसटें, श्रांधर- 
बुक, स्नैपशाट धादि शब्दों का उपयुक्त पात्रों के मुख से प्रयोग कराया गया है। 
कहींयहो बह भारत के बने हुए बिलायतियों की हिन्दी का नमूना भी पेश कर देता 
है, णैसे ;--वेल, जाप्रो, हम बात नहीं सुनना मॉगता ( प०-१३६ ),, पर पता नहीं 
क्यों वह मिस स्मिथ से धुद्ध हिन्दी जुनवाता है। 

फहीं-कहीं छेखक ने भंगरेजी शब्दों को रोमन प्रक्षरों में हो लिखकर उनका हिन्दी 
भर्थे कोट में नागराक्षरों में दे दिया है, नैधे--3:ए७ ( पशु ), 3४९7 पि9[ए९७ 
( पत्नियां ), 7०ए्रग्णाज ( दिखाबट ), 29४9०४००४०७॥४ ( मनोविज्ञान से ) 
भादि । यह पद्धति अंगरेजो न जानने वाले पाठक की दृष्टि से ठोक नहीं है! अंगरेजो 
शब्दों को नाग्रा्षरों में ही लिखना छोक है। एकाघ, स्पल पर हिज्जे को भह्दी भुल 
दिखाई पड़ती है, जैसे 'छात्र' के स्थान पर ल्षातन्र', ( ४० २५२ ), पर यह छापे की 
भो भूल हो सकतो है एकाघ देहाती प्रयोग भो मिल जाते हैं जैसे श्रई (५० ७१ ), 
एप नामधातुग्रों का भी प्रयोग, जैसे 'और न उनको शोमता ही है! ( ५० ६५ )। 


चुद्दावरों का भ्रयोग भी लेखक मे सफलतापूर्वक किया है जिसमे भापा में प्रवाह 
था जाता है। 


> 


श्र हिन्दी उपन्यास की वर्तमान गतिविधि ड६७ 
विजय ४ ; हि 


पदिजय! शलोवास्ववजी का दूसरा 'सामानिक उपन्यास है जिसमें भारत 
के उच्च मध्यवर्ग विरेषतः छंग्रेनो मनोवृत्ति के पान्नों का सफलतापूर्वक चित्रण 
कियो गया है। इसमें लेखक ने कथातक को समस्यामुलक बनाकर विधवा हिन्दु भारी 
के जीवन की विषम परिश्त्यितियों का एवं समाज के मावनात्मक ऊझुसंस्कारों को रूढ़िओो 
से भुक्ति का विपय प्रधान रखा है । 

छः सौ इवकीस पृष्ठों का यह लग्वा उपन्यास नारी अनुभूतियों, दिघया की मनः- 
स्थिति, दोधकालीन संझकारों से उत्पन्न सानतिक वलेश एवं नाये स्वभाव की वियेचना 
से पूर्ण है। स्त्री भौर पुर के सहन श्राकर्पप को सीमा का निर्धारण हो इसका विवेध्य 
विषय है । हृदय की स्वच्छन्द भ्रमुमृतियों एवं सामाजिक बंधनों के बोच सामव्शस्य की 
कड़ी ढूँढ़ने का प्रयाक्ष लेखक ने किया है जो बास्तव में सदैव से समाज की एक 
ऋटिन समस्या रही है । + 

प्रस्तुत उपन्यास उचपर्ग के जीवन से सम्बन्धित है और घूलतः स्त्री-पुरुष संबंध 
की ही विवेचना करता है शत इसे पुर्ण सामाजिक उपन्यास नहीं कहां जा सकता । 
इसकी सीमाभूमि एक विशिष्ट वर्ग भौर एक पिशिष्ट जतुमृति तक हो है इसलिए समाज 
के विभिन्‍न बगों का चित्रण, उसको झाथिक्र, राजनीतिक, धामिक, सांस्कृतिक प्रवध्या 
भादि इस उपन्यास में लही भाने पाई है। उपस्यासकार के घन्य उपन्यासों की भाँति 
ही इस उपन्यास के भी समरी स्त्री पात्त 'भुयतमोहितो! विशेषण-से संयुक्त हैं श्ौर भग्य 
उपन्यासों की भाँति इसमें भो लेखक ने कामोत्तेजक गोलियाँ एवं जारज संतान के चित्रण 
के प्रति भपनी विशेष भभिरुचि व्यक्त की है| उच्च वर्ग के झाचार-विचार एवं उननी 
रहत-सहन की विशेष जानकारी होने के कारण ह॒म्त चित्रण में लेखक को पर्याप्त सफलता 

, मिली है। - 

इस उपन्यास में मद्यपि ययार्थ की भोर लेखक का कुछ कुकाव अभ्रधिक्त दिखाई 
प्रद्ठता है पर 'दैवयोग! या संयोग” का सोद लेखक नहीं छोड़ सका है । राजा 
प्रकाशेस्द्र के श्शुर को उनकी विलायत यात्रा में क्रहुसमात्‌ मिप्त द्रेवीलियत का पति 
मिल जाता है और वह उतके साथ झ्राकर उतकी हत्या का कारण बनता है। 

फकथानक के शिल्प्र में लेखक भ्रद्वितीय है भौर यहो कारण है कि पाठक मी सकि- 
उपन्यास में प्राद्यन्त चती रहती है ।यद्यर्वि विवरण विल्तार एवं निरसंक सबादों की 
अधिकता यत्र-तश्न पारुक को उदा देती हैं पर कथानक का भाक॑णय देखकर पाठक 
लेखक को क्षमा कर देता है। लेकिन घटनाग्रों के चित्रण में उपन्याखक्रार याजो 
धक्षम्य दोष है वह यह कि एक-एक घटना का विवरण वह तीव-चोन, चार-पार बार 
उन्हीं शब्दावसो में करता है। एक बार घटवा घढित छोदी है भौर फिर परत्पर 


द्र्ध्प हिन्दो उपन्यास भोर ययार्यवधाद 


उपम्यास के कई पात्त उसी घठना को एक दूसरे से कहते रहते हैं। ऐसो स्थिति में 
पाठक के मन में खीर उत्तत्त हो जाती है भौर यह उस प्रसंग को बिना पढे ही भागे 
बढ़ जाता है । न्‍ 

वास्तव में प्रतापनारायण श्रीवास्तव व्यास शैलों के लेखक हैं झतः सकोच वी 
बला वा उसमें सर्वथा भ्रभाव है। निरधेक दोहराब, निर्ंकः संवाद एवं तिरयँक 
विवरण कौ यदि उनके उपन्यासों से निकाल दिया जाय तो उनके उपस्यास शाकार में 
श्रापे होकर पूर्ण सुगठित एवं कलात्मक हो जायेंगे । 


वयालीस 
धवयालोस! उपन्यास सन १९४२ ई० को भारतोय क्रान्ति भौर उसके निर्मम भौर 
पैशालिक दमन का उज्ज्वल दर्पण है। इसमें एक झोर ब्रिटिश सरकार का भपनों सत्ता 
बनाये रखने का वैशाचिक्ष प्रयत्न है तो दूसरी प्ोर स्वतन्त्रता की घलिवेदी पर चढ़ 
जाने को भारतीय हृदपों की उतस्कट पभिलापा है। क्राम्ति की एक घिनगारी किस 
प्रकार एक हृदय से निकल कर जनह॒द्यों को छूती हुई विशाल सपट फी भाँति तोबता 
से णागे बढती है, भौर दुधरी भोर यह मारतीय क्रान्ति किस प्रकार गान्धो जी की 
अहिंसा भौर ग्रुरता से पूर्णतया शासित है, इसकी भदुमुत छटा दस उपन्यास में दिलाई 
देती है । 
इस उपन्यास का कथानके रमईपुर ग्राम से प्रारम्म होता है। रहोम काका छिस 
प्रकार हिन्दू भौर मुसलमान दोनो जातियों के हृदय पर शासन करते हैं भौर भनेर 
भ्रकार के प्रलोगनों के चावज़ुद भी साम्प्रदायिकता को पतपने नहीं देते, इसका बडी 
कुशलता से लेखक ने चित्रण किया है। प्रपने पड़ोसो भनाथ लेंडके मनोहर धौर उसकी 
बहन गुल्लाव को भ्रपने बच्चों की तरह पालते हैं झौर मनोहर को कुएती के दांब-पेंच 
(सिखाकर उसके द्वारा इमामबच्श जैसे मशहूर पंजाब के पहलवान फो परास्त कराते 
हैं। रहोम काका की पुत्री तसोम इमामवरेश पर धासक्त होतो है और दोनो का 
विवाह हो जाता है। 
इस गाँव के जमोंदार सर मगवान सिंह प्रान्तीय सरकार के परयमशंदाता हैं श्रौर 
अंग्रेजी सम्प्रता उनमें कूट-छूट कर भरी है । दे किसी भी प्रकार १६४४२ की जनक्रान्ति 
को कुचलकर अंग्रेजी शासन के प्रियपात्र बनना चाहते हैं और अपने ग्राम में कैलते 
गान्धीवाद को वे बुरी तरह कुचलने में सलग्न होते हैं। वे हिन्दुओं और मुसलमानों 
में परस्पर साम्प्रदायिक मावना फैला कर बनक्रान्ति से जनता को विमुख करना चाहते 
हैं। पर युद की मॉय ऐसी प्रवल है कि उनका पुत्र दिवाकर और उनको पुत्री माषवी 
मो उनका साथ नही देते । द्थिकर देश भौर जाति की' रक्षा के लिए घर त्याग देता है 


हिन्दी उपन्यास को वर्तमाव गतिविधि बह 


भौर नवजायृति का सन्देश घर-घर पहुँचाने का प्रत छेता है। रमईपुर, गाँव में हो 
दिवाकर को उसके विता द्वारा भायोजित साम्प्रदायिक (दंगे में 'गोली लगती है पर 
शुलाब के रक्तदान के कारण पह प्रुनः स्वस्थ हो जाता है। * ह 

अन्ततः वह अन्तिम दृश्प भाता है जब सर मगधाद घिह! भंग्रेतो द्वारा मंडवाए 
जाने पर सैनिक दस्ते के साथ अपने ही गाँव पर घावा करते हैं. धौर सास गाँव जला 
कर राख कर देते हैं। पायलो वो मांति ह्वाथ मे परिस्तौल लिये हुए वे भ्रपने पुत्र पर 
गोली बरसाते हैं धोर झन्य क्रान्तिकारी मुवको की हत्या करते हैं। धन्तिम हश्य वह 
झाता है जब सर भगवान छिंह पूर्ण पागल फो बवध्या में झा जाते हैं भौर फूठे ही 
हाथ में पिस्तौक्ष लेने का श्रभिनय करके उस सुनसान निर्जन में हि; हैं: ह४, रास्ता 
छोड़ो ९ रास्ता छोडो ।' कहते हुए भदकते दिखाई देते हैँ । 

उपन्यास यथार्थ चित्रण से भरपूर है भोर श्रोवास्तय थो के अन्य उपन्यासों के 
“संयोग”, “कथयातक का झनावश्यक विस्तारों झ्लौर 'एक ही घटना फो अनेक पात्रो 
द्वारा कहकर दुहराएं जाने की विधि! श्रादि दोषों से मुक्त है। गवि के मोले-माले 
किसानों की मानसिक गतिविधि, देवी-रेववा भौर फरकीरों में उनका विश्वास, परसुपर 
सौहार्द की मावना एवं निष्रुपट्ता प्रादि का भस्यन्त स्वामाविक चित्रण इस उपस्याक्ष 
में हुआ है। १६४२ ई० में क्रान्तिकारियों के कार्य-बिवरण को जानकारी के लिए 
छेखक ने नरेन्द्र, लक्रपर ध्रौर जंगबहादुर को लेकर एक गौछ कपानक द्वारा उनकी 
गतिविधि पर पर्याप्त प्रसाश डालने का प्रयत्त किया है । 
बेदना ह 

वेदसा उनका ऐसा ही एक सामाजिक उपन्यास है जियर्मे स्वातंत्रपोत्तर विकछित 
सामाजिक मावना के परिवेश में पाश्वात्य शिक्षालोह से प्रमावित नर-नारी के प्रेस घौर 
विवाह सम्बन्धी नवीन सान्यवाप्रों एवं उसके क्रुपरिश्शामों को प्रत्यन्त यथार्थ रूप में 
चित्रित फर छमीचीन सभाधान भस्तुत करते हुए धादर्शन्द्रुख्ध यधार्यवाद को रूटष्टि को 
गई है ! 

उपन्यास को कथा भैरवददस राज्यमंज़ों, उनकी पत्नी ज्योठिमंयी छौर पुत्री पिरण; 
विजययढ़ के भुतपूर्वे नरेश भौमसदिंह, उतरी तीसरो पतली प्रदशप्रमा जो वियालयोय 
जीवन में मिनिस्टर भैरवदत्त की प्रेमिका के रूप में भवेध यभें धारण कर घुको थी, 
दत्तक पुत्री हस्सो बाद में पद्मा जो भरुणप्रमा की भवैध सन्वान है भौर उनके शुसाहिब 
शाजनाथ बैरिस्टर, उनकी फ्रंच-पत्नो सौरा जोजूफाइन, पुत्री शशिप्रमा छौर पुद्र प्रेमताय 
जो विजयगढ़ नरेश मीर्माठनह के सहवास से शुद्धघाटी के डेढ़ वर्षोष विवास में उसस्त 
हुआ था तथा डॉ० महेन्द्र डाक्टर बाद में केस्रीय मंत्री जीर उसको पुत्री प्रेमलता यो 
सिर होस की सघालिकां हैं, चार परिवारों को घेर दर घलती है । दारोगा वरेमवेम 


भ्छ० द्वित्दो उपन्याप्त शौर यधाथवाद 


चुगताई उसकी पत्नी शवनम, दीवान करामत भली उसरी सष्ठीवेव भौर णमीला को 
पल्नियोँ, देवीधिह सिपाही, छुन्नेमियाँ दक्वाल, सडकियो का व्यापारी प्रब्दुल रहमात 
तथा पाग्रेसी मेवाजी आदि प्रन्य पावर तस्कालोन वातावरण एवं समस्यात्रो वो सजीव 
रूप में उप्राड कर रखने के लिए चित्रित विए गए हैं । 

कथा संगठन एवं कहने की अदुमुत शक्ति उपन्यासकार में है जिससे वह भनेह 
बिखरे हुए दूर वे सूत्रो को प्न्त में ऐसा मिला पाता है कि कहानो को पूर्णता में साथ 
उपन्यास प्रपने भदुमुत भमाव की दृष्टि कर जाता है। इस प्रकार की व्यावरस्तु में 
एक शोर जहाँ उपन्यासकार के कौशल का परिचय प्रिलता है बहों उपन्यास के 
स्वासाबिक विकास में भो बाघा पहुँचदो है बयोति उपन्यासकार झारम्म में हो समी 
पात्नो एवं घटनाओं फी व्यवस्था करके हो लेखनी उठाता है। इस उपन्यास को कथा 
लिन पात्रों को लेकर भागे बढ़ी है उनका परस्पर मिलन एक संयोग ही है, यद्यपि 
उपन्यासवार ने इस प्राकस्मिक मिलन को तकसंगत बनाने की भरपूर चेष्टा की 8! 
पात्नो के जीवद में घटो एवं घटने वालो घटनाम्रो को यदि उपन्यासकार झन्‍्त पके 
रहस्थमप रख सका होता तो कया का लालित्य भौर भी बढ़ जाता पर मध्य तक 
पहुंचते पहुँचते पाठफ़ों को प्रन्दाजु लगते लग जाता है कि मिनिस्टर भैेरवदतत की छात्रा 
प्रोमका भ्ररणप्रमा से बिजयगढ़ नरेश भीर्मानह तथा त्रिरण को पअष्ट करने याले प्रेमनाथ 
का उस परियार से फोई न कोई सम्बन्ध भ्रवर॒प होगा । बाद में हस्सो भ्रपत्रा पन्ना 
का भी दत्तक पुरी के रूप में उस परिवार भें श्रा जाना और भो उपन्यासकार की पूरे 
नियोजित कल्पना को प्रमाणित कर देता हे । उपन्यास का सुखद भन्‍्त करने के लिए 
हो लेखक ने भेरवदत्त भौर धदणप्रमा को पश्मा से तथा प्रेमनाथ को महाराजा भीमहिद 
स मिलाया है जो भवेध सन्तानें थी सौर इस प्रकार किरण के अवैध प्रेम एवं गर्भ को 
श्रौचित्य प्रदान करने के लिए दो प्रेमियो का परिणय सम्पन्न कराने में भी उसे सफलता 
मिच सकी है । कु 


इस उपन्यास्त के सभी पात्र उदारमना चित्रित किए गए हैं जो भपने अवैध सम्बन्धों 
को स्वीकार ही नही करते वह्कि वे. उसके प्रकट हो जाने पर किसी भी प्रकार को 
सानसिक व्यथा का भी अनुभव नहीं करते नो श्रस्वामावित है, भले ही उपन्यासकार ने 
पाश्चात्य सम्पता के प्रमाव में उत्तके रगे रहने का ढिढोरा पीटा हो । इस उपन्यासत में 
एक ही साथ दो बिरोबी बातों को प्रस्तुत करते की चेष्ठा वी गई है जो सम्मव नहीं । 
एफ झोर तो उपन्यासकार पाश्ात्य सभ्यता के अशुम पक्ष को लौरा जोजफाइन तथा 
उसयी लडकी शशिप्रमा को सामने लाकर रखना चाहता है झौर वह उनके छनैतिक 
व्यापारों का विन्रण करता है। भारतोय समाज कमी भी स्वीकार नहीं कर सकता हि 
एक माँ झपने हो गर्म से उत्पल्न पुत्र-पुत्री को लेंगिक सम्बन्ध कराने की प्रेरणा दे और 


हिन्दी उपन्यास की वर्तमान गतिविधि च्रु०१ 


उनके मुप्तागों पर भोषधि लगा कर उन्हें उत्तेजित करे जैसा कि जोडफाइन फरती है । 
जोज्रफाइन फ्रेंच महिला थी औौर यह भाचरण वह पति की प्रतिक्रिया स्वरूप करतों है 
जिससे पाथ्ात्य सम्यता में स्वोकृत ऐसे कुकर्मों के प्रति भनास्था उत्पन्न कराने में 
उपन्याध्कार को पूरो सफनता मिलो है; पर जब वह उसी रग में रंग कर भैरवदत्त, 
प्ररशप्रभा और भीमसिंह को खुल कर अपने भ्रनेतिक सम्बन्धो को स्वीकार करने वे 
लिए प्रेरित करता है तो पाठक द्विविधा में पड जाता है कि भाखिरकार उपन्यासकार 
बहुना क्या चाहता है, वह किस सामाजिक झादरश्श को सृष्टि करना चाहता है । तेंपा 
घह सभी पानो का झादर्शोन्छुछ पयार्थंवादी भ्रत्त करना चाहता है, पर इस शभ्रन्तच का 
भेल प्रेमचन्द के भादशोन्प्ुख ययायंवाद से नहीं खादा कर्योकि उनके पान्ों के बीच से तो 
भारतोय घाध्मा काँकती है भौर वेदता के पात्रो में तो भाधुनिक दिल्लो भौर लखमऊ 
के ही दर्शन होते हैं। ) 

इसमें सन्देह नही कि नरतिंग होम वे माध्यम से चलने घाले प्रग्रेतिक ब्यापारों का 
अएडाफोड इस उपन्यास में किया गया है जो इस उपन्यास का सुहप विषय है। प्रेम- 
लता ऐसी न जाने किततो छुँवारो महिलाएँ नरसिंग होम जैसो सध्याएं' खोल कर सामा* 
जिक अ्टाचार को प्रशप देती हैं। स्वयं आए जीवन व्यत्तीत करती हें, सम्पर्क में प्राने 
बालो को भ्रष्ट करतो हैं, भ्रष्शाघार पर पर्दा डालतो हैं भौर अष्ठ सम्तानों की सेना 
खडी करके चेश्यालयो, गुएडो, भिखमंगो एवं लडकियों के झनेतिक व्यापारों एवं मीलामो 
की बुद्धि को प्रश्णय देती हैं। ऐसी सस्थाएँ देश के लिए कलंक हैं, पर रोता तो यह है 
कि उन्हें शीप॑ंस्थ नेवाआ का संरक्षण प्राप्त है। 

लखनऊ वी दुर्गन्धपूर्ण गन्लियों में चलने बालछे भनेतिक ब्यापारो, स्वतवता प्राप्ति के 
बाद देशी नरेशों ने! भनोभावो, उनके चांटुकार मुसाहिबा, दलाला तथा पुलिस कर्मचारिया 
को बढ़ा सजीव चित्र इस उपन्यास में खाँचा गया है। प्रजातंत्र को सफलता के लिए 


ल्स हर हे 
भेरवदतत ऐसे योग्य एवं ईमानदार मन्जियो को भावशपकता है तथा विजयगढ़ मरेश 
भीमसिह मे बिचारो से जिस प्रकार का परिवर्तन हुप्ा, कि वे विलासो से समाज« 


सुधारक बन वैठे भौर भ्रब्दुच रहमान की मार को उन्होंने प्र/यश्चित्त के रूप में स्थो- 
कार फर लिया, वैपते हो परिवर्तेत से नरेशा और समाज का कल्याण हो सकता है) 
झन्त तक सभो पात्रों का सुधार कर लिया गया है। महिछा जागरण के प्रश्न को उठा* 
कर उपन्यासकार ने शवतम शोर देवी पिह जैस्ते दो सोव॑त चित्रों का तो निर्माण शिया 
ही है, साथ ही उसने हिन्दू-मुस्लिम एकठा को ओर भो इशारा किया है। इस प्रतार 
विदना? में सामानिय बेदना के श्रति सहानुभूति प्रकट की गई है भौर यह स्पष्ट करने 
वा प्रयल क्या गया है दि परिस्थितियों वे कारण भ्रवेध गम घारण करने घाली विरण 
जैसा वालिकाप्मा को न॒ तो घात्मदत्या करने वी झावश्यकृता है और पन्ना! नेसो 
अवेध सन्तानों को न तो सरीर-ब्यवसायी बनने की । क 


श्ण्र * हिन्दी उपन्याप्त और यथार्यवाद 


विश्वास की वेदी पर 


भारत-चघोन के विवाद पर प्राघारित यह उपन्याध सीमा-सम्बन्धी भीगोधित, 
ऐतिहाप्विक एवं राजनीतिक सुक्ष्म विवरणों से मरा है । वर्षों समाचार पत्रों के श्रष्यवत 
से जो स्पष्ट सोमा-सम्बन्धो जानकारी नहीं प्राप्त होतो, उसे इस उपम्यास मात्र के प्रध्य- 
यन से प्राप्त की जा सकती है | कयावक की हृष्टि से यद्यवि ये तत्व नीरस हैं पर लेखर 
से प्रपनी प्रतिमा एवं कौशल के वल से इनमें घटनाप्रों के बदुगुत सम्मिशण के द्वार 
इन्हें श्रावर्षफ बना दिया है| 


नई दिललो में चीनी गुप्तचर विभाग सक्रिय है| दंत चिवित्सक छॉँ० चिनमिन्‍्ह सुदा 
नामक चीती लडकी की सहायता से भारतीयों मे चोन के प्रति प्रेम उपन्न मराने का 
काये करता है। 'हिन्दी-चोनी सास्कृतिक संघ' एवं “हिन्दी चीनी माई-माई! के नारो की 
भाड़ में यह गुप्तचर विभाग दिल्‍ली के प्रतिष्ठित नागरिकों एवं सैन्य श्रधिक्ारियों को 
प्रपनी झोर भाडृष्ठ फर लेता है। सूया झपने प्रेम का जाल भी बिदधातों है धौर 
दैप्टन छजुंत धिंह से विवाह फरके भारतीय नागरिक मो घन जातो है । इसके साथ ही 
साथ वह दिल्‍ली के 'मेयरक्षिप” के लिए भी चुनो जाती है) इन्हीं ग॒प्तचरों की प्रेरणा 
से दिल्‍ली से सम्म्रान्त युवकब्युवतियों का एक शिप्टमण्डल परीक्िय वी सैर के लिए 
जाता है। भंजुला, प्रमोद, दामिनी प्रादि का यह शिष्टमएडल एक घीनी परिघारिरा 
लू से मिलकर चीन का भारत पर भाक्रमण बरने के गुप्त मन्तव्य को जान लेता है 
और यह दल तत्कण भारत के लिए! रवाना होता है। यहाँ डॉ० चिनमिन्‍ह भौर 
सूया में बेमनप्य बढ़ता है और डॉ० चितमिन्ह भागती हुई सूबा को कारमीर में गोलों 
मार देता है। इस प्रकार पड्यन्त्र का पर्दाफाश होता है । 


उपन्यास के इस कथानक के साथ लेखक ने विरजू श्रौर केशर कुंवर वा एक शोर 
कथानवा जोडने का प्रयत्त किया है। केशर कुंवर मंशुला को दादी है श्रौर विरणू, 
उनका नौकर है | केशर कुवर यद्यपि वृद्धा एवं विधवा हैं पर प्रव तक उनकी फाम- 
छिपासा शज्त्र नही हुई है । इसकी शाहजि के हिएए वे घपने नौकर बिरण को, जो 
घास्तव में उनके पति की नाजायज सम्तान है, झपना पाप्ष चुनतों हैं। पर जब भी 
केशर कुपर विरजू के निकट पहुँचना चाहतो हैं उनके मृत पति वा भूत विरण्‌ पर भा 
जाता दे। इत्त में केशर कुबर को सत्य का पता चलता है और बिरजू वो दे प्पनी 
सतान के रूप में स्वीकार करती हैं । 


बास्तव में इस उपन्यास का यह दूसरा क्थानक मूल कथानक से सर्वेथा भिन्न है 
भौर इसका किसी भी प्रकार से पहले कथावक से सामजस्य नहीं बैठाया जा सकता। 
इस दूसरे कथानक में लेखक की रुचि इतनी भ्रधिक है कि उसने इसे ही एक अक्रार से 
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मूल कथानक,का रुप दे द्विया है। इसी दूसरे कथानफ .)के बारे -में, लेखक ने भूमिका भी 
लिखी है । दोनों कथानकों में इतना भेद है कि लगता- है कि दो उप्न्याप मिलाकर एक 
कर दिए गए हैं। भाषचय है कि इतने सिद्धहस्त लेखक से इतनी बड़ी भूल, किस प्रकार 
हो सकती है । * ०) ६ 5१ ४ 7 वर +. हे 

- श्रीवास्तव जी के उपस्यासों में दिवमोग! था संयोग प्रधान होने: के कारण 
क॒ट्ठु यथार्थ की धुस्ा पर उन्हे दौला ही नहीं जा सकता | कथानक में कुतृहम दृद्धि के 
लिए वे 'संमोग' तत्व पर घल देते हैं | प्रस्तुत उपन्यास भी उनकी इसी कला से प्रभा- 
दित है। वास्तव में कथानक का झाकपंरय शोर भारत-चीन सोमा सम्बन्धी विवादों के 
विभिन्‍न पहलुमों की जानकारी से ही यह उपन्यास सफल केद्दा जा सकता है। 


वन्दना 

श्री प्रतापनारायरा श्रीधास्तब का प्रथम उपन्यास “विदा? इतना लोक़प्रिय था कि 
उसी के प्राघार पर भ्रापकी ख्याति हिन्दी-उपन्यास-जगत में प्रतिष्ठित हो गई थी। पर 
उस उपन्यास को बचावःतु कुछ ऐसी थी कि पाठक उपस्यास को सम्राप्त करके आ्ाय। यह 
कह बैठता था कि इस उपन्यास पी कहानी कुछ भौर श्रागे बढ़नो चाहिए । पाठकों के 
इस प्रनुरोध पर पुरे तीस वर्षो के उपरान्त श्रोवास्तव जी ने उस अधूरी पहानी को 
'चन्दना” उपन्यास में पूरी की है । पु 

प्रस्तुत उपन्यास का निर्माण १६४४-४५ ई० की पृष्ठभूमि में किया गया है। इस 
उपन्यास में मुझय पात्र वे ही हैं जो 'विदा' मे थे, धर उसके साथ हो साथ कुछ नये पात्रों 
को भी सृष्टि की गई है। इस कथानक की पृष्ठभूमि भारत तक हो सोमित वे रह कर 
इंलेंड भौर गिस्र तक को भी भपनाती है। 

उपन्यासकार से इस उपन्याप्त का कथानक भव्मन्त विस्तृत बना दिया है। छः सी 
बत्तीस पृष्ठ का यह उपन्यास्त घटनाओं से झोउओत है। लेखक को ऐसी रौलो है कि 
इतनो दोघंता के उपरान्त भी पक निरन्‍्तर उपन्यास में तत्लीन रहता है। व्यास 
होघो के स्थाव पर यदि उप्स्यासक्ार ने समास हैलो का प्राश्य लिया द्ोता तो पपने 
में ही यह उपन्यास भत्यन्त सुगठित होता । इस उपन्यास में संचि तब भ्रधिक प्राती है 
णब पाठक ने विदा? उपन्याक्ष पढ़ा हो । 

उपन्यास में सर्वेक् संयोग! तत्य मरा पड़ा है। सभो घटनाएँ संयोग पर ही झाबा- 
रित हैं भ्रतः ययाषंवादिता की दंष्टि से इस उपन्यास को बथाथंवादी उपन्यासों की कौटि 
में नहीं रखा जा सकता । 

स्मृति का लोप हो जाना भौर पुनः झटका लगने से स्मृति को श्राप्ति, विवाहपूर्व॑ 
सन्तानीरश्त, उचचर्षोष्त सभाज थी केलि-क्रोडा, अनेक पात्ों द्वारा एक ही घटता का 
यार-बाए दुद्दराया जाना प्रादि ऐसे तत्व हैं जो उपन्यासक्रार को परमप्रिय हैं और ये 


च््ण्ड हिन्दी उपन्यास भौर मभार्थवाद , 


सब तत्व इस उपन्यास में भो स्थान स्थान पर घुमेढ़े हुए पाये जाते हैं। अनायइयकू 
पम्वे संवाद कह्दों-क्हीं पाठकों को उवानेवाले हैं । 

प्रेमचन्द-युगीन उपन्यासो को भाँति प्रस्तुत उपन्यास वी शैनो रोचवता प्रधान प्रौर 
विचारधारा शादर्शवादी चरिभो की सृष्टि करना है। इस उपन्यास में भाएं हुए प्रायः 
सभी पान्त निर्मल बुमार, चपला, बेट, मुम्रुदिनी, लजा, सलीमा, बहादुरशा पारा प्रादि 
पध्रादर्शवादी प्रकृति के हैं भौर ध्याग धथा तपस्या वी प्रतिपृरतति दिखाई देते हैं।॥ मिलन 
चद्र की माँ शान्ता मो साधना तो ऐसी है कि भविष्य दो घदनामों वा भी उस्ते शाव 
हो जाता है भौर पपने नेत्रो के सामने मृत व्यक्तियों वो भी देख लेती है। 

सथ मिला वर यह उपन्यास यथा्ंवादों न होने पर भी रोचकता झोर अदुघुत 
बरस॑न रौली से पाठफ़ो के हृदय को छू लेता है। उपन्यासवार को रुचि जान लेने पर 
पाठ यधाधेता पी शिकायठ भो नहीं करता ग्रौर लेखक के वल्यना-लोक में बह जीवत 
वो फट्ठता भुत्ता कर सुखपूर्वक' भ्रमण करता रहता है। रे 


विनाश के बादल 

क्रोवास्वव जी ने भ्पने उपस्यासों व. नामगरण वा जिए 'वोया व प्रक्षरवों 
प्रारम्मिक भक्षर के रूप में छुना है, जैसे 'बिदा', वदना?, “विकास, 'वेकस्ती वा मज्ञार, 
'बिजया, “विश्वास वी वेदी पर! प्रादि। “व से प्रारम्म होनेवाला प्रस्तुत उपन्यास 
नवोमतम है। यह लघु उपन्यास 'हिद पात्रठ थुकू सीरीज! में प्रवाशित है प्ोर 
उपयुंक्त उपन्यास वी भाँति यह भो 'चीन के भ्राक़मण की पृष्ठभूमि पर छिखा गया है। 

प्रस्तुत उपन्यास में भो चीतो गरुपचरो का दल दिल्ली में सक्रिय है। चीनी शुप्तचर 
विभाग प्राय सुन्दर चीनी लडकियों वे द्वारा सेनित् भ्रपिज्ारिया से भेद लेने का कार्य 
करता है। बुछ चीती लडक्याँ तो सैनिक प्रधियारियो से विवाह भी कर लछेतौ हैं 
झौर सीसा-भुमिपर जाकर <नकी सेनिक टुकडियों फो घोखा देतों हैं। मिनलू नामक 
चोनो लटयो झपतता नाम कला रखकर सौन्दये प्रतियोगिवा मे “मिस्त ह्ीडया' मी उपाधि 
अहण बरतो है भीर भपने झूठे प्रेम-पाश में रमणीमोहन वो फुंसाती है। चीन के 
आक्रमण के समय इन चोनो लडकियों के रहस्य था पता चलता है भौर इनके कारण 
आरतीय सेना को पर्याप्त कद उठाना पडता है। भन्त भे सब रहस्यों वा भरसंडाफोड 
होता है भौर इन गरुप्तचरो की मृत्यु होतो है। विविध पाय्र एवं घटनाओ से युक्त यह 
खपन्यास भो भारत चीत सीमा सम्बन्धों विवाद पर पर्याप्त प्रकाश डालता है। 
इलाचन्द्र जोशो 

अपनी एक विशिष्ट रघनारीली के कारण जोशी जो के उपन्याप्त विशेष चर्चा के 
विषय रहे हैं। हिन्दी उपन्यास-ताहित्य में मवोविश्लेषण प्रयाली के प्रवर्तक एवं 
सफल छेछ्क के रूप मे जोशी जो का माम लिया जा सकता हे। छण्पामयी ( बाद में 


हिन्दो उपन्यास की वर्तमान गतिविधि . प्रव्प 


मही उपन्यास लज्जा के रूप में ) संन्यासी, प्रेत भौर छाया, पर्दे को रानी, निर्वासित, 
मुक्तिपय, सुबह के भूले, जिप्सी भौर जहाज का पंछी इनके भव तक के प्रकाशित 
उपन्यास हैं। विषय की हष्टि से उनके समस्त उपन्यास-साहित्य को विश्युद्ध व्यक्तिवादी, 
सामानिक एवं मिथित, तोन श्रेणियों में विभक फिया जा सकता है । लज्जा, सन्यासोी 
निर्वासित, पर्दे को रानी, प्रेत शौर छाया को विशुद्ध व्यक्तिवादी, मुक्तिषय भौर 
सुबह के भुले को सामाजिक तथा जिष्धी श्रीर जहाज का पंछी को मिश्रित क्घानक 
बाले उपन्यात्त को संज्ञा दो जा सक्रती है । वेयक्तिक प्रवृत्तियों के बाहल्य के फारण इनके 
अधिकाश उपन्यास्रों वो शेत्नो आात्म-व्याख्यात्मक हो गई है जिनमें उत्तम पुरुष के 
रूप में पात्र कथा के विकांस में सहायक होता है। कामजनित प्रेम इनके उपन्यातरों 
का प्रिय विषय है। इनके भ्रधिकाश पात्र विवाह की अनिवाय॑ंता को भ्रस्यीकार करते 
हुए भसामामिक प्रेम का स्वच्छन्द होज्र उपमोग करना चाहते हैं, पर भन्त तक जाते- 
जाते विवाह के श्रौचित्य को वे स्वीकार कर लेते हैं । दर्मित काममामना के उत्पीडन का 
वित्र जोशी जी ऐसी सम शैली में कर ले जाते हैं कि पतित से पतित पात्रों के प्रति 

भी पाठक के सन में घृणा के स्थान पर सहानुभूति एवं बरुणा का हो उदय होता है। 

झनेत दृष्टियों से इनका उपन्यास जहाज का प्री द्प्रर चहुचचिंत रहा है। 


जहाज का पंछी 


जहान का पंछी; भावश्रवण कलाकार की यवाथ्थंपरक रचना है, जिसके सन्दर्भ 
विदेश-क्रम में विद्रोही कवि निराला की सुक्ष्मावलोकन शक्ति, पंत फे लालिस्यमय 
साहित्य से उद्धभावित्त “मारतमाता ग्रामचासिनी के 'त्तीस फोदि सन्तान नाप्न तन; 
अर्दक्षुधित, शोषित, निरस्षजन? की झातं॑ दशा से प्रादुमूंत “गंगा जमुना में प्ॉसू जल 
सयी मानव प्रकृति श्रति यथाथ दशा के मामिक दृश्य के साथ साथ रवीददर वी एदुदौधक 
बाखी ले फून ना फुटिते ऋरे थे घरणी ठे, जे लदी सदपये हारालो घारा; जानि है पानि 
तामो हयनिहारा! की शक्तिमयों भनुभृति वत्तेमान है। जोशी! जी हिन्दी उपन्याम- 
जगल मे पपणाणफय, शनरोदेकाल्फिण चिलेरे के रूए में ब्थ्धणलिए, हैं, पर, स्वप्नयर्शी 
होने का दोष भी उनके समीक्षफों बी झोर से उतपर लगाया जाता रहा है। जहाज का 
पंछी! में हमें उनको स्वतप्निल भावनाओं वा सम्भार दृष्टियोचर होता है पर यथार्थ को 
कल्लुपत्तम छाया के मीचे फूटे ये स्वनिल्त चित्र श्ुदोपिया साच ने होवर बर्ताव पोढों 
के मरते हुए मानव दा जीने के प्रति कसणऋऋन्दन हैँ । और इस भाधार पर केवल 
रोमानी दुनिया में भटक्ते पात्रों से हमारो भेंट भी नहीं होती मपितु पिछती हुई दयनीय 
दशा के वे पात्र मिलते है जिनकी स्वाभाविक सरलता एवं दीनता के कारण झाज उन्हें 
मानव मानने में भी लोगों को सन्देह होने लगता है। 'दीनता जीवन का अभिशाप है! 
इस उक्ति बी घरिताध॑ता हर प्रस्तुत उपन्यास मे स्पष्ठ दिखाई पढ़ती है । 


श्०्६ «' हिन्दी उपन्यास शौर यपायंवाद, 


उपन्यास को लेखक ने अतोद के सस्मर्णाह्रक रूप में ( जो झत्मकपा से क्रिचित 
सिन्‍म है) प्रस्तुत किया है! परिस्थितियों के भारोहावरोह में जोने की इच्छा लिए 
जीविफा के साधन जुटाने वो ->खीज में - जीवो के इस सागर में “झाद्मय पोत!ः सह 
महानगर फ्लकत्ता में एक सामान्य पंछी वी भाँति लेखक्त पहुँचता है। बर्तंमान तथा 
किन स्वतत्त्र विश्व के मुक्त यापुमंडल में साँस सेते वी इस स्पृह्म से यह कलकत्ता 
फे बाता स्थनो एवं नाता प्रक्नार के अ्क्तियों के संस्य में प्राता है। सामरिक जीवन 
के सभी पहलुप्रो तक पहुच पाने के लिए उपयुक्त पाप्त की भावरयकता के कारण उसे 
परसामान्‍्य पराप्त को कत्यता करनो पड़ों है। वर्योकि किसी साम्रान्य कोडि का पात्र 
जोवन फो बहुविध परिसध्यितियों का सम्यक्‌ चित्र मही दिखा पावा। फलतः कथाकार 
( लेखक या यथा कहनेताला ) पूर्णह्पेण शिक्षित होने पर भी भशिक्षिव बनकर हो 
जीधनयापन कर पाता है; कुलोत होनेगर भी दोतहीनो के प्रति उसकी प्रदम्य करुणा 
उन्हीं के परिपाश्य॑ में पड़े रहने का पूर्ण श्रम करतों है भौर तव हमारे समक्ष नागरिक 
सभ्यता के उच्च स्तर ( मन्त्री, एम० एल० ए०, बडे सेठ-साहुकार ) से लेकर निम्तनतम 
स्तर ( जेब एवं चकलो के नारकोम जीवन ) तक के चित्र उभर झाते हैं। [ यद्यपि 
हमें एक ऐसा पात्र जो दाशंनिक, वैज्ञानिक , संपोतज्, वक्ता, थादि सभी रुपों में भपनी 
प्रमिव्यक्ति करता है वर्तमान परित्थितियों में भी इस श्रकार प्रताडित नही है। मदि 
वह चित्रण के माब्यम रूप में ग्रहोत है तब तो होऊक है अन्यथा यपार्थना से वह 
स्वयं परे हो जाता है भले हो उसके द्वारा प्रदर्शित चित्र यथायें हैं । ] 


भ्ौद्योगिक प्रुग की बढ़ती हुई व्यावसायिक प्रशृत्ति मे कारण समाज के प्रमुख दो 
विम्ाग हो गए हैं । एक तो वह जो इस युय की सभो उपलब्ध घुविधामों का प्ररा-पूरा 
लाम उठाकर नित्यप्रति उन्नत से उन्नतनर होता जा रहा है झौर पन्यो को पपतो 
सुविधा के साथन रूप में हो जोने देता चाहता दै। वह ( उपभोक्ता ) शौर उसके साधन 
घने सारे भन्‍य जोव समाज के इस अगर में धांते हैं। दूसरा वर्ग उन दीन-होतों और 
प्रधहृयो का है जो स्वर्य उपभोग करने में लो भ्रसमय्य हैं. ही दूसरों के उपभोग के साधन 
भी नही बद पाते । इनमे भो दो बिमाग है एक वे जो प्रपनी भ्रवुत्तितश भाडे के टदष्डू 
बनता पसन्द नहीं करते फलतः जब कभी उनपर भ्रवारण बंबत लगाए जाते हैं तो वे 
विरोध कर बैठते हैं भवः शक्तिसम्पन्न वर्ग उन्हे इस कदर परेशान करता है किवे 
बोर डाकू जैसे वर्गों में सम्मिलित हो जाते हैं | दूसरे वे जो श्रपति शारीरिक एवं मान्- 
सिक शक्ति के भ्रदर्शन का घन्धा न चलाकर प्रपदी सोमित शक्ति के मरोसे हो जीना 
चाहे हैं। उनके पास कोई प्रवल सहायक की सहानुभूति न होने के कारण खाने की 
घत्त भो नही जुट वाता, धउ+ वे दर-दर भोज भागते, चकलो में झुद्ठी शर अन्न के 
लिए वेश्याबृत्ति से भो नारकीय जीवन व्यतीव करते हैं। चोर डाहुओं ही माँठि 
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समातर से बदले की न तो इनमें कोई ममोदृत्ति होती है भीर म तो ये समाज से झलग 
हो रहना चाहते हैं। इस प्रवार समाज में रहकर भी भ्रपनी भतारणा के पाश मे बंधे 
ये समाज के कोढ़ की भाँधि जीवन घापन करते हैं र 
महानगर बल्लकत्ता के इस दिग्दशंन में हमें दालेश-जीवस के चहकते मन वायदो 
उडान भरते दृष्टिगोचर होते हैं। जीमे का सम्बच जुटाने के लिए भीख माँगने के लिए, 
जोगो पी करणा उक्साने के लिए । सड़बो पर चिल्लाती हुई नवगुयतियां, भ्रस्पताल 
में रोग पा बहाना बनाते हुए मरोग, धपनो अ्रसहाय भ्रवस्था में समान पे! दश्म फा 
परिहास करते हैं । कलकत्ता के मह्दाजन समुदाय में घरितों की घाह भ्रगम है। मतो- 
पैज्ञानिक कला के निखार के कारण लेखक वे चरिन्तों को उद्मासित करने का भरपुर 
प्रयरन किया है इसो कारण संसर्ग मे भाए हुए चरित्र भ्रधिफ भासमान हुए हैं फिर भो 
उस चरित्रों की स्वतन्त्र श्रेणो नहीं बनती श्रपितु उतके द्वारा उनके वर्ग का ही अति- 
निधित्व होता है। वैसे थे वर्ग के प्रतीक मान्त नहीं हैं उनका अलग स्वतत्त 
झत्तिध्व है । 
फ्रम-फ़म से लेखक झत्पताल झीर डाय्टरो की दुनिया, पुलिस और जेल का बता 
बरणा, कलकत्ता में रहने वाले तथा हिन्दुस्तानी कद्दे जाने वाले उत्तरप्रदेश एवं विद्वार 
के प्रवासी लीगो के घरेछू जीवत के सहवास, राजनीति के क्र्णेधार एम० एल० ए० के 
गाहँस्थिय जीवन, धोवियों पे व्यवस्ताप, चकल्नो की दारण दशा भर फिर मानवीय 
सहृदयता सम्पन्न प्रग्रगामी वर्ग के संप्तर्ग में थाता है भोर इसी क्रम भे उनको पूर्ण 
परिवेश के साथ चित्रित करता है। प्रपने चित्रण में लेतक ने भरसक सचाई भैकित 
करने की घेष्ठा की है इसमें संदेह नहीं। ( कघाकार के चरित्र थो फुछ छोड़कर ) 
व्यायसामिक-जगत में किस प्रकार घरेलू व्यवसाय नष्ट होते जा रहे हैं, यह घोषियो, 
नाइयो एवं कोयला इत्यादि छोटी चोजे" बेचने बालो के जीवन से स्पष्ट हो जाता है। 
बुछ नई जीवन ज्योति लिए जाते वाले इस निम्त समके जाने वाले घर्ग मे थ खत पाने 
के क्षारण किस प्रकार वेदना के घूंठ पीने को बाध्य है बेला? इसवा ज्यलन्त उदाहरण 
'है। दोगहीनों एवं गरोबी को क्सि भ्रकार वरक बे वीट समझने थाले एम० एल० 
ए० समाजसेवी होने का चारा छुलन्द करते हैं, किस अ्रकार सेठ-साहुकारों को 'भ्रष्टा- 
चार का प्रोत्साहन दे वे भपतनी यशःकीतति एवं सम्पत्ति बढ़ाते हैं यह खग्रेदनाम भादुडी 
के व्यवहारों से प्रत्यक्ष होता है। देश नें भौर देश के बाहर अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर भी 
लडतियो का व्यापार किस लोचता के साथ हो रहा है, रोटी के दानो के किए भरवेद 
प्रन्‍्त मे मिलसे पर भी, शरीर से जणेँर अस्थिशेष, अमला अपने शिशु को श्रफीम देकर 
किस प्रकार रात को सजधज कर श्रपने ग्राहकों के लिए खडो होती है--मिस साइमन 
का चकक्‍ला इसे स्पष्ट दिखा देता है। श्रुलेखा, अमका, पौर सुजाता को गहित पर 


भ््ण्प हिन्दो उपन्याप्त और यथार्थवाद 


कारणिक दशा इसवा सच्चा स्वरूप हमारे समक्ष रखती है। इसका यह श्रर्ष नही कि 
लेक्षक ने केवल कुचलो हुई द्वारी हुई प्रताडित जिन्दगों को छेकर प्रांशिक सत्य हो 
उम्ाड़ा है । बस्तुतः संसर्ग में भाए हुए भच्छे-बुरे सभी को लेखक से झपनी समवेदना 
भपित वी है। उपन्‍्यास में प्रायः सभी वर्ग में श्रच्छे भौर बुरे देखते को मिल जाते है। 
होन होने पर भी फ्रेन्क वा त्याग, रमजान चाघा वो कछ्णा, हरियद वा प्रतिशोध 
सभी मानवीय महानता की घोषणा फरते हैं। घनो और सम्पस्त वर्स भी फेवल भव्या- 
चार ही नद्दों करता उसो पर्ण में पलमे वालो लोला दुःख को वैधी ही समवेदता 
प्रतुमव करती है जैतो प्रत्यन्त दुःखी व्यक्ति | दुछ्घिया के लिए उमप्तवा सर्वेक्व त्याग 
इसका परिचायक है । स्वयं भादुडो महाशय की बेटी दीक्षिनीत्ति में भी मानव के सवीत 
माव-वोध का उत्कुष्टतम भ्रश विद्यमान है । केवल पुलिपत वर्ग से ही कोई उपवार- 
वृत्ति-सम्पत्त चरित्र उपन्यास में नहीं भरा सवा है। जिसके होने न द्वोमे को फोई निश्चित 
माप भी नही दिया जा सकता । इस अकार “जहाज के पछ्ठी? ने जिस व्यापक मानयोय 
वर्ग चेनना की परख की है वह हमारे जीवन के यथार्थ को उद्धाटित करने में प्रधिक 
सहायक सिद्ध हुई है| ग्रश्तिम पृष्ठो में झाशा फी क्विरण की ज्योति से उद्माध्ित 
राची में रमने वाले स्वामोजी का सेवात्रत मौर लीला फो सर्वस्वत्याग वृत्ति भावों 
जीवग वो सम्पन्त बनाने के दिशा संकेत जाम पड़ते हैं । 

एक विशिष्ट बात, जिसके प्रति लेखक सजय रहा है, यह है कि लेखक ने मादशंवादी 
स्वप्न वी कल्पना नही की है अपितु यथार्थ वी घिसतो हुई जिन्दगी में हो ऐसे उद्बात्त भाव 
दर्शाते का यत्न क्रिया है जिससे माटी में हो कंचन प्रामात्तित द्वो उठे । देश की बदलती 
परिस्थितियों के साथ सगाज का कितना भ्रैश विकसित हो रहा है और वह वियाप्त भी 
निरा यान्तिक ही है या उसकी मानवोयता में भा विक्लास हो रहा है ? इन बातों को 
यथाशक्‍य वेयक्तिक परिवेश में दिखा कर सामाजिक ययथाये को उमाडने का प्रयास किया 
गया है। एक झोर जहां परदुश्लमोचन की भायता-सम्पन्न एक सवीव समाज का 
ग्ठन हो रहा है तो दूसरी ओर स्वार्य पर तनिक-सी झरांच लगते देख किस प्रकार मानव 
को समूल उच्लाड फेंकने का उद्योग हो रहा है, एक धोर समाज के तिरस्कृत पागलो को 
सेवाश्नत के ब्रती महाय्मा हैं तो दूसरी ओर महाव टोग रचनेवाले तथा घनी घरानों मे 
झाइडम्बर के बल पर पूजा पानेवाले महात्मा हैं। इस प्रकार कलकत्ता महानगर के कीट 
पतंग से लेकर उच्च पदास्मोम मानवो वी दुनिया का एक व्यापक चित्र लेखक ने भ्रस्वुत 
किया है। कृति मे उपदेश वृत्ति नही है परन्तु परिस्थितियों के कटु यथा में बतंव्या- 
चर्तंब्य वो भावना सुधी पाठक में जम सके, इसके लिए पर्याक्ष उपादान सम्रहदीत हैं। 
पा की कोई एक स्वतन्त्र लडो नही है परन्तु घटवाओ का बाहुल्प औपन्याततिकता में 


१--इल्ाचन्द जोशी-- जहाज का पंछी” द्वितोय सस्करण १६४५६ ई० 


हिन्दी उपन्यास को मर्तमान गतिविधि भ्र्ण्ट 


व्याघात नहीं उपस्थित करता । पात्रों का जीवन क्षण्यिक है फिर भी उनको प्रमावो- 
तादकता में कमी नहों श्राती । इस प्रकार सीमित उपादनों के मरोसे व्णपक घरातल 
को चित्रित कर जोशी जी ने अपनी निखरी हुई वर्णन-क्षमता का झ्ामास जहाज का 
पंछो? में दिया है । 


के 


यशपाल 


हिन्दो उपन्यास-साहित्य में यशपाल का श्ागमन एक विशिए्7 सामाजिक इंप्टिफोण 
के साथ हुप्ना। अपने सामाजिक उपन्यासों में उन्होंने समाजवादी हृष्टिकोंण झपनाया है 
जिनमे वे 'माकसंवाद' से प्रत्यधिक प्रमावित हैं। घपने प्रसिद्ध ऐठिद्वासिक उपन्यास 
“दिव्या! में भी उन्होंने भपने इस राजनैतिक दृष्टिकोण की व्याणया अवसर निकाल कर 
की है । प्रचार के प्रति कहाँ-कही गब्ाग्रह इतना अधिक दिखलाई पड़ता है कि इनके 
सामरामिक उपन्याप्त भपनो मर्पादा से हटकर राजमैठिक -उपन्यासों की सीमा में प्रवेश 
कर जाते हैं । ययार्थवादों चित्रण की दृष्टि से मशपाल जी के उपन्यासों का विशेष 
महत्व ,। कथा निर्माण की अद्मुत शक्ति यशपाल जी में है श्रौर प्रगनी इन्ही कतियय 
विशेषताभों के कारण उन्होंने भदमुत्र॒ लोकप्रियता प्राप्त को है । प्रव तक इनके दादा 
कामरेड, देशद्रोही, दिव्या, पार्टी कामरेड, मनुष्य के रूप, श्रमिता और मूठा-सच ( दो 
भागों में ) नाम से सात उपन्यास प्रकाशित हो छुके हैं। इसके उपन्यास्रों को यथास्थान 
चर्चा मैंने की है। प्रमो यशपाल जी वरावर सक्षम रूप से लिखते जा रहे हैं, 'मूझा-सच' 
जिसका.प्रमाण है।  - 


भ्रूठा-सच ( दो भाग ) श 


यशपाल का यह उपग्यास दो भागों में प्रकाशित हुम्मा है भोर श्रथम भाग के हो 
पावर उपन्यास के दूसरे भाग में भो दिखलाई पढ़ते हैं गिससे दोनों भागों को एक हो 
उपन्यास को संज्ञा देनो चाहिये पर स्व॒तेत्र रूप से भो दोनों उपन्यास भपते में श्रमग- 
अलग पूर्ण हैं 


यशपाल का कझुठा-्सच १६४२ तक की सामाजिक, राजनैतिक परिस्यितियों का 
अर्पत्त सजीव चित्र उपस्यित करता है ॥ लाहौर को कुछ गलियों में पत्ती चिचारघारा 
झस समय के सम्पूर्ण मारतीय परिवार का इतिहास दै ॥ उपस्यास के इस प्रथम भाग में 
जिसे वित्तन शोर देश” नाम दिया गया है, भारत के घटवारे का सही जलेत्रा-जोजा है। 
यह उपन्याप्त नहों है, एलचम है जिसमें प्रत्येक थित्र बोलते हैं। लेसक इन चित्रों के 
हारा दिखाना चाहता है कि ध्ाम्प्रदापिक विचारधारा समाज शोर राजनीति में कैसे 
जहर घोल देती है, कैसे मादवता पशुवा में बदल जातो है झौर नंगा नाच उपल्वित हो 
जाता है । सदियों की परतन्धता समाप्त हो जातो है । सभी स्वतंत्र दो जाते हैं। इतनी 


१० “ हिन्दी उपन्यास भौर यपा्थवाद * 


अड़ो घटना गौण हो जाती है, लेकिंत देश हमारा बतन हमारा! का मारा खून से लिआा 
ज्ञाता है यही प्रधान हो जाता है।..! जा 
उपन्यास चरित्रीं पर नहीं परिस्यितियों पर भावाश्ति' हैं । साहीट को 'मोला 
पाँषे! गली, जयदेव पुरी, तारा, कनक श्रादि इस उपन्यास के चरित्र हैं। गाँबीवादों युवक 
जयदेव पुरी का दर्शन ही जैल में होता है, ऐसा लगता है कि यह चरित्र उपस्याद्ध में 
इतना प्रमुख होगा कि मायक् को सारो विशेषताएँ इसे छू जायेगी लेकिन मियाँ को 
दौड महिजिद तक । देश को राजनीति तो गोरे हाथों में खेलदों थो जिसमे उसे उठते हो 
नहीं दिया। नायक रोटी और बद्ध फी मँकटों से निरुस ही नहीं पाया राजनीति भौर 
समाजनोति का खिलाड़ी होना तो दूर की वात रहो । उपस्यास के प्रथम भाग के 
अन्तिम पतनों तक वह रोटो कपड़े के लिए लड़ता रहता है। क्रान्ठिकारी विचार- 
चारा वी मतक तो उछर्में शवश्य दिल्लाई पड़ती है पर चह बिल्कुल निर्शोविन्सी ही 
दिखाई पड़ती है । पुरी के संपूर्ण चरित्र को सामने रखकर मही कहा जा सकता है कि 
चह समाज भ्रीर उपकी व्यवध्या के विषद्ध भ्रतिक्रियात्मकू व्यवहार फरता है। बह 
हिन्दू-मुस्लिम एकता का हिमायती है, पर यह नहीं चाहता कि उध्की बहन धारा झसद 
के साथ रहें । ययवि वह भपनो इसी विचारधारा के हो कारण परोपकार' की पत्र- 
कारिता से निकाला जाता है प्रौर उप समय की उप्तको परिस्यिति विचारणोय थो। 
पिठा मास्टर साहब पुराने विचार के व्यक्ति थे स्थशरनें करके घरे का धन्य ख्चे चलाते 
थे । तारा युवतों थो उसकी शादी को भ्वस्या झा गई थी। उसको पढ़ाई भो जारी 
थो। पुरी स्वयं समाज में, था्टियों में प्रानेजाने वाला ब्यक्ति था। प्रकार रहने के 
नाते कुद सम्मानित व्यक्ति को दैश्तितत रखता था भौर उम्र के तकाजे के लिहाज से 
" कनक की तरफ भमुकने सगा था । 
राननोति, प्रेम भ्ौर प्राधिक व्यवस्था को लेकर लिखा गया यह बहुत हो बृहद 
चिट्ठा है । प्रेम और राजनीति उपन्यास में खुलकर सामने झाई ह। प्रेम को कितनी 
स्वाभाविक भूमियाँ हो सकती हैं लेखक ने तायिका और चायक के माध्यम से. व्यक्त 
कर दिया है। तारा के बचपन का साथो रतन है ब्सद उसका उपास्य है, साथ हो 
साथ प्रौफेपर प्राणनाथ के लिए भी उसके हृदय में स्थान है। चाचा रामज्वाया प्पने 
कुछ निजी स्वार्थों से उसका विवाह सोमराज से, जिसे तारा महीं चाहती, करने के लिए 
मास्टर साहम को यादा करते हैं भौर तारा की छड्पटाहट का घ्याव ने रख कर उसे 
“विवाह के लिए तैथार होने के लिए मजबूर कर देते हैं। तारा बी० ए० तक पढ़ी-लिखी 
लड़की भधपनी जिम्मेदारियों को समम्छठों है: वह ऐसे व्यक्ति से विवाह करना पसन्द 
नहीं करती जिसे वह प्रयना प्रेम नहों दे सफती है । इससे बचने के लिए वह अ्सद के 
साथ भाग जाने के लिए चत्तर हो थाती है भौर भसर के ऐसा न करने पर पात्महत्या 
न्तक वा श्रयत्त करती हैं । पु ! 


हिन्दो उपस्योस की वर्तमान गतिविधि प्र 


नैयर भी नहीं चींहता कि कनऊ पुरो के पलले पड़े ।! वह कमी-फ्रमो प्रपने कानूनों 
सहने में पुरी को अपमानित भी करता है झौर उसे भ्रवगत करता है कि घह कनक से 
विवाह की बात सोचकर प्न्याय करता है । इन्हों सब' वातावरण से घुटकर कनक 
नैनीताल भाती है स्पयं पुरो-को वह 'मैसोताल उलाती है।' पुरी तारा के विवाह के 
उपरान्त नेंनोताल चला जाता है, तथा दोनों नौकरो में व्यवस्यित होकर जीवनसाथी 
चनते का स्वप्त देखते लगते हैं | पुरी जब लाहोर से आया था, तभी हिन्दु-मुध्लिम दंगे 
को झाग जड़ पकड़ने लगी थी पौर रोज कहीं-म-कहीं दंगा हो जाया करता था और 
इसो बीच तारा फा भी झपने पति के घर शभाग लग जाने से जन्त मरने पी प्रफवाह सुव 
आया था । कनक के झ्राइवासत पर वह लखनऊ नौकरी पावे से निराश हो जाता है । 
बटवारे के भन्तर्गत लाहौर पाकरिस्तात मे पड़ नाता है और वहाँ के ट्िन्दुघो के 
मारेन्‍्काटे जाने का भीषण समाचार फैल जाता है। पुरी माता-पिता की खोज के 
लिये पुनः लाहीर की तरफ चल पड़ता है। - > 
इपर तारा घुद्मागरात के दिव पति के द्वारा निदयता के साथ पीढ़ी जातो और 
अपमानित द्वोती है। इसो दोच मकान में . मुसलमानों द्वारा भाग लगा दी जाने से 
चह बहाँ से भाग खड़ी होती है पर ठाड़ से गिरा ख्भर पर प्ठका बातों महावत्त 
भाधे पड़तो है, बह एक तिर्देय मुसलमान के द्वारा हरी जातो है भौर भ्रपनी प्रस्मत 
फ्री रक्षा करने में भतमयय हो जातो है । पहाँ से उसका उद्धार एफ द्ाफिण के हाथो 
होता है । 
उपन्यास को नायद-नायिका प्रधान न कहकर परिस्थिति प्रधान ही कह्दा जा सकता 
है। यशपाल चरिभो के निर्माण में उतने सफल नहीं हुए हैं. जितने श्रफल परिस्थितियाँ 
के निर्माण में हुए हैं । चरित्रों को दृष्टि से उपन्याप सायिका के पक्ष ही में छुक्षेया 
उपन्यास पात्रों को दृष्टि से धारा, पुरी झोर कनक के हो भीवन पर प्रकाश भुझय रूप 
से डालता है) भपने भाई पुरी की तरह तारा भी 'हिन्दू-मुसप्तमान भाई-भाई' के पक्ष 
मैं रहती है | तारा का यह सिद्धान्त पुरी से अ्र्यधिक सुदृढ़ एवं सुनिश्चित है। पुरी 
प्रतिक्रियावादी है । कमी-कमी वह धपने सिद्धान्त में थोया जाने पड़ता है | तारा स्वयं 
तो उत्तका प्रतुकरण करती, उस्ते प्रादर्श समझती है, पर बाद में पलकर उस्ते टोगो 
और केपल बात का धनी समझाने सगती है। पुरी जब पड़ोप्तियो को समझाता है कि 
हिन्दू मुसलमान एक हो साथ-साथ रहेंगे चाहे मुस्लिमलोग को मिमिस्ट्री “दे चाहे 
बाप्रेस को । दस पर ठारा का मसल वितिष्णा से सर जाता है “वाह रें पासूण्ड [ बैसेए 
निगाहने याके हैं ? इससे झच्छे वो रतन पैसे नो भन्दर प्रौर बाहर एक -हैं। दुश्मन 
समझते हैं तो मित्र का पार्संड नही करते । ऐसे ऋूठे, जद्धरो़े छोरगों के संपर्क से सो 
मृत्यु भच्छी है ।” इन सब बातों के साथ यद्धपाल बहाती में मोड़ पैदा करनें के लिए 
दास्‍्तविक्ता पी धवदेललना कर जाते हैं। पुरे, ठाशा- भाई-बढन, लो हुई हैं द्वाप हो 


भर « हिन्दी उपन्यास झौर यथार्दवाद 


साध प्रेम के एक हो मैदान के छिलाड़ों हैं। पुरो खद्तो है, ब्राह्मण कनक से शादी 
करना चाहता है| भा-घाप फो भाज्ञा फा उल्लंघत कर उनके द्वारा ठोक यी गई शादों 
का विरोध करता है, वह स्वतंत्र पेंम की भावना का पीषक है। वहो पुरो तारा के 
अमद के साथ प्रेम को छणा की दृष्टि से देखता है। असद के साथ प्रेम को चाल चलता 
बतलाता है । 


पुरी का ताय के साथ दस प्रकार का व्यवहार तारा से पसद के संबंध में जिरह 
करना भौर उसके हृदय पर चोट पहुँचाकर भपते हृदय को शीतल करना न्रादिसव 
अप्रत्याशित भ्रौर भ्रतिशय जान पड़ता है | इसमे छतिरिक्त तारा का चरित्र बहुत ही 
सुन्दर है, उसमें प्रवाह है, जाव है । कबक का चरित्र कुछ अ्रतिरंजित तो प्रवश्य है 
पर जमाने की लिहाज से प्रगतिशोल है | वह पुरी से प्यार करतो है, चाहे उसके 
साथ उसे भीख ही क्यो न सॉमती पड़े पर कोई भ्रन्य परिणाम नहीं देखना चाहतो। 
कुछ भन्‍्य छोटे-मोटे चरित्र इस भाग में आएं हैं ज्ञो कपने में भविष्य में चमक उठते 
का प्रपेक्षित प्रकाश रखते हैं । प्रोफेपर प्राणनाथ ऐसा ही एक घरित्र है। ताराके 
प्रसद से प्रेप को परखंना, तारा के विवाह के भवसर पर कनफूल का उपहार देकर 
चला जाना ही यह बता देता है कि यह चरिद्र बहुत दित तक जिन्दा रहने वाला है। 
क्योंकि तारा संबंधित दोनों मुख्य घटनायों पर प्रोफ़ेसर प्रणनाथ ८पक पड़ते हैं | झसद 
श्रपनी तरफ पाठकों को खींचता अवश्य है पर यह छिपा नही रहता कि उस पर कुछ 
मुलम्मा चढ़ा हुआ है । 


इम सबके अतिरिक्त यशपाल की क्रुछ व्यक्तिगत विशेषताएँ हैं। परित्थितियों में 
गहरे पैठवा उनका एक विशिष्ट ग्रुण है। नारोबग के हर कोने की रच उन्हें मिनो: 
है और उन्हें परिस्यिति में उतार कर दिखाने की कला भी प्राप्त है। मोलापॉधे गली 
में कर्तारो, मागवन्ती, भेलादेई को बातचीत उनके देशकाल, पास-ड़ोस, पत्ति-पुत्र सबके 
लिए एक निश्चित भान्यता है। उनमें उम्पता-मान्यता रूढ़ है। उनके बात-ब्मवह्धार, 
रहन-सहून में ्शिज्ञा को भत्यन्त संवेदनात्मक गंध पाती है। बैसे ही पाकर द्वारा 
कैद महान में वंती, सतवंत भौर दुर्गा हैं । उनके बातचीत के लद्दजे, भ्रापस को छीना- 
ऋषटी के व्यवहार से ज्ञाव हो जाता है कि वे भशिक्षिव भौर पसस्य हैं । 


उपन्यास भाकार में भत्यन्त भारोमरकरम है, देखने से हिम्मत छूट जातो है 
पर कथावर-संगठत और उतका विकास इतना सुडीच है कि कद्दी भी प्रटकना, भदकना 
नहीं पढ़ता साथ हो साथ लेक्षनशैली में इतनो क्षिप्रता है कि झ्ाँखें पन्‍नों पर बंध जाने 
के लिए वाष्य हो गाती हैं। परित्विति निर्माण पो फला तो लेखक को घपनों है। 


उन्हें चित्रों का रूप प्रदान कर के पाठक के सामने उपस्यित करना भी लेखक के प्रपते 
पल्ले पड़ा है। 
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देशकाछ प्लौर परिस्विति वा जो चित्र लेखक ले जिस ढंग से उपस्थित फ्िया है 
वह प्रत्य्न भप्राप्य है । सन्‌ १६४७ हिन्दुस्तान को स्वतंत्रता के आ्रासपास वी राजनीति 
का जो सजीव वर्णन लेखक ने ऊिया है धह झपने ढग का पनूठा है। साथ ही साथ 
हिन्दू मुसलमान के साम्प्रदापिक दगो का रूप तो जलनकठ कर साक्षात्‌ उपन्यास में 
करादू रहा है। ऐसा विशंदु, सजीव तथा निरपेक्ष वर्णन श्रन्यत्र दुर्लेम है। हिन्दू- 
मुसल्मात दोनो एक दुसरे के लिए काल हैं। जैसा कि यह देखा गया है कि हर साम्प्र- 
दायिक दगे में सबसे अधिक पशत्याचार नारो-वर्ग पर होता है। पुरुष अपनी कुत्सित 
प्रवृत्ति प्रपतो जलन झौर दाह को छ्लियों के माध्यम से शान्त करता है यह उपन्यास 
में बडे ही मार्मिक ढंग से विश्षित किया गया है। तारा, वंती, सतव॑ंत, दुर्गा, पूला, 
करीमो भ्रादि सभी उत्ती मारी वर्ग की अगवा हैं । ये भत्तित्व शेष है, दाय-घात पर चढ« 
उतर कर बच गई हैं भौर उद्धार पथपर लाई गई हैं, पर हजारो लाखो का पता नहीं 
कहाँ कैसे कया दो गई'। यह श्रताचार-प्रत्याचार किसी एक जाति को विशेषता नही, 
क्रिया-प्रतिक्ििया से उत्पल्त दोनो जातियो की कृति है। इसका वर्णन, चित्रण लेखक 
ने धडे कलाटमक रूप से किया है। लेखक झपने उद्देश्य में पूर्ण सफल है। 

“झूठा सच! का द्वितोय भाग भारत के विभाजन के बाद वी परित्यितियों को छेकर 
लिखा गया युहर्काय राजनेतिक उपन्यास है। विभाजन के पूर्म की तथा विभाजन" 
कालीन परिस्थिति का प्रत्यन्त विशद चित्रण उपन्यात्त के पहले भाग में किया गया है । 
देश के विमानत के बाद करोड़ो व्यक्ति बेन्धरवार हो गए ! घार्मिक उत्माद में भर बर 
देश वे' दोनो प्रमुख बर्गां हिल्दू भौर मुसलमानों से एक दुसरे का इतना अधिक खून 
बहाया जितना कि रक्त-रंजित क्रान्ति कर देश को स्वतन्त्र बरने में भी नहों बहाना 
पड़ता । उपन्यास का टइितीय भाग इसो रक्तरंजित्त बातावरण की पृष्ठभुभि पर 
हुए स्वतन्त्रता के मचीन सूर्योदय के काल में एक महान राष्ट्र की सामानिक, राजनैनिक 
भौर वैयक्तिक जीवन सम्बन्धी गतिशीलता का प्रत्यन्त यथार्थ भ्रौर सुस्म्ट चित्र 
डपस्यित करता है। यशपाल वी सशक्त लेखनों से स्व '४७ से '५२ तक के भारत 
के राजनैतिक जीवन कय शत्यन्त सामिक विवरण हमें प्राप्त हो जाता है। इस भाग की 
कथा का भारम्म जाछधर में पूरी के प्रवेश से होता है । पुरी जालंघर में अत्यन्त 
निस्सहायावस्था में प्राकर एक छोटे से होटल में नौकरों करता है। भाग्यवर यहाँ 
उसयी मुनाकात पंजाब कांग्रेस मे भत्यन्त प्रभावशाली नेता सूद जी से हो जाती है 
जो उसते जैल-जीवन के पुराते परिचित हैं। सूद जी उससे एफ पराकिस्ठान घने गए 
मुसलमान का प्रेस जो भव उन्हों के हाथों मे झागया है, चलवाते हैं। जीवन में 
झ्राधथिक श्थिसता प्राप्त वर पुरे एए बार फिर अपने छोए हुए सम्बन्धियों थो हुंढ़ते 
या प्रयास करता है। वह क्‍्नक को भो पत्र लिखता है पर बनवा तय तक नैंनीताल 
छोड घुशो रहती है। इसलिए पुरो के पत्र का जवाद चष्ट नहीं दे पादो । इसी समय 
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घर-परिवार से दुर पुरी के एकाकी जीवन में उमिला का प्रवेश होता है। श्रार्मसम्पछ 
वी मूर्ति उमिला से पुरी का परिचय उस समय हुआ था जब वह यौवन की दहलोज 
पर पैर रस छुकी यो। पर इस समय वह धर्मोन्माद से उत्नन्त पशुता की वेदी पर 
श्रपना बुहाग खोकर पूर्णतया श्न्तमुंखी हो गई है। उसके जीवन का दर्द भीवर ही 
भीतर जोवन के प्रशस्त राजमार्ग पर चलने को उसी समस्त शक्ति खाए जा रहा 
है | पुरी उसकी इस दुखद स्थिति को देखकर सहानुभूति से भर उठता है। वह उसके 
दर्द को पिघला देना चाहता है जिससे कि उमिला जीवन के सौन्दर्य का दश्शन कर सके 
भ्रौर पहाड सी भागे पडी जिन्दगी को वास्तविक रूप मे भोग सके। पुरी स्व कु 
जीवन वी विभीषिका को भूलने के लिए एक श्रत्यन्त भात्मोय स्वजन चाहता है। 
कनक की आ्राकाक्षा उसके जीवन में है भ्रवश्य पर कनक इस समय उसके पास नहों 
है। सहानुभूति से भर कर एक दिन पुरी उमिला को सीने से लगा लेता है। उ्धिता 
का दर्द घोरे-धीरे पिघन जाता है श्रौर वह पुनः मुखर हो जाती है। पुरी के जीवन 
में उ्मिला का प्रवेश प्राकस्मिक है । उमिला उसके जीवन में गहरे पैठती जाती है पर 
धुरी समफता है कि बह कनक को ही अ्रधिक चाहता है। इसी बीच उमिला के 
घर बाले उसे छोड़कर चने जाते हैं। निःसहाय उमिला के लिए प्रब पुरी का हो एव- 
मान सहार। रह गया है। इधर कमक॑ झपने परिवार के साथ भारत की राजधानी 
दिल्‍ली में भ्रा जाती है श्रौर यही से राजघानी की राजनैधिक गतिविधि उपन्यास वा 
केन्द्र बन जाती है। कहर ढाने में हिन्दू मुसलमानों से कम नही रहे । भारत वी राज- 
थानी में भारत सरकार को मानवीय ध्रसाम्प्रदायिकर नीति के बावजुद मुसलमानों के 
घरों में धाग लगाई जातो है। उनकी बहू-बेटियो की भ्रस्मतें छूटी जाती हैँ। पाकिस्तान 
जाना चाहने बाले मुसलमानों फो भी हत्या क्यो जातो है। क्या मारत वया पाकिस्तान 
सर्वेन्न चारियो पर ही सर्वाधिक भव्याचार होता है मात्रों समाज का यह दुर्बल श्रंग ही 
सबके फ़रोष का प्राश्रय हो । लोगो को भपने गाघी श्रपते नेहरू की भी बातों का 
विश्वास न रहा | सड़कों पर पाकिस्तान से आएं शरणार्था “गाघी नेहरू मुर्दाबाद' के 
नारे लगाते फिरते हैं । प्रतिह्ििता वी जलतो भाग को ये शरणार्थी रोक नहीं पा रहे हैं । 
इन परिस्थितियों से दुश्खो होकर गाघी जी प्रवशन आरम्म कर देते हैं। वे भारत द्वारा 
पाकिस्ताव को उसके हिस्से का रुपया न दिये जाने का भी विरोध करते हैं। गराघी जो 
प्रत्येक प्रश्व को मानवीय दृष्टि से देखते थे । उनका मत था कि भारत के मैत्री के लिए 
आगे बढे हाथ को पाकिस्तान यो ही नहीं लौटा देगा भौर भारत में मुसलमानों के साथ 
फिए गये भच्छे व्यवहार का प्रमाव पाकिस्तान पर भी पडेगा जिससे कि साम्प्रदाबिदर ता 
का यह विपघर नाथ नवस्वतन्त्र दोनो राष्ट्री को श्रसमय हो कालस्वलित न बर पाएगा | 
गाघषी जी की प्राशा बहाँ तक पूरी हुई, यह दूसरी बात है| पर इससे गाघी के मानवीय 
डष्टिकोण पर प्रश्त चिह नहीं लग सकता । याघी जो के उदार दृष्टिकोय मा भारतोय 
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छुमलमानों ने भनुचित लाभ भी उठाया 8 यो , भी गांधीजी ज्रे भपनी व्यक्तिगत इच्छा के 
सामने राज्यसत्ता को भुकाकर एक ऐप मिसाल कायम को जिसका अनुकूरण कर झाज 
सभी ग्रांपी बन बैठे हैं । भ्रांज़ गांवों जो के दिखाये गए अनशन के मार्ग का , अ्रनुसस्ण 
कर लोग प्रने क्षुद्र स्वार्थों के सामने भी राज्यसत्ता को झुकाना चाहते हैं, पर गांवों जो के 
महान झादरशों का इस गलत ढंग से प्रयोग करने पर।उनके महाद्‌ उद्देश्यों का «मूल्य नहीं 
क्रम होता । कबक दिल्‍्ली,सें झ्ातर पत्रकार बनतो है।, बह गांवी,जो के |विचारों के 
भानवीय पहलू को समझतो है भौर हृदप से उनको समर्थक है, पर उसके विचारों को 
गलत रूप में पाठकों के सामने रख/ जाता है। स्व्रयं उसके साथ पत्र के सम्पादक तथा 
उसके एफ मित्र प्रभद्र व्यवहार करते हैं। वह दिललो के प्रकार-जीवन में ध्रपना कोई 
स्थान नहों देखती । वहाँ उसे भपनी भस्मत हो खतरे में दिखाई, देदो है, इसलिए वह 
लखनऊ जाकर अपना भाग्य झ्ाजगाता चाहती है, पर लखनऊ का बातावरण भी कम 
दूषित नहीं ॥ वहां भी उसे प्रसाद जो जैसे रूपणोमी फा सामता करना पड़ता है। वहाँ 
कनक को नौकरों तो मिल जाती है, पर इसके छिए गित को त्याथ करना, पड़ता है| 
मिल भाइसँवादी विचारधघास का पोषक है। प्रथम परिचय में ही कनक का, सहानु- 
भूति के लिए भूछा हृदय पिल को शोर भुक ,जाता है । , इसके प्रलावा उसे ,गिल ,से 
पह पभ्राशा भी है कि बह उससे पुरी का पता जान स्केगी। गिल्त इस समय पुरी का पता, 
नहीं जानता पर परदेश में सहानुमूति के लिए मुले गिल और कनकु एक दुसरे की धोर 
मुकते चले जाते हैं भौर ऐसा लगता है कि कनक गिल को भात्मसगर्षण कर देगी, पर 
पुरी का प्रेम उस्ते ,ऐसा नहों करने देता । बहुत सोच-छम्रक्क कर चह पही निश्चित करती 
है कि गिल के साप उसका ध्यपदार आात्मोय मित्र कात्सा है रहेगा जौर गरिज्ञ कनक 
की मर्जी के खिल्लाफ कुछ नहीं कर सकता । साम्प्रदायिक ? उन्माद की ज्वाला में - वह 
शपनी प्रेमिका को खो छुका है, पर इससे उसके जोधन की भूल नहीं मर गई | ,वह 
समझता है कि कतक की पाकर उसके. सभी घाव भर जाएँगे । भोतिकतावादी ,दर्शव ने 
जीवन का व्यावहारिक दृष्टिरोण तो उसे दिखाया है पर साथ ही साथ यह व्यक्ति की क्र 
जागता है । झलक फो नेपर के पत्र छे पुरी का पा मित्र जल है । वह जाकर..पुरे 
से मिलती है, पर यहाँ उमिला और पुरो को एक साथ देख बार वह स्वम्मित रह जाती 
है। पुरो परिस्यिति वर गसत-सही झर्ये बता कर कनझ का परितोष करता है। पुरो 
चाहफर भी उमिला को अउने घर नहीं रख सकता क्योकि-वह समर का श्रधिष्ठित नाग 
रिक है, फीग्रेस का जाना-माना नेता है भौर है भव्यन्त प्रतिष्ठिउ पत्र का सम्पादक | वह 
एक जावारिस सड़को को घर में रख कर श्रपयों प्रतिष्ठा का स्याय, झाविक ,सुविधर और 
राजनैतिक गतिविधि का त्याग नही फर सकता । फच यह होता है हि उमिला छुद 
और पुरी के प्रयत्त से नधिद्ध का काम सोलने के लिए भेज दो जातदो है। छुक उर्मिता 
जिसके पेट में पुरी का यथा है झपते स्वत्व वी भो माँग नहीं छर पाती । वह शोपित- 
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पीड़ित भारतोय मारी की जीवन मूर्ति है। पुरी को राजनैतिक महत्वाकांक्षा उससे 
वह निकृष्ट पाप करवा लेती है, जिसे वह नहों चाहता । उममला के रास्ते से हट जाते 
पर पुरी और कनक के विवाह की वाघा समाप्त हो जाती है। वे दोनों पति-पत्नी ग्रिल 
को बुला कर पत्र का प्रकाशन जोर-शोर से करने लगते हैं । 

' दूसरी ओर पुरी की बहन तारा पाकिस्तान से छद्घधार कर लाई लड़कियों के 
साथ दिल्‍ली पहुँचदी है। धारा जानती है कि मुतलमावों के घर रह बाई 
लड़कियों को सिध्याभिमौदी हिन्दु-समाज ग्रहण नहीं करेगा। घह स्वयं अपने भाई 
तथा ससुराल वालों से धसत्तुष्ठ है। इसलिए स्वाभिमानिनी तारा कैम्प वालों को 
छपते सम्बन्धियों का नाम नहीं बताती । वह पराजित नहों रहना चाहती । पति तथा 
पु्॒र के लिए ही भपने नारीत्व को बल्लि करनेवाली घंती की दुर्देशा बह देख चछुडी है। 
कैम्प के जीवन-धोंड्ू वातावरण में बह रह नहीं सकतो । बहुत प्रयत्न के बाद वह किसी 
प्रकार भिप्तेज प्रग्रवाल के यहाँ लड़को-लड़फ्ियों की गवर्नेंस के रूप में नौकरों पा 
जाती है। मिस्टर प्रग्रवाल के पुत्र नशोत्तम तारा के श्रतरि श्राकपित होते हैं. भौर 
उसके साथ सहानुभुतिपूर्ण 'व्यवहार करते हैं। उधर मिसेज श्रग्रवाल यह समझती 
हैं कि श्रग्रवालें साहब उसकी झोर भ्राकपित हैं । इसलिये उनका तारा के साथ व्यवहार 
दिल-प्रतिदिन तिक्त ही होता णाता है। तारा बहाँ रहना नहीं चाहती । तारा की हि 
प्रभार सरकारी नौकरी मिल जाती है भ्रौर वह जाकर मर्सी के साथ रहते लगठी है। 
मर्सो का घर कम्युनिस्टों का भ्ड्ा है । नरोत्तर भी वामपत्थी विचारधारा की शोर झुता 
हुप्ना है। उसे अपने पिता के कार्यो" में कोई रुचि महीं है। मिस्टर धम्रवाल सफेदगो? 
फांप्रेसी हैं। कांग्रेस के कार्यों में भागे रहता, उच्चाषिकारियों को पार्टी देवना, देता गो 
प्रसन्‍न कर ठोके लेना झौर चाँदी काटना उनका ध्ययसाय दै! शासत की मशीनरी पर 
उनका तथा उनके जैसे पूजीपतियों का इतना गहरा भ्रभाव है कि नेहरूजी की चुल्छापों 
के बावजुद भी देश की प्रगति नहीं हो पाती । नरोत्तम यह नहीं चाहता | घह इस मार्ग 
का स्याय कर स्वयं सौकरी करता है। नरोत्तम का चारा के प्रति भाकपंण सहामुभृ्ति 
से मरा है । बह तारा से विधाह का अ्रस्ताव करता है, पर तारा फी झतिच्छा जानकर 
नात श्रागे नहीं बढ़ती । उसने तारा को झ्पनी बहन के रूप में स्वीकार फर लिया । 
इसी बोच शीज्ञो रठन थेः साथ भाग कर उसके यहाँ आतो है! तार उन्हें प्राय देतो 
है जिसके फलस्वरूप तारा झौर पुरी की टकूर होती है। प्रुरों पारिवारिक मर्यादा्ों 
का पक्षा ट्विमायती है सौर नहीं चाहता कि समाज के बंचनों वो तोड़ने वाली शीलो को 
उसवी यहन तारा प्रश्नय दे । यद्यपि वह जावता है कि सीमराज के साथ तारा का 
बेबाहिक णीवन संतोपप्रद नहों पर वह यह नहीं चाहवा कि तारा अपने प्रति धठुचरः 
दायो सोमराज को ठुकर कर स्व॒तन्त्र हो जाय । उसका राजनैतिक स्वार्थ उसे सोमराज 
के विरुद्ध नहीं जाने दे सकता 
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तारा अपने निश्चयों पर हृढ़ है। फनक उसे सममाने भातो है पर तारा के व्यक्तित्व 
फी छाप लेकर लौटती है ॥ उसे धपने पति पुरो का पक्ष श्रसमर्भतोय मालुम पड़ता है । 
'कनक पौर पुरी के विचारों में कोई मेल नहीं है। पुरे दिन-अतिदिन प्रतिक्रियावादी 
होता चला जा रहा है। पैप्ते के लोम भौर राजनैतिक स्वार्थ के,कारण वह चस्तुस्यिति 
का पोयक है। समाज के क्ान्तिकारी परिवतंनों में उसकी भास्था : नहीं है। यही नहों 
पर्गापर होकर भो उसके झपने विचारों का कोई महत्व नहों है। उसको व्यावसायिक 
चुद्धि सदैव सचेष्ट रहतो है भौर वह सूद की राजमैतिक महत्वाकाँत़ा का! खिलोना मा 
रह गया है। कनकफ उसकी भप्रपेक्षा झविक प्रगतिशोल है । यह अपने वियारों के महप्व 
को सप्तकती है | कतक का वैवाहिक जीवन भो सन्तोपषप्रद नहीं है । पुरो झपने कामार 
चार मे पूर्णतया बृर्बर पशु के समान है । वह उत्तेजित होकर कनक से संमोग करता है 
परन्तु क्षपमर के बाद एक विचित्र मनास्थिति में प्राऊर उसके बालों को वोचता है 
उसका प्रमान करता है। यौत दृष्टि से कनक पुरी से सबल है, पुरो उम्रका सस्तोष 
हीं कर पात्ता इसलिए उसे भ्पनो प्रदल वासना का दमन करना पड़ता है। प्रत्यधिक 
संयम के कारण वह ऐसी स्थिति में पहुँच जाती है कि पुरी का उत्तेजित पागलपन 
उसके लिए प्सह्य है । बस्तुतः पुरो के अझम्तमंन में उमिला का प्रवेश गहरे स्तर तक 
हो गया है । उमिया के त्याग से वह भ्रयने भीतर एक प्रकार का भ्रपराध भाव अनुमव 
नकरता है। कनक को हो बह उमिला-विछोह का कारण मानता है इसलिए, कनक को 
पीड़ित फर प्रपने अन्तर्मंत फी तुष्टि करता है। कनक उसके साथ मित्र का-सा- व्यवहार 
करना चाहती है पर उनके थीष की खाई" नहों पटतो प्ौर उसे पुरीझा त्याग 
नकरना पड़ता है। ५ 


उधर तारा नरोत्तम को अपने भाई के रूप में ग्रहणष करतों है। हिल्‍्ली में फार्य 
करते समय हो उससे डॉ प्राणनाय की मुलाकात द्वोतो है । प्रर्वपरिचय तथा डाकटर 
के मृदुल व्यवहार के कारण तारा उत्तकी ओर मुकती है धौर धोरे-योरे यह खुहाव 
ऋण्य जे पर्िजयलित, हो. बएण है ५ पे दोलों, पे. फेण को, फिएगएड फें; बात शए्सले हैं. 
पर पुरी तथा तारा के पहले पति सोमराज को यह बात घयनी राजनेतिऊ प्रतिष्ठा के लिए 
पावक माठूम पड़ती है। राजनैतिक चालवाजियों द्वारा इस संबंध को तोड़ने का प्रयास 
किया जाता है। इधर एलैउसन सर पर रहने के कारण सूदजी उसी में व्यस्त रहते हैं । 
सत्ता को हृधियाने का अबरक प्रयास किया सैता है। अपने पश्चपातियों को वौटा दिया 
जाता है भौर भन्य भ्रकार के भो राजनेतिक हथकराडे प्रयोग में लाये जाते हैं, पर जनता 
जागरूक है। छोटे-छोटे बच्चे तक नारा लगाते हैं--"गली-यली में घोर है सूद पुरी 
खोर है” बसक को छोड़ते में पुरी झपती झज्तिष्ठा समझता है पर छतक डिसो 
जो प्रकार उसके साथ रहने के लिए राजी नहीं । बह तलाडु चाहती है, पर पुरो तलाझ 
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नहीं देता । पनक का गिल्ल के भ्रति झ्राकपंण बढता जाता है। वह पुरो से मुक्ति पाकर 
गिल की हो जाना चाहदी है। वह पुरी के विरुद्ध तारा के पक्त मे गवाही देने को भी 
तैयार है। भ्पनो स्थिति सुरक्षित रखने के लिए पुरी उसे तलाक दे देता है। इधर 
तार भ्रौर प्रारनाय की बात भेहरूजी चक्त चलो जाती है । उनके विषुद्ध किसी प्रत्ञार 
की विभागीय छार्यवाही सही हो पाती । पजाब के एसेव्सन मे सूदजी १७००० बोद 
से हार णाते हैं भौर कनवा ग्रिल को क्ात््मसमपंण कर देवी है। सक्षेप में यही उप 
स्यास्त की कहानी है । 


भूठान्‍सच की फ्थावस्तु प्रत्यन्त सुगठित है। उपन्यास के दृहत्काय कलेतनर तथा 
विषय पी ध्यापद्ता को देखकर कथातव ये विखराव की सम्भावना हो सकती थी, पर 
यशपाल वी कुशल लेखनी कथानक का चुस्ती मे किसी प्रकार फो कमी नही भावे देती। 
उपन्यास में कथा घारा-प्रवाह रूप में चलती है। पंजाब भर दिल्ली दो भिसन्‍्त स्पादो 
की घटित होनेवाली घटनाभो को प्राद्यन्त एक सूच्र मे पिरों दिया गया है । उपन्यात 
को कथा के प्रमुख केन्द्र हैं तारा, ककक और परी । समस्त घटनाएँ इन्हीं प्रमुख पात्रों 
के इदें-गिर्द घुमती रहती है भौर प्न्य पान भी इन्ही से सम्बन्धित होकर 4चा में स्थान 
पात्ते हैं। उपन्यास में यशपाल के राजनैतिक विचारों का भी प्रतिफलन हुमा है, पर 
सामास्य रूप से राजनैतिक विचार क्‍्था-प्रवाह पर हावी नहीं हो पाते । उपन्यात् 
के उत्तराध॑ में राजनेतिक मिपयो पर शुछ भीरस बहसें स्वश्य हैं जिनका गया-प्रवाहँ 
से कोई सम्बन्ध नही पर. उपन्यास के उद्देश्य की देखते हुए उसके लिए लेखक मी 
दोषी नही ठहराया जा सकता । सब कुछ होते हुए भो क्थाबस्तु के गठन की दृष्टि 
से यशपाल का यह उपन्यास एप उत्तम फ्लाकृति है । 


चरिन्ाकन की दृष्टि से यशपाल के पात्र अपने भपने वर्गों का प्रतिनिधित्व वरते हुए 
ही ग्रधिक दिफाई देते हैं। यशपाल भपने पाचो की वर्गंगत विशेषताभो को उमाडने मे 
झधितर राफल हैं। सामाशिक और राजनेतिक गतिविधि का लेखक वा अध्ययत 
श्रत्यच गहरा है इसी कारण उसके पात्र वर्गों के प्रतीक होवर भी जीवन्‍्त माहुम होठे 
हैं! पुरी और सूद पिपिकफल ऋप्पेसी के रूर के सप्पने शाते हैं। सामान्य बाग्रेदी की 
भांति उनमें भो सिजी स्वार्थसिद्धि, पदलिष्सा झौर प्रतिक्रियावादी दृष्टिकोण की प्रघानता 
है। पदमोह के लिए, 4 अपने प्रादशों का भो हनत कर सबते हैं। घारा भौर बनक 
झ्रानिक पढ़ी लिखी विधारशोल नारी वर्ग फा प्रतिनिधित्व करती हैं! दोतो स्वार्मि- 
मानिनो हैं घोर जीवन के प्रति स्वस्थ दृष्टिकोश रखती हैं। ये पुप बे साथ समता 
के श्रपार पर ही सम्बन्ध कायम कर सकती हैं। पुरानी रूढियो से वे बंधी सही रहे 
उक्तीों | थे समाज में झ्पता स्थान यनाने के लिए सघर्पशोल हैं श्रौर समाज के 
अगविशोल “ लत्वो? से सहानुभूति रखतो हैं ॥ फिर भी यशपाल पर यह पझाक्षेष रिया 
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जा सकता है कि वे तारा और कनक के चरिय के वैयक्तिक पहछू को नहीं उभाड 
पाए। प्रत्येक व्यक्ति का प्रयना व्यक्तित्व होता है, उसकी भ्पनो कुछ ऐसो विशेषताएँ: 
होती हैं जिनके कारण वह श्रन्य व्यक्तियों से भिन्‍त माठूम पड़ता है॥ तारा भर कनक 
सभी दृष्टिपो से एक-सो हो दीखती हैं । उनके व्यक्तित्व वा कोई ऐसः पहलू नही उमड़ 
वाया है कि जिसके कारण वे झपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व की घोषणा कर सकें । यशपाल 
के फम्युनिस्ट पान श्ादश्श रूप में सामने श्ाते हैं। घन्प उपस्यासों को भाँति यहा भी 
उनसक्ले प्रति लेखक का पक्षपांत श्रकट होता है। गिल, चढढा, प्राशवाय प्ादि ऐसे हो 
पान्न हैं। उपत्यासकार इन्हें समाज के प्रगनिशोल त्त्तों के रूप मे चित्रित करता है 
भौर प्रकारान्वर से यह भो व्यक्त करता है कि ऐसे हो व्यक्ति देश की झाशा के केन्द्र हैं। 
देश इन्ही का श्राश्नय लेकर खागे बढेगा । उपन्यास के इस भाग में उमिला का चरित्र 
अधिक निम्तरा है। वह मूक बलिदान करने वाली भारतीय नारी की भ्रसहायावस्था का 
जीवन्त चित्र है) 
यशपाल वो देश-काच तथा घटनाप्रा के यथार्थ चित्रण में कमाल हासिल है। 
उपन्यास के सर्वाधिक सशक्त अश सम्मवत- वे हैं जहों पर लेखक ने विभाजन के बाद 
की परिस्थितियों शौर धटनाशों का विवेचन किया है। इन समस्याप्रों को लेकर इतने 
मामिक झ्ार यथाथे रूप में प्रस्तुत करने वाला दुसरा उपन्यास सम्मवतः हिन्दी में नहीं 
है। मकल्पित पात्रो और उनके सम्बन्ध में कल्पित घटनापभो को लेकर लिखा गया पंह 
उपन्यास मूठ है, पर ऐसा झूठ गिसके सत्य होने में किसो प्रकार का संदेह नहीं विया 
जा सवता । ये पातन्न कल्पित हैं, पर ऐसे पात्र यहां रहे हैं भौर ऐसी घटनाएँ यहाँ 
घटी हैं। इतिद्वास के सम्बन्ध मे कहा याता है कि उसमें नाम के भलावा पु भी 
सत्य नही रहता, पर साहित्य में ताम के पलावा सब कुछ सत्य होता है । मूठा-सच 
बिमाजन के बाद के भारतोय जन-जीवन की दर्देमरो जटिल परिस्यिति का ऐसा सज्चा 
चित्र पाठकों के सामने रखता है जैसा इतिहास लाख प्रयत्न बरमे पर भी सामने 
नही रप्त पाएगा । 
मापा-शैलो तथा शिल्प की हष्टि स यह उपस्यास यशपाल के अन्य उपन्यासों वी हो 
माँति है। इसमें हम यशात्राल की खजनरील अतिमा का कोई नया मोड नहीं पाते + 


अन्य सपन्यासों की मॉति इस उपन्यास में भी यशपाल थे साम्यवादी विचार 
पाठक के सामने झाए हैं। लेखक का उद्देश्य है उन प्रगतिशोल विचारों को 
पाठक फे सामने घास्तविकर रूप में रखता। प्रगतिशील विचारों से किसो या क्या 
पिरोष हो सकता है। पर मशपाल मा साम्यवादियों वे! प्रति पश्षपात वमी-तृमी खल- 
सा जाता है। जिस प्रकार उन्होने पुरी लौर कक का विद्योह करा कर बनक को गिल 
के हपाले किया है उससे टनका साम्यवादियो दे प्रति झनुचित पक्षयात ही लक्षित होदा 
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है। ऐसा मातम पडता है क्वि लेखक यह प्रदर्शित करना चाहता है कि कम्युनिस्ट ही 

यढो-लिखी स्वाघोनन्चेता नारियो का ध्यान ध्राकृए कर सकते हैं श्र वे ही किसो नारी 

फा पुर्ण परितोष भी कर सकते हैं। तर-नारो सम्बध के विषय मे बम्युनिस्ठ ही आदर्श 

हैं ऐसा तो नहीं हो माना जा सकता । इतना सब होते हुए भो यह उपन्यास भाजकेल 

के थाग़ेसियों की स्वायंपरता और देश की नवजाग्रति का अच्छा चित्र उपस्थित कर देता 

है। देश का भविष्य” उन मवयुवको के साथ है जो पूर्णतया क्रान्िकारी हैं, रढ़ियों के 
बन्घन से मुक्त हैं और जो सभी बातो पर नई दृष्टि से विचार करते है । 


उपेन्द्रनाथ भश्का 

उपेस्द्रताय 'अरश्क' मूलतः मध्यवर्गीय समाज को यथाये खूप में प्रस्तुत करने गी 
पोर ( विशेष रत रहे हैं। श्रव तक उनके सितारा के खेल”, गिरती दीवारें', गर्म 
राख , “बडो बडी आ्ाँखें', 'पत्वर-अलपत्थर” श्रौर 'शहर मे घुमता हुआ झाईना” नामक 
छः उपन्यास प्रबाशित हो छुके हैं । इनका एक भौर उपन्यास बाँधों न नाव इस ठोंवी 
घाराबाहिक रूप में 'नइ कहानियाँ” नामक वहानी पत्ित्रा में अपूर्ण प्रकाशित हुमा है 

गंसतारो के खेल” नामक उनके प्रथम उपन्यास को देखकर “अश्क? जो की भावी 
दिशा का ज्ञान वर पाना भत्यन्त कठिन था । भागे चलकर उन्होने श्रपने धन्य उपन्यासों 
में जिस तट्स्थ यथाथंवादी दृष्टि का परिचय दिया है, उसका “सितारों के खेल में नितात 
झरमाय था । शीपंत से हो स्पष्ट हो जाता है कि उपन्यासबार घरती की श्रपेक्षा भ्रावाश 
की और अधिक देख रहा है । पर उसने झ्राकाश को दखा है तव जब धरती की पीडा 
यो चर्दाएत मही कर सका । यह पीडा भले समाजगत न होकर व्यक्तिगत रही हो | यह 
उपन्यास प्रेम झौर घियाह थी समस्या पर प्रकाश डालता है। मानव समाग की 
सफलता भौर भसफलता पर “सितारों की” दृष्टि रहती है वे भाग्य के साथ खिलवाह 
किया करते हैं। लता नाम एक नारी को विभिन्‍न परित्यितियों में रखपर उसके मन में 
उठने वाले प्रेमपरव इन्द्रों का चित्रण करना ही उपन्यासकार का मुल उद्देश्य रहा है 
परिस्थितियों का निमाण घटनाझो के झाधार पर किया गया है । लता वी भावुशता पर 
बासना की विजय दिखला फर उपन्पात्तकार ने झादर्श के बीच से यधायं पा द्वार जोल 
दिया है | विकलांग वशी वो डॉ० झमृत राय व लिए विष देना जिसका अ्र्यक्ष 
प्रमाण है । 

#गरतो दीवार! के प्रकाशन के साथ 'अश्कजी का वर्तेमान उपन्यासवार स्वरूप 
सामने ज्ञाया जो उत्तरोत्तर द्हर में घुमता प्राईना! तक विबध्ित होता गया है । 
“गिरती दोवारे' में उपयासकार ने चेतन मामझ एक निम्म मध्यवर्गीय व्यक्ति की वहानो 
गद्दी है णो भपतनी उपत्थिति से प्राधित विपमता भौर यौन-सम्बन्धी कुएठा का सजीव 
चिन उपस्थित पर देता है। इसमें सन्देह नहीं कि भारतीय मच्य वर्ग इन्हीं दो सम- 


हिन्दी उपन्यास की वर्तमान गतिविधि श्र 


स्याझ्ों का शिकार है विससे उसका व्यक्ति हृटता जा रहा है। इस उपन्यास में 
मध्यवर्गीय सप्ताज की विषम परिस्थितियों भोर उदके काररपों को तो उभाडद कर रखते 
की चेप्टा कौ गई है पर किसी समाघान पर पहुँचने की लेखक ने चेष्टा नहों की है। 
'पू्व॑प्रसंय में इस उपन्यास को चर्चा मैंने भन्‍्यत्र की है । ५ 

कफारतो दीवारें! की माँति ही मम राख! में भी भश्क जी ने एक जममोहन नामक 
वान्र के झ्राधाद पर मध्यवर्गीय युवक को यौन-सम्बन्धी कुण्ठाओों का चित्रण किया हैं। 
ग|गिरती दीवारें! में तो फिर भी झ्राथिक विपन्नता एवं भ्रन्य सामाजिक कुरीतियों को 
झोर उपन्यासकार का ध्यान गया था पर इस उपन्यास में जाकर तो बह केवल यौन- 
पतुप्त युवक की मानसिक पुष्ठाप्रों को हो व्यक्त करता रह गया। चेतन में भी हमें इस 
कुण्ठा के दर्शन हुए थे पर जगमोहन को तो जैसे चेतन की कुएठा का हो दाय मिला है। 
प्रपनी साधनहीवता भौर सामाजिक विपन्नता के दोच गर्म राख! का युवक जगमोहव 
आकांक्षा भौर महत्वाकांसा की ग्रुत्यी सुलकाता रह जाता है। चारित्रिक इंढ़ृता का 
भी इस युवक में भ्रभाव है। प्रेम करता है भौर छोड्‌ देता है। दूसरी प्रेमिका को 
'तल्ाश उसे बराबर रहतो है भौर वह मध्यवर्गीय जीवन-दर्शन से बहुत दूर हृठकर 
अवसरवादी बन जाता है । 

'बड़ी-बड़ी धाँखें' झौर पत्थर श्रल॒पत्थर! भश्क जी के लघु उपन्यास है जिसमें 
उन्होंने नए शिल्प का आग्रह दिखलाया है । विधयगत कोई नवोनता नहीं है। एक को 
यदि राजनीतिक उपन्यास को संज्ञा दी जा सकती है तो दूसरे को यथाघवादी । 


शहर में घृमता आईना 
अश्क जो का यह बहुचचित छठा उपन्यास है जिसे लिखने में उन्होंने भ्रपने 

जीवन के छः वर्षों से भी भधिक समय गुजारे हैं। उपन्यास के श्रमुस पात्र भीर उसकी 
क्याभूमि नई नही बल्कि पुरानों है। शश्क जो के अ्रसिद्ध उपन्यास गिरती दोवारें? को 
जिन्‍्होने पढ़ा होगा उन्हें ऐसा भवदय लगा होगा कि उपन्यासकार की भोर से श्रमी कुछ 

हना शेष है । इस उपन्‍्याप्त के प्धूरे प्रन्त को हो उपन्यासकार ने 'शहूर में धमतर धरईनए 
अ झांगे बढ़ाया है | गिरती दीवारें की नीला, चन्दा झौर चेतन श्रपनों पुरानी कथा * 
के साथ इसमें दर्तमान हैं! उपन्यास में चित्रित वातावरण भौर घटनारुथत प्रुराना 
हो है। चेतन की भूल के कारण ही उसकी सुन्दरो साली नोता का विवाह एक अधेड़ 
भोड़े एवं भद्दो भ्राकृति के एकाउन्टेंट सै हो गया घा जिसका चित्रण 'पिरतो दीवारें 
के भ्न्तिम भथ में हुआ था। नोला के प्रति सदय एवें सद्ददय चेतन नीला का जोवन 
नष्ट करने का झपराप अपने सर पर रख वेदना से घुटने लग जाता हैं । उसकी भात्मा 
उसे कोसती है भोर भपनी बेचैनी को कम करते के लिए. वह अपने चिरपरिचित 
शहर जालंधर में धूमने निकल पड़ता है। शहर औौर उसमें अपने परिचित लोगों को 


श्श्र्‌ हिन्दों उन्‍न्यास श्रोर यथाथंबाद 


चेतन ने भ्रपनो मनोवृत्ति के श्राघार पर हो देखा है। नये पुराने व जाने कितने चित्र 
उसती श्रांखों के सामने सिने रोज की भाँति घूमने लग जाते हैं। भठीत को सुखद 
स्मृत्रियों में बह कभी ग्रोता मारना मो चाहता है तो उसके शभ्रमाव को भनुमृति उम्त 
वैदना-प्विधु में तकाल डुबोने लग जाती है । उसे मितने मिले सभी झभावग्रस्त, इः्ली, 
परवंचित झौर पीड़ित । इसलिए तो नहों कि दुःख देखकर दुःख हल्का हो जाय। कुछ 
ऐसे भी मिले जिनकी समुद्धि देखकर चेतन को झपने भ्रमाव का बोध हुप्रा जैसा कि 
प्रत्येक व्यक्ति के जोवन में होता है | उपन्यासत्रार ने इस उपन्यास में झनेफ ऐसे घित्रो 
की प्रदर्शनी लगा दी है जिनका परस्पर न तो कोई सम्बन्ध है शौर न तो वे सब 
मिलकर उपन्यास के कब्प को झागे बढाते हैं। कथा तत्व पैसी कोई वस्तु तो पाठकों 
को इस उपस्यास में मिल ही नहीं सकती। जितने चित्र श्राएं हैं उनरा सपना पसग 
स्वतंत्र प्रस्तित्व है, उनका सम्बन्ध केवल चेतन से है। चेतन का सम्बन्ध उपन्यास रस 
आई सभी घठनाम्रो एवं उनके लिए गए चित्रों से है। घतः समी चित्र उपन्यास के 
पंग हैं। इस उपन्यास में भाए चित्रों को भी कालक्रम के अनुसार दो भागों में बांदा जा 
सकता है। प्रथम भाग में तो उन चित्री को रखा जा सकता है जो स्मृति के भ्राघार 
पर सोचे गए हैं और दूपरे मात्र में उन चित्रों को रखा जा सकता है जो चेतन वी 
श्रॉलों के सामने धूम रहे हैं । 
प्रथम भाग के चित्रों में कुछ ऐसा भ्राकपंण है कि पाठक को इसकी घोड़ी भनुभूति 
होती है क्योकि उनका सम्बन्ध उन तोक्न अनुभूतियों से है जो सहृदय को समान रूप 
से श्रभावित करती हैं । विवाह के पूर्व जब चेतन मे अपनी भावी पत्नी चंदा को देखने 
का प्रयत्न किया था त्तो उसो समय उसे उसको सुन्दरी साली नीला के दर्शव हुए थे । 
नीला के सीदये में कुछ ऐसा श्राकर्पण था कि चेतत का समस्त प्रन्तजेंगत एक अपूर्व 
रस गंध से भर गया । चन्दा से विवाह हो जाने के बाद तो अनेक ऐसे अवसर श्राए 
जबकि चेतन ने नीला के साहचयें का लाभ उठाया । पत्नी को माध्यम बनाकर लिखें 
गए पन्नों में तो वह भोला के सम्मुख हो प्रकट होता रहा । चन्दा की सरलता, उसको 
पारिवारिक सीमा और झट्टट विश्वास के कारण चेतन मीला की एकाँच सेवाओं 
से भी उपछृत हो चुका था । नीला के सहज स्वामाविक झाक्ंण से भी चेतन भ्परिचित 
नही था पर बह प्रपनी पत्नी चन्दा और साली नीता के सम्बन्धों के प्रति इतना वफा- 
दार है कि मानसिक घुटम को केवल बर्दाश्त ही नहीं कर लेता बल्कि भविष्य में भी 
बचने के लिए नोजा के शीघ्र विवाह की व्यवस्था'में योगदान भी देता है। यहाँपर 
लेज़क की ज्यक्ति की नैतिक निष्ठा के प्रति श्रास्था व्यक्त है। झादशंगुक्त भावुकता से 
प्रेरित होकर उसने नीला फो तो दुसरे के गले में बाँध दिया पर नोला से जो उसके 
सम्पूर्ण भ्रस्तित्व को भिगो दिया था, उसका क्‍या परिणाम होता। चेतन को उसका 
प्ायदिचत्त तो करना हो था । उसकी वेचैनी के पूल में है नीला के रूप-गुण भौर 
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हुमा है, उप्तसे धाठकों को कुछ मिल नहीं पाता । उसफा मनोर॑जन भले हो जाता हो | 
उपन्यासकार को प्राए समी चित्र लुमा सके हैं, पर उन्हें चित्रित करके वह पाठकों को 
नहीं छुमा पाया है। किसी भी प्रकार के व्यापक दृष्टिकोण का इस उपन्यास में मितान्त 
झभाव है। मीरस इतिबृत्तात्मक घर्रनों से उपन्यास भरा पड़ा है। पठनोयत्रा उपन्यास 
की प्रमुख विशेषता होतो है जिसका इस उपन्याप्त में ध्रमाव है। चेतन के माध्यम से भी 
हिन्दी-जगत को कोई सशक्त पात्र की उपलब्धि नहों हो सकी है। चाहे प्रेम का क्षेत्र हो 
भरयवा जीवन-संदर्ध का, बह एक भी युवक के रूप मे दिखतलाई पड़ता है। या तो वह 
परिस्थितियों के सामने सर छुका देता है भ्रथवा उनसे भाग कर दूर खडा हो जाता है। 
मुँह छिपा कर रोना जानता है भौर अपनी भसमथंता में प्रमाण देकर सनन्‍्तोष कर लेता 
है। नीला की भवस्था का ध्यान उसे बराबर बता रहा, वृद्ध विवाह के मुपरिणार्मों से 
नह सुपरिचित है पर सन्तोष वी सांस लैने के लिए उसके लिए इतना ही पर्याप्त है कि 
“जब पुन्तो कपने चैघव्य से समझौता करके हँस सकती है तो नोला कैसे न हँसेगी ।” 
चंदा का चरित्र भारतीय नारो के धरनुकूल है जो भपनी मौत साधना से पत्ति के जोयन 
पर प्रन्त तक सुश्च की छेप चढाती रहती है । ् 

शिल्प की दृष्टि से 'बश्क' जी का यह उपन्यास एक नया प्रयोग कहा जा सकता 
है। उन्होने बारह घंटे में हो वर्षो' पोचे की कथा को समेटते हुए इतने विविध 
चित्री का समावेध इस उपन्यास में कर दिया है कि उपन्यास में हिन्दू-मुस्लिम संधर्ष 
जैसी समस्या, नारो का वैधव्य, वृद्ध विवाह, वर्तमान समाज में पाये जानेवाले विविष 
प्रकार के लोगो का जौथन तथा वैयक्तिक अन्दद्वन्द्र भादि का अत्यन्त सजीव 
'एवं यथार्थ चित्रण हो गया है। इसे स्वीकार किया जा सकता हैं कि शिल्प के क्षेत्र में 
“भश्का जी ने नए क्षितिज का उद्घाटन क्रिया है पर सफलता को सम्मावना झागे लिखे 
जाने बाले उपन्यासों पर ही निर्भर करती है। 
अमृतलाल नागर 


नियाबी मसनद", 'सेठ वॉकेमल', “महाकाल? “बूंद भौर समुद्र”, 'शतरज्ञ के मोहरे! 
तथा सुहाग के तृपुर” झ्ादि उपन्यासो के यशस्वी लेखक प्रमुतलाल नागर का स्थान 
भाधुनिक उपन्यासकारो में बड़े महत्त्व का है। इनके 'बृ'द भौर समुद्र”, 'शतर॑ज के 
मोहरे! तथा 'बुहाग के ब्रुपुरः को थपेशाकृत भ्रधिकर उ्याति मिलो है। 
चूँद और समुद्र ५ 

रूढिग्रस्त समाज की दुबलदाएँ, उसकी 'भ्रव्यवस्यित मान्यताएँ, उसके बहुमुखी 
परम्परा-पालछित विकार एवं दुब्य॑वस्था ही पह भ्रयाह समुद्र है जिसमें लघु बूंद को भाँति 
अच्दत्त मानव विशाल लहरों की विभीषिका में अपना निजी पस्तित्व रखते हुए भी 
उससे एथक्‌ रहने को विवश है। लेकिन दूद का झपना भस्तित्व है, वह स्वयं को इकाई 
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में धुर्ण है, उसको प्रात्मा प्रभावपृर्ण है भौर उससे भी झाशा है कि बह डुब्यंवस्थाओं में 
अनमिल होकर समाजरूपी सागर को एक सुव्यवस्था प्रदान कर सकता है। एव बन- 
कन्या श्र एक सज्जन चाहे सारे-के-सारे समाज की दुर्बलताप्नों की भले ही न मिटा 
सकेँ, पर वे अपनी झात्मा का उत्सयेँ फरके एक विशेष वर्ग, एक निशथित दायरे के 
समाज को धवरय ही लाम पहुँचा सकते हैं; यही उपन्यास का मुख्य विषय है। जैसा 
लेखक का दावा है कि प्रस्तुत उपस्यास यथायंवादों है, पाउक इससे पूृर्णर्प से सहमत 
होंगे, ऐसी घाशा है । 


लेखक ने मध्यमवर्य के समाज को छेकर उप्तकी सचाई का पभनुभव जिस पेठ के 
साथ क्रिया है वह भ्रत्यन्त सराहनीय है| छोटे-से-छोटा चित्र भी फोटोग्राफो की भाँति 
निखर कर रुपए हो गया है | हम इसे अवश्य स्वीकार. करेंगे हि इसी खित्रण के मोह 
के कारण यह उपन्यास उस सीपा फा भी उल्लंघन कर गया है जहाँ पाठक में उत्सुकता 
फा स्थान बृहदुता की उकसाहट लेलेती है। यथा के चित्रण में केवल यही भावश्यक 
नहों है कि उसके यथावत्‌ रूप को प्रदर्शित करने के लिए श्रणु से लेकर ब्रह्मांड का ही 
पूरा चित्रण किया जाय । इस काय॑ में संकेत एवं व्यंजना का सहारा कलाकार के लिए 
बहुत उपयुक्त घिद्ध होता है। उपन्यास में भ्रापे से प्रधिक श्रंश ऐसा है जिसके न रहने 
पर भी उपन्यास वा सम्यक्‌ प्रभाव उतवा हो रहता गिवनता इन सब अंशों को जोड़ने के 
उपरान्त । पचासों ऐसे पात्र केबल एक झनक दिल्लाकर श्रोकल हो जाते हैं गियका 
कथा से कोई सीधा क्या टेद। सगाव भी नहीं दे । यह दोष यथा के नाम पर भस्ते ही 
क्षम्प हो सऊता है, पर कथानक को शिल्प-कुशलता को दृष्टि से पुर्यंतया दोषयुक्त है। 
ठीक यही भ्वस्था लम्बे-लम्बे भ्रवांडनीय स्थलों की है। समाज के ज्वलंत श्रश्न उपन्पासः 
में संवाद के माध्यम से प्रुखर होकर पाठक के लिए उतने प्रभावोत्यादक सिद्ध नहों होते' 
जितना कथातक का भाघार लेकर । साहित्यकारों की गोष्ठी ( जिसमें स्वर्य भमृतलाल 
नागर विद्यमान हैं ), मुहह्ले के लोगों की वार्ता तथा सजन, महिपाल एवं कमल के 
छम्बे-चौड़े तो भादि ने इस उपन्याध को बहुत भारी-भरफ्म बना दिया दै। 


ययाय॑ंवादी चित्र उपत्यास मे भाते के साथ हो लेखक साम्यवादों सिद्धान्तों पर 
सोचने के लिए बियर हो जाता है | इसका लेसक भो इससे बच नहों पाया है । साम्य- 
वादी चेतना के प्रतीक के रूप में उुसते 'वचरन्या' को उपस्थित किया है जिसका बूंद 
का घडितर घल्तिर्व सारे ललनऊ के समाण में चर्चा का विषय बन जाठा है। जीवन 
को रंगीनियों में मस्त रहनेबाछे घनी बर्ग का प्रतोक सज्जन! मंत में उसी श्रमाव के 
कारण अपनी चित्रकारी भावना को दवा कर समाज-सुधारक के रूप में दिखाई देता है । 
घह प्रपता सारा येंमव समाज-सेवा के लिए सहृप॑ प्रत्रित्त कर देता है। लेखक ने साम्य- 
वादी मान्यताओं को ही हृष्टि में रख कर 'वनकम्या' क्रे चरित्र का निर्माण किया है, 
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उससे मारी की आधिक स्वतत्रता वा नारा लगवाया है। घन-सम्पदा फा उपभोग मनुष्य 
को श्रवश्य हो नीचे गिरा देता है, इस पर लेखक मे 'सजन' को उदाहरण स्वरूप रखबर 
विशेष बन्न दिया है। सज्जन में भनुष्यत्व था वह भ्रज्यलित दीपक झपनी सम्पूर्ण 
आाभा एवं प्रकाश बे साथ विद्यमान है, पर बैमव उपभोग की विपाक्त काली धूप उसे 
सब तक ढेंके रहती है जब तक उसे उस वातावरण से अदवि नही उत्पन्न हो जाती। 
चह शराब पीगैगा, वह मिसेज राजदान उर्फ चित्रा से संभोग करेगा हो क्योकि उसके 
पास पैसा है, क्योति पैसे में तदविषयक शुण विद्यमान हैं। पर बह साम्यवादों घारा 
फे प्रतीक चनकन्‍्या के सम्मुख नतमस्तक है जहां उसके पैसे की दाल नहीं गलती। 
चहाँ यदि कुछ भ्रमावकारी सिद्ध होता है तो वेबल भनुष्य का निनी ग्रु, उसका निजी 
व्यक्तित्व 
सम्पूर्ण उपन्यास पढने के उपरान्त पाठक के मन में यह प्रश्न तुरन्त उत्पल्त होता है 
'क्षि सदाचार एवं सुव्यवस्था, जिसकी समाज को प्रपेक्षा है उसका वास्तविव रूप क्‍या 
है भोर यह समाज के कित विन लोगों में सिहित है ? छेल्कक ने समाज के कर्णघार 
के रूप में जिन पाधों को उपस्थित किया है उनमें सज्जन, बनकन्या, महियाल, शीला 
स्थिग, फर्तल भादि भाते हैं । हम मानते हैं कि इन पात्रो मे कुछ भलछौकिक ग्रुण अवश्य 
विद्यमान हैं, पर जब हम इनके प्रन्तजंगत की व्याख्या समाज पी प्रचलित बघुराइयो 
की तुलना में करते हैं तो हमें निराशा हो उत्पन्त होती है। सज्जन भर महिपाल 
समाज को कुश्मित प्रवृत्तियो को खोज कर व्यारप्रा करते हैं, पर उनका स्वय का 
वास्तविक जीवन कैसा है ? पत्तो और दर्जनों बच्चा के रहते हुए महिपाल शराब पोकर 
शीला स्विगर के गले में बॉहे डालकर रात-रात उसके कमरे मे पडा रहता, सज्जन 
मिप्तेज राणदान को भपने कमरे मे दुलाकर रति-क्रीडा करता है, वो वे कया इसीलिए 
कि समाज-सुघारक एवं समाज-शुमचिन्कक कहे जा सकते हैं। उममें तकंनयुद्धि है, 
के घापस में बहस करना जानते हैं। बडो बहु एवं पिरहेश के प्रेम प्यवहार प्रो देख 
कर नाक-मीं सिकोडने थाला व्यक्ति महिपाल क्या इसीलिए क्षम्य है कि उसमें कविता 
पी शक्ति है श्रथवा उसमें विचार-शक्ति श्रधिक विद्यमान है? आखिर ये विचारक 
जिसे समाज का दोप बताते हैं, उससे थे कितमी दूर हैं। हम यह झवश्य स्वीकार 
लरेंगे कि घनकन्या एवं करल क्षे चरित्रो के अंकन में लेखक ने वाफी सावधावों बरती है 
उपन्यास मे विरोप प्रश्सा का विषय लेखक का समाज पी यथाेंता का बितण 
'है। इस कला में उसे बहुत दर तक सफलता मिली है। भमृती सुवार की बहुओ्नो का 
जो प्रसग लेखक ने उठाया है, कथा से सीधा सम्बन्ध न होते हुए भी, उसमे बिशेष 
माभिक्ता है। थोडी पढ़ोी-लिखी लडकियाँ अपटठुडेट बनने या सिनेमा-संसार से अधिक 
दिलचस्पी लेने के कारण ध्पना भारतीय परम्परा-्पालित द्ाम्पत्य जोवम क्सि प्रकार 
ड'सी बना लेती हैं, इसका घत्यन्त रारुणिक चित छेखक ने उपस्थित किया हे । पराथात्य 
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सम्यता की भूलों को भद्दो चकल भाज हमारे तारो-समाज का स्तर किस तरह नीचे 
मिराती जा रहो है, इसका चित्त खेखक ने बड़ी ही कुशलतापुर्वंक प्रस्तुत किया है । 
ऋलाकार बन कर भमर गीत लिखने वाले समाज के लफँँगे किस प्रकार के शब्द लाकर 
समान को पतन की ओर खीच रहे हैं; इन सब का जहाँ एक ओर चित्रण हुमा है ठोक 
चढ्ी दूसरा भी पहछू विमान है। यह पहलद्ध रढ़िग्रश्त सदियों की चली श्राती हुई 
दिघवा प्रथा जिसकी पुज्य भावना मिटकर प्रपने चरम अश्लील रूप में ही शेष रह 
गई। झूठे पृथापाठ का झाउम्बर करके कुटनी एवं टोठका करनेवाली विधवाएँ हो उस 
श्रद्धा एवं पुण्य भावना के शेप रूप में बच गई हैं। “नन्दो, और 'ताई” इसके प्रतीक 
रूप में प्रस्तुत की गई हैं। 'ननन्‍्दो' रोज सुबह गोमती स्नान करती है, पृजा-पाठ करतो 
है, कंठो पहचती है, पर उसका वास्तविक कार्ये बुद़नो वा कार्य है। पैसे के लिए बह 
सब कुछ करने-फराने को तैयार है। स्वयं अपने हो धर में वह चोरी करा सकती है 
और रात में दरवाना खोलकर प्रपने प्रेमी को घर में थुला सकती है। यहाँ तक कि 
विरद्ेश जी के पास प्रेमिका-प्राप्ति-शुल्क न रहते के कारण उसकी घड़ी भी नन्‍्दो छीत 
लेती है। टोना-टोटका करता उसके मनोर॑जन का विपय है। भाये दिन घरो के 
दरवाजों पर टोटका दिखाई देता है। कुटिल तो वह इतनो है कि एक झोर कषपनी 
भाभी को 'विरहेश” के प्यार फे लिए उसकाती है भौर पूर्ण भवसर प्रदान करने को 
सुधिघा देती है भीर दूसरी झोर इस भेद को अपने भाई से बता भी देती है। कुटनी के 
सभी ग्रुण उपमें पूर्ण रूप से विद्यमान हैं। * 


विधवा न होते हुए भी ताई का जीवत भी ठोक इसी प्रकार का है। इसके 
जादू-ढोटके से सभी डरते हैं। उसका स्पभाव उसके पूर्व बातावरण के भनुसार कुछ 
ऐसा फर्कंश एवं रूक्ष-सा बन गया है कि उसमें घणा की भावना (एक भार-्ती हो गई । 
जादू-टोना तो उसका नित्य फर्म है। जबान भो इतनी तेय है कि बात-बात में 
भाकियों की बौछार उड़ाती चलती है। चासपीटा, कलमुंदे भादि शब्दों से ही तो 
उसकी किसी बात का श्रोगणेश होता है। पति द्वारा उपेक्षित 'ताई? सारे संसार 
को एक उपेक्षा की दृष्टि से देखती है। सदैव पति को कोसना ही उसका कार्य-सा 
थत गया है। प्रायः इसके चरित्र से मिलती-्जुलती स्त्रियोँ एकाघ हर गांव में 
पाई जाती हैं। छेल्नक ने “ताई” के जिस चरिन्न का निर्माण किया है बह पुरुष 
के ज्ञान के बाहर है, भतः इसके निर्माण के लिए उनकी घ्म-पत्नी को हो श्रेय मिलता 
चाहिए जिन्होंने लेखक को ऐसे चरित्र को पुर्ण सूचना दी जैसा कि थे प्रारम्मिक ण॑श मे 
इसे स्वीकार कर चुके हैं ॥ 


*. सिनेमा का बढ़ता हुप्रा विषाक्त प्रभाव समाज के श्राचार एवं सदाचार फ्री जड़ में 
अहुँचकर उसे किस भ्रकार खोश्लला कर रहा है, इसका स्री सार्मिक चित्र छैलक में उप- 
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स्थित किया है। मिल्तेज वर्मा रेडियो सोलोन के समाप्त हो जाने पर उसकी सुई तुरन्त 
लाहौर पर धुमा देती हैं भौर गाना प्रासम्म हो जाता है-- 
हऋुन भझुत झुन बाजे पायल मोरी॥। 
आ जा चीरी-चोरी भा जा चोरी-चोरो ॥ 

इस भ्रवृत्ति को देखते हुए उनके चरित्र के विषय मे लेखक यदि कहता है कि उन्होने 
प्रेम-विवाह कर लिया है तो यह उनके श्रनुरूप ही है। इतना ही नहीं, कई प्रेमियों क 
पष्चात्‌ मिस्टर वर्मा का नम्बर झ्ाता है । पूव्व प्रेमी भ्रपनों चासना तृप्त करे उसे 
छोड देते है प्रीर इसी का श्रनुभव लेकर थह मिस्टर वर्मा को शरोर-दान विवाह के 
उपरान्त करतों है। सिनेमा का कुप्रभाव “बडी बहू” पर पडता है। सिनेमा के बारे 
में बात-चीत, उसके कलाकारों के बारे में पुज्य भावना ही उसके जीवन को सदैव के 
लिए कीचड़ में डाल देतो है। उसकी हरो-मरी गृहस्थी यहाँ तक कि योद का शिशु भी, 
चेचारी से छीन लिया जाता है और पीट-पोट कर सडक पर डाल दी जाती है । विरहेश 
जी बे वल प्राकपंण के पाग्न इसोलिए बनते हैं कि उन्होंने किसी सिनेमा का गीत 
लिखा था। 

भताथालय एवं विघवष्त्रम की जो चर्चा लेखक ने उठाई है पह बहुत हृद तक ठीक 
है। झाये दिन हमें विधवाश्रमो के मैनेजरों एवं मंत्रियों के भ्रष्टाचार की कथा सुनाई 
देती है। समाज के ये ठोकेदार समाज-सेवा की धृत्ति लेकर जिस वेश्यावृत्ति का पालन 
इन संस्थाओं मे वरते हैं, उसका बहुत ही सटीक अनुमान लेखक ने लगाया हे । 

बाहर भौर भोतर में भन्तर है इसी का स्पष्टीकरण यथार्थ की मुझ्य भूमिदा है! 
सर्वत्र एक भ्राउग्बर, एक बनावटीपत समाज के हर शोर छाया हुभा है। भीतर की 
घोमत्सता देखकर मन विश्षुब्य हो उठता है भौर किसी का यह शेर याद प्राता है +-- 

न रोमें भुलकर भो श्राप बाहर की सफाई पर। 
खरक चाँदी का चिपकाया है गोबर की मिठाई पर ॥ 

लेखन ने कुछ ऐसी संस्याप्रो का जिक्र बिया है जहाँ वास्तव में सामामिक कार्ये 
होता है। गोमती के किनारे बावाजी की कुटो ऐसो ही पवित्र जगद है जहाँ पह फार्य देशा 
जा सदता है| इनका विज्ञापन कहाँ हो पाता है ? इनवे लिये चन्दा उगाइने बाले बहाँ 
हैं? घन्दा तो वहाँ जाता है जहाँ पाप का नग्न प्रदर्शन होता है, समाज-सेवा के नाम पर 
क्लब वा टीवा से दोचित किया जाठा है। मारतोय निःस्वायें सेवा के प्रतीर वे रुप 
में हमें बाबाशी दिखाई देते हैं जिन्होंते भ्पना सारा जीवन इसने लिये उत्स्ग कर दिया 
है, सुख एवं उपभोग से त्िलाजलि से लो है, जिनना सुख दु.ल्ली एवं निःसहायो वी सेवा 
ही है, जिसमें उन्हें भाष्मतुष्टि मिलती है । 

जहाँ तक घरिश्र-चित्रण वा प्रश्न है लेखक ने सदेव प्रवती यथार्थ हृष्टि सामने 
रखो है। कुछ चरित्र भादशोन्टरुप्त होते हुए भो मधायें वी भूमि पर पूर्णतया पैर देक 
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कर सडे हैं। घमकन्या सौर सज्यन ऐसे हो चरित्रा मे से हैं। सज्जन विवास एवं 
बैमव मा पत्ता हुप्ता सवयुवता चपनी सम्पूर्ण घमराशि समाज वी उन्नति के लिए दान दे 
देने की तैंधार दिवाई देता है । बला! यो उसको झपनो विशेषता है, चूँकि बह व्यत्ति- 
लिए है, भ्रता उसी दचि उसबी ओर उठते लगती है। समाज फी हालत देखकर 
घिन्रकारी छुटतों जान पडठी है। घन को कुप्रवृत्तियों उसमें हैं पर उसके भीतर का वह 
फौमल मानध मन अब भो मरा नहीं है। कला करुणा में परिवतित होवी है प्रौर 
कदणा सेवा की बृत्ति उत्पन्त वरतो है। सज्जन एक क़लाफार झन्त में समाज-संवक भा 
रूप में हमें दिलाई देता है। रामाज-सञ्य का अपेक्तित लाभ देखते हुए हमे बला-तपाग 
वेग पछतावा झश्लरता नहीं । 

आज कला से भ्रधिव भावश्यक हमारे अन्य वस्त्र एवं शिक्षा संसार वी धमस्याएँ 
है । इममी धुष्दि के उपरान्त ही मनुष्प क्ला एवं साहित्य का थानन्द प्राप्त कर सबता 
है सज्जन में इसी भावना वा विकास हुप्ा है भौर उसने इसी तथ्य को समझा है । 
उप्तके चरिय में कुछ कमजोरियां अयश्य हूँ पर वे घत्यन्त स्वाभाविक हैं । इसके भीवर 
कुप्रवृत्तियों को रोकते एवं सयम'के निर्वाह को शक्ति है । 


दूसरा अ्रमुख चरित्र वनयन्या का है। झाज देश में “वनकन्या! ऐसी लडकियां 
वी आवरयकता है जो भरती मॉर्गा के लिए चायुयाव से शहर भर पर पत्षों को वर्षा 
कर सकें, ऋगनों भ्रायिक स्वतंत्रता के लिए डटकर समाज से मार्चा ले सकें भौर अपने 
घबल्न चरित्र का प्रमिट प्रभाव देकर विरोधियों को स्वपक्ष भे मिला सकें । वनकन्या! 
अपने सिद्धान्त एव मान्पताप्मों के सम्मुख अ्रष्टाचारों पिता को भो सजा दिलवाने में 
हिचका नही सकती, उसके सामने उसका 'प्रडिय पिडान्त है जो नारो की कौमल', भाव* 
नावी थो कुचल कर, मोह-ममता को त्याग बर कर्त्तव्य के रूप में श्रा सदा होता है। 
पिता के अ्रष्टाचार का प्रचार (व उचित न्याय की मांग थे लिए यह 'घुंघट का पट खोल 
दो! शोपेक का परचा एक क्षण में सारे शहर भर में पहुंचा सकती है। झाज मध्य-वर्गं 
का नारी समात भाषित परत॑त्रता के कारण जिस हद ता नीचे ग्रियाकर दबा दिया गया 
है उसका रुप हमें धकन्या को भासी में मिलता है। भाग नारी-समाज को उसके 
प्रति विद्रोह बरना है, भ्रपना खोया हुआ सदियों का अ्रधिवार युद् वापस पाना है झोर 
उमको प्राप्ति तमो सभव हैं जब उसी वर्य से गरान्दीसवकारों उठकर सामने शभारयेंगे और 
रूद़िग्रव्त मान्यनाओं की जजगीरों को ऋनमामा कर हमारे सम्मुख अपनी माय 
ऊपस्यित करेंगे । + 

जहाँ सतना बनतनन्या के चरित्र का भ्रश्न है छेज़प' त उस्ते चडी प्रविन्तता, झडिमता 
एवं विश्वास से निर्मित क्रिया है । कही मी सारी की स्वामाबिव दुर्वलता उसमें मही 
झाने पाई ैै। उत्तका अन्धर्मच भले हो बहुत दिनों से सज्जन का हो गया ही, पर 


|. मुंह पर पभी भी हृदय की वह स्वभ्ाविक झाकाक्षा व्यक नही होने पाई है। उमके 
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चरित्र से सभी प्रभावित हैं, समो उसे गौरव की दृष्टि से देखते हैं, सभी उसकी मश्ंत्ा 
करते हैं। हि 

दूसरा प्रमुख चरित्र ताई का है। दुसरे विषय में ययायंवाद की चर्चा करते हुए 
काफो कहा जा चुका है। ताई से सभी डरते हैं, पर ताई को चिट्राकर सभी श्र'नन्‍्द छेते 
हैं! ताई जहाँ एक भोर भय या कारण बनी है वही दूसरी भोर पह मनोरंजन का 
साधन भी हैं। परिस्थितियों एवं घटनाञं के प्रभाव से जीवन एक निश्चित धारा में 
चलने लगता है। मानव-मन में इसके परिणामस्वरूप भ्रनेकानेक ग्रंथियोँ पड़ जाती हैं, 
पर प्रात्मा को मृत्यु सदा-सदा के लिए हो गाय यह श्रसम्भव है। ताई दूसरी के बच्चो 
के लिए मारण-मंत्र श्ौर योग का कार्य करती है, पर वास्तविकता यह नहीं है कि 
उसे बच्चों से घृणा है । उसे उस कुत्सित समाज से छुणा है जिसमें उसे ट्रुकरा दिया 
है श्रीर वह बच्चों का श्रवमच इसोलिये चाहती है कि वह समाज से अ्रतिशोष ले । बिल्‍्लों 
के तोन बच्चे उप्ते श्रपने बच्चों से भी झ्रधिक प्यारे हैं जिनको स्वभाववश चह गाती 
देती हुई भी हर प्रकार स्नेह-सुविधा प्रदान करती है। मिसेज वर्मा क॑ जच्चे में बह 
सब प्रकार का सहयोग'देती है और अन्त में समाज के लिए बहू सब छुछ स्योथ्यावर 
करने फो भस्तुत हो जातो है। वह वास्तव में भयावना नहों . घरनू समाज ने उसे भगा- 
घना बना दिया है । 

इसके उपरान्त मुख्य पात्रों में महिपाल दिखाई पड़ता है। महिपाल कवि एंवं 
लेखक है। उसमें प्रतिभा है भौर वह उसका उपयोग करना जानता है । प्रायः कवि 
भौर लेघकों के चरित्र में जो दोप पाये जाते हैं उसे लेखक ने छे श्राकर महिप्राल के 
चरित्र में श्रारोपित कर दिया है। वह शरात्र पीता है, हफ्तों घर से ग्रायय रहता है । 
चूँकि कलाकार सदैव नवीनता को भ्रधिक पसन्द करता 'है, स्य्नतः) बल्याणी तक ही 
सोमित न रह कर वह शीलास्विग के यहाँ शराब पीकर रात-रात भर पड़ा रहता है। 
उसकी भी णपनी इच्छाएँ हैं, महत्त्वाकांक्षाएँ है, पर गरीबी के कारण वह मजबूर है। 
गरीबी के कारण ही चोरी जैसे घुणित कार्य भी उसे करने पड़ते हैं. भोर जिसके पश्चा- 
ज्ञाप में उसे आ्रात्महत्या तक करनी पड़ती है| लेक्षक ने वास्तव में एक लेखक, एक फवि 
के जोवन को भीठर से परखा है। 

जहाँ तक भाषा-शैली का प्रश्न हैं लेसक को इसमें बहुत सफलता मिली हैं। 
पाप्रानुस्तार सर्वत्र भाषा वदलती रहती है। अंग्रेणी परड़े-लिसे भाज के मयथुवक्र किस 
भ्रकार झाधी हिन्दी भौर भाघी छंग्रेजी बोलते हैं, छेखक ने इसका ययाये चित्र दिया दे । 
लसनऊ की ग्रामीण दोलो का भी लेय को निद्रद से ज्ञान हे गौर कल्याणी तथा महिं- 
पाल के भाष्यम से उसने इसे पाठकों के सम्मुख उपत्यित किया है। यवीचन्चीष में इस 
बोली के प्रयोग से भाषा में जान डाल दी है। संवाद के स्थत यद्यपि बहुत बड़े-बड़े हैं, 
पर संवादों को छोटा ही रखमे का सेसर ने भरसक प्रयास किया है । 
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सब मिलाकर प्रस्तुत उवन्यास एक भ्रशंसात्मकु कृति है शौर झाशा है कि भविष्य 
में लेखश श्रपने भ्रत्य प्रथत्नों द्वारा साहित्य को ऐसी कृति प्रदाव करेगा । 


शतरज्लञ के मोहरे 


लूंद श्रौर समुद्र” के प्यात्‌ नागर जी का उपन्यास शतरज्ञ के मोहरे! प्रकाशित 
हुप्ना जिसमें श्रवेक्षाकृत उनकी कला प्रधिक निखर कर सामने भाई है। इस उपन्यासी 
में लखनऊ के एक ऐतिहासिक ,समाज को बिवेचता का ,विपय बनाया ग्रया 
है। गदर के लगता प्रद्धंशताव्दी पूर्व गब कि लखतऊ को नवाबों डयमया रह 
थो भौर लखनऊ के नवाब के अन्तर्गत धन्य छोटे-छोटे नवाब मी, जिनको स्थिति 
बड़े जमींदारों की-सी थी, झपने को संकट में पाते जा रहे ये, उप्त समय प्रवध की 
जनता का जीवन भत्यन्त भ्रक्षित हो गया था । शासवन्यवध्या ढोलो पड़ती णा रही 
थी भिम्तप्ते ग्रवध के नवाब का शाही रोब भो बहुत कुछ कम हो चला था । भ्रंग्रेनों को 
कम्पनी सरकार प्रपना जाछ कैलाती जा रहो थी जिसमें देशभक्ति को तिलानल्ति देशर 
देशी गद्दार भी मिलते जा रहे थे। राजा भौर नवाबों के ट्रकड़ो पर पत्तने वाले ममवा- 
हराम वेवनमोगी सरदार भो जासूसी फा काम करते थे, जिसके लिये उन्हें चन्द 
चाँदी के ठुफड़े अंग्रेजों द्वारा प्राप्त हो जाया करते थे । यह चद्ध समय था बिसमें खबरें 
बिऊती थीं प्रौर खरीदने वाले होते थे अ्रंप्रेज निसे पाकर थे नवावों श्रीर ' राजात्रों की 
पदच्युत करने का कानूती स्वांप भरते थे । ऐप्ती स्थिति में प्रग्मा के तीन-तीन शासक 
झौर सरकारी कर्मचारियों की दो-दो सरकारें थीं । 

इप उपन्यास का झारम्म भ्रवंध के नवाव लानिम साहब के वसूली जत्वे ' के साथ 
हुमा है। नवाब के करद नवाव अथवा जागोरदार जब समय से लगान का भुगतान 
नहीं कर पातै थे तो नवाब सज-घजकर सेना की एक छोटो ठुकड़ा लेशर वयूलों के 
लिये प्रस्थान करता था, जिसमें प्रजा को काफो बरवादो होतो थी। नवाब नाजिम' 
साहब के प्रागयमन से “झस्तमतमर' में जो कुहराम मचा वह छुहराम केवल रुध्तम 
नगर का ही नहीं बल्कि सम्पूर्ण नवावी इलाके का था। नवाब तो छोटे नवाब का 
प्रतिथि बन जाता था पर उमप्के कर्मचारी घाजाद होकर जनता को हरी-मरी खेतो 
उजाड़ते तथा उनकी बहू-ब्रेटियों की प्रह्मत छूटते । ज्योहो नवाब रख्तमनगर के नवाब 
का प्रत्तिथि बता कि “ग््ने के खेतों में फोनयान भरने हाथियों को धंध्वाने लगे दूमरे 
सेतों की घोर घोड़ों के कुएंड बढे, बैलों के रख्राले शौर घूल्हे जलाने के लिये छकड़ो 
घो तलाश में निकले सिपाहियों ने वबहरो दल््तो के घरों पर छात्र मारा। सिपाहों, 
फोलयाब, लाई भौर शाहो थैचों के रखबाले महमूद ग्रजनवों गौर नादिरशाह बने 
झजड़े सारे भास्मान में णरना एस मिक्ाते घुड़जते सौर घकरियाते थे ;? यह थी भयप 
की लथादी और उसको प्रिय प्रजा की दरा जिससे १८४५७ के दिद्रोह में अंग्रेजों के 


भ्र्इ२ हिन्दी उपन्यास और यथायंवाद 


विरुद्ध प्रजा राजे-नवाबी का साथ न दे सवी | हिन्दू लडकियों को व्याह लेवा मुसनमानों 
के लिये एक सामान्य बात्त-सी हो गई थी श्रौर उनके साथ व्याहदा पति के सग सम्ब- 
रिधयो का भी झाना-जाना कोई भाशखय की बात नही थी, दुलारी श्सिका उदाहरण 
है मुस्लिम परिवार के प्रभेद्य पदें को फॉक कर नागर जी ने उसके भीतर चनने वाली 
ऐेयाशी तथा दाँव-पैंच का बडा ही भिश्वसनीय चिन उरेह। है। नवाबों वी शान-्शौरत 
तथा नाच-गानो एव वेश्याप्रो के प्रति उनकी भनन्‍य भक्ति का चित्रण बर इध्तते हुए 
झवधघ के नवाबी ऐश्वर्य का जो चित्र इस उपन्यास में खीचा गया है वह इनिहास- 
संगत है । 

नवाबो की सारे सम्पत्ति उत्तराषिकारी के श्रभाव मे अग्रेजी कम्पनी वी घोषित 
हो जाती थी । यह्‌ भ्रंग्रेनो की ऐसी साम्राज्यवादो नोति थी कि झपने भात बिना 
किसी सघप एय कोलाहल के भारत-भूमि अंग्रेजी राज्य के भडे के वीचे आती जा रही 
थी क्योंकि प्राय/ विलासिता मे डूबे रहने के कारण देशी राजे नवाब झपना प्र्नत्व सो 
चैठने के कारण सतानहीन हुआ्मा करते थे । यह एक बहुत बडी समस्या थी जिसका 
संकेत इस उपन्यास में मिल जायगा । झ्बघ के नवाव के महल भें झिस प्रवार गर्भवती 
दासियाँ रखी जाती हैं शौर यह निरचय किया जाता है फि यदि बेगम वो पुत्र न 
उत्पन्न हुप्रा तो किसी भी दासी-पुत्र को नवादजादा घोषित दर दिया जायगा। यद्यपि 
दासियों के गर्भ में भी नवाबो का ही बोयें पलता था । फलतः घोबिन के गर्भ स एल 
सन्तान को लवाबजादा घोषित करने का स्वाग रचा गया । ऐसे भ्रवसरो पर ही अग्रेजो 
के भारतीय जासूस ग्रपने जौहर दिखलाते थे भौर महलो वी वास्तविक स्थिति का 
पत्ता लगाकर भारी मूल्य पर वे महल के रहस्म का व्यवसाय करते थे । 

उपन्यास की भाषा तथा चित्रित देश-काल इतना कलात्मक एवं प्रसंगानुकूल है 
कि डेढ़ सौ वर्षों की लखतवी संस्कृति, जिसे नवाबी संस्कृत्ति भी वहा जा सकता है, 
साकार हो उठो है। रोचक्ता एवं कधानक वा सरस संगठन इस उपन्यास थी प्रमुख 
विशेषता है जिससे इतने बडे उपन्यास को पढते समय पाठक जरा भी नहीं ऊबता 
क्योकि न तो बह कदी बचा बा झ्ाकपण खोता है भौर न वो उसे मनोरंजक्ता वा 
अभाव ही कही खटकता। भनेक दृष्टियों से 'शतरज्ञ के मोहरे” नागर णीवी एफ 
सफल भौपन्यासिक कृति ६ । 
सुहाग के नूछुर हि 

इसा की प्रथम शताब्दी में महादवि 'इलझोवन' रचित तमिल वहावाब्य 
'शिद्धप्यदिकारम! भारतीय साहित्य वी एक पश्ननमोल रचना है। श्रस्तुत उपन्यास 
उत्त महाक्ाव्य की क्थाउस्तु पर द्ाघारित होते हुए भा एव स्वतन्थ रचना है । 
जेसक मे झावश्यक्वानुसार वयानत को बल्यता के सहारे ऐविहासिक पृष्ठभूमि में 
संजोया भी है। हर 


हि 


हिन्दी उपन्यास की घतमान गतिविधि भ्ररेरे 


यद्यपि लेखक ने निवेदन! में र्ीकार किया है कि उयस्यायस तमिल साह्दित्य के एक 
महापाध्य पर आपारित है फिर भी एप स्वतंत्र रचना है। इस उपन्यास में, मातव- 
जीवन के कतिपय सत्यों को मस्त रूप में दिखलाना हो लेखक वा अभोए्ट रहा है। नगर 
के एकमात्र घनो भौर प्रतिछ्ठित सेठ का लडका और उसी प्रत्चार के एक दूपरे वेंमवशाली 
व्यापारी सेठ का जामाता भौर परमम्नुन्दरी तथा भ्रतित्रता एवं सर्वेधुणोयैत पत्नी का पति 
सथा स्वर्ण भी एक वेभवशाली ओर सुन्दर और व्यवहारन्युक्त चनुर बुदक कोबलन 
मानब-पुलभ छोटी-सो दुर्बलता की उपेस्ा नहीं कर सकता शोर करता वही है जो परि- 
स्थितियाँ करवातो हैं । समाज की पारम्परिक सढियो से, समाज की भअन्ध-मान्यताग्री, 
मर्यादाग्रों से शौर अ्रन्वविश्वासों से तथा थोड़ो लोकनिष्ठा से वह 'ऐसा वेतरह वँघा है 
कि जीवन हो उसका चौयंद हो याता है। वह प्रारष्म में ही माघवो को भोर भ्राकवित 
होता है, पर समाज में रहते के नाते बह बाध्य है, विवाह करने के लिये कन्नगी से । 
माधवी के प्रत्ति वह कितना भी अधिक प्राकृट क्यो न हो पर उसका वह प्रेम अवध 
है, उससे सब कुछ पाकर मो वह समाज फी उत्त शुर कामना भौर सराहना को नहीं 
पा सकता जो कन्‍्नगी के साथ वैध या समाज द्वारा स्वीकृत कानूनी प्रणय-यन्धन में 
धंघकर प्राप्त वर सकता है, चाहे उसके अन्दर कन्नगो के भ्रति स्नेह श्रौर प्रेम न भो हो/ 
या हो भी ते? अ्रपेक्षाइत क्रम । सामान्‍य मनोमावी के प्रतिकूल प्राज का यह जो विचाह 
संस्चार होता है, यह इन तोन ( कोबलनू, कन्नगो ओर मायवी ) प्राणियों के जीवन 
को तो विपाक्त बनाता ही है, साथ ही साथ इनके आश्रय, भाश्रित भौर पता नहीं कितने 
सगे सम्बंधियों के जीवन को कड्ठआ भौर किरकिरा बनाता है। दोप इस दोनों में से 
किसी का मो नहीं है, तीनों परिस्मितियों के खिलौने हैं कौर बेचारे जो चाहते हैँ बह 
नही कर पाते । कोवलनू, कल्तगी की विगाहिता पत्तों के रूप में स्वीकार * फरके भी 
माघयों से मुँह नहीं मोड़ पाता, उप्के लिये बह भपने पिता, इवशुर, सम्बंधियों ओर 
समाज को छुणा भौर कृत्मा का भाजन बतता है। अपनी पत्नी कन्नग्री को भी संतुए 
नहीं कर पाता झौर पत्नों बनने को ललक रखते वालो वेश्या माघवी को भी नहीं 
असप्न कर पाता । दो नावों पर चढ़ने का प्रत्याशों कोवलन, एक पर मी पैर नहीं टिका 
पाता । परिणाम स्वरूय वह बीच धार में श्राकर निराश्रय होता है और निराश्रयता 
की परपार सरिता सें प्रवगहन करने को स्थिति में होता है। पिता भर इवसुर ते 
चहले ही साथ छोड़ दिया था, लक्ष्मी भी फटक गई थी, कत्नगी का स्वय॑ तिरस्कार कर 
दिया था और झाज माधवी के यहाँ से नी तिरस्कार पाकर बह रेगिध्तान का पविक 
चन जाता है, लेकिन संस्कार, संपन्‍ता सती परनो कन्नगी दे हुंदय मे उसके लिए वही 
स्थान है भौर वह उस स्थात को प्राप्त होठा है । पग्रन्द्र में सैर घिर सत्य का 
उद्घाटन करता है फ्रि एक निप्रट सती ही भयने ध्रुदप को बल प्रदान कर सत्ता है 
बयोकि वह द्विविधारदित होतो है ।” छ 
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दूसरे चिर सत्य पर प्रकार डाला है लेखक ने एक वेश्या के जीवन को लेरूर। 
उसके माँ भौर बाप वय पता नहों । श्राभिजात्य-कुल-सम्मवा होकर भी वह पालित 
होती है एफ वेश्या माँ के द्वारा भौर दीकछ्िता होती है एक वेश्या मौसी द्वारा ही। उसके 
संस्कार इतने प्रबल हैं कि झारम्म से हो वह एकनिए्ठ प्रेम कौ उपासिका है । पेश्पा- 
बृत्ति की शिक्षा सुनकर बह कहती है कि मनुष्य को, पुक चेतन प्राणी को, जड़ पे; 
द्रव्य से नही बिक चेतन से ही प्रेम करमा चाहिये । एक शोर तो संस्फार उसे दूसरी 
तरफ दबा रहे हैं भौर इधर उसको पालने वाली भौर जीवन देने वाली परिस्पितियाँ 
उस्ते दूसरी भोर मोड़ रही हैं। माघवी के नारी जीवन की दुविधा यहीं से प्रारम्म 
होती है, जो उसके स्वरश्िम जीवन को मृत्तिकामय बना देती है। जन्म-जम्य संस्कार 
की प्रवलता से वह एकनिष्ठ प्रेम पर टिकती है भौर परिस्थिति-्जन्य संस्कार की विवशता 
में भी वह द्रव्य लोम को भी नहीं छोड पाती, इसी दुविधा में पड़कर वह भपनी दुनिया 
में भ्राते वाले एकमात्र पुरुष कोवलन्‌ को बल नहीं दे पाती | कमी एक भाव में रहती 
है कभी दूसरे में । 


शुरू-शुरू में बह कोषलन्‌ फो देखती है भौर उसकी भोर भाइ्ट होती है । बीच 

में सैकड़ों पैसे वाले भौर वैमवशाली पुरुषों के यहाँ से उसके प्रेम की याचनाएँ पाती हैं 
पर सबको छुकरातो है भौर भनन्‍त तक कोवलन्‌ के प्रेम को प्रतीक्षा भौर परीक्षा में हो 
जीवन फी बाजी लगा देती है। उसके इस श्राग्रह बग मूल प्रीति थी प्ुरातनत्ता भौर 
उच्चकुल के भ्रवल संस्कारों का परिणाम ही प्रतीत होता है। उसे तो पारम्म से ही पह 
शिक्षा दी जाठो है कि दम्पति का वियोग ही वेश्या का इ॒ष्ट है । वेश्यान्यीवन की 
सार्थकता इसी में है कि घह जीघनपय॑न्च पत्तियों के गले का मोती झौर पत्लियो 
की भ्राँखो फी शाँसू बनी रहे । माघवी के पालने में भी दो भिन्‍न-भिन्‍त प्रकार 
क्षे संस्कारों का प्रभाव पड़ता है, उसकी तथाकथित माँ एक भोर छसे इस प्रकार 
का उपदेश भौर शिक्षा देती है भोर दुसरी भोर उसकी तृत्यश्ुर चेलका उसके फुलवश 
बनते के विचार का समर्थन भी करती है भौर कुलवधू के जीवन की कठिनाइयों वा 
वर्णन करतो हुई बहती है कि--/झरे | वेश्याप्रो के लिये वो सतियों पर मार पड़ती 
ही रही है, सतियो का घन-वैमघ छोन कर ही वेश्याओ्रो के महल खड़े होते हैं। मैंते 
बेश्या होकर भी सती होने की लालसायश यदि झपना सब कुछ गेंवा दिया तो बया 7 
कभी उसने भी सती होने फी लालसा की थी, पर भ्रसफल रही, इसलिए माघवी को 
भी वह इन विचारों को शुरू से ही उखाड़ फेकने को कहती है, वेश्यादृति की कुणी 

बतलाती हुई बह कहतो है कि “हूं तप, पर जाड़े की धूप को तरह, जेठ की घृप की 

तरह नहीं” झ्रर्थात्‌ उतनी ही एँठ थाव जितने से कि झपार धन तेरे पास आये, सती 

बनने को ललक में इतनो प्घिक ऐंठन मत ला कि जीवन के सामान्य साधनों से, हब 

से भो मेंट न हो। “हम देश्या हैं, हमें वेदया हो रहना चाहिये,“““इस पर भी यदि क 
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नोच को तरह जीव से प्रेम करने के सिद्धान्त में विश्वास रखे. 
मी हो सरता है जैसा कि लोग भेरा मानते है ॥" 

पोवलर के प्रति प्रथम क्‍्लाऊरपण के समय माघवो सुग्घा 
कि कीवलस तो उसके पदन्‍पद्मों पर अपर सरोखा मंदरायेगा 
विषाक्त मान्यताप्नों भौर घामिक विधान की घाराश्रों का क्या पताव बदबा क ८ - 
अपने जीवन के प्रति छणा पेदा हो जाती है, यह किसो पुझष के साथ प्रेम का सच्चा 
प्रादान-अ्रदान चाहती है श्रीर खुले दिल से कोयत्न्‌ को झात्मसमपंणझ करती है। वह 
देखती है तो अपने में कोई कमी नहों पातों, रू7 उसमें है, मोवन उसमें है, कला और 
शु्णों की वह स्ाश्रय ही है, सन्‍्तात भी बह दे सकती है, तत्व वह कुलदेवी या कुलबधू 
कैसे नहीं बन सकती ? श्रपने में भौर कत्नगो में कोई झनन्‍्तर न पाकर हा 'बद्र सुहाग 
के मुपुरों की भ्रायाकज्षा करतो है क्योकि वे ही उन दोनों में भ्नन्‍्तर के कारण हैं, इस- 
लिए माधदो के लिए ईर्प्या और रुपृहा के मो कारण्स ह। उधर बस्नगी, वोनलन्‌ से 
प्रत्याशित प्यार झीर स्सेह व पाकर अपने सुहाग के तूपुरों पर ही सम्तोष करती हैं 
श्रौर जान देपर मी उन्हे देना नहीं कपूल फरती । हम॑ देखते हैं विः एम तारी जिसको 
कि समाज ने वेश्या बनाया है, कुलवधू के प्रासन पर भासीन होना चाहती है पर 
उसके झौर उसके प्रेमी के चाहते हुए भी समाय ऐसा नहीं होने देता भौर ग्रन्त समय 
तक भपने सस्र पद की प्रतीक्षा करने के बाद नारी का विकट रूप प्रकट होता है, 
समाज को शौर समाज के किसो भी सम्माननीय पद को छात मार कर यह एलानियाँ 
बेश्या वन जाती है, भौर झपने उस दम्भी, कामर और भीरू परन्तु परिस्यितियों से 
दबोचे हुए एकमात्र श्रेमी को सात सार कर दूसरे पुरुष फे द्ाश्वय में सहमते हुए प्रवेश 
फरतो है, पर उसे इस बात का भहानु दुःख है, भौर जीवनभर दुःख रहता है कि वह 
सती पत्नी ने बन सकी । उसकी सारी ईष्यों, रश्हा, श्णा प्रीर दुःफ समवेत रूप से 
उसके मस्तिष्क में अधि का रूप घारण कर जेते हैं झौर वह बौद्ध संघाराम में 'पगली' 
होकर रहने लगती है। उप्तके वाघ्तविक नारी-हप का, समाज 'क् व्यवित् भर्धाडु 
मूर्त रूप बा, दर्शन हम यहाँ करते दे जब वह कहती है कि ”पुरुष जाति के सवा 
भौर दम्भन्मरी पूर्खता ते ही सारे थावों का उदय होता है, उसके स्वाये के कारण 
ही उसका भ्रधीज्ञ्ू--वारी जाति--पीड़ित है । एकांगी इष्टिकोण से सोचने के कारण 
पुदप न तो स्त्री को सतो बचाकर ही सुखों कर सका भौर न वेश्या बनाकर ही। 
इसी कारण वह स्वयं हो रूरोने खाता है सौर खाता रहेगा। नारो के रूप में 
न्याय रो रहा है, उसके श्राँसुप्रों में भ्रग्ति-प्रलय मी समामा है और जल-प्रलय सी ।” 

यहाँ हम देखते हैं कि एक भोर पुरुष यारी के विविध स्वरूप की भध्सना करता 
है भौर अपने जीवन में झ्ाने बालो विषमता भौर तिक्तता का कारण उसे बतलाता है, 
दूसरों भोर नारी पुरुष को होगी, स्पार्थी, दम्भी, प्रयंचक, कायर भौर भोए बतजातो 
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नीर उसे भपने जीवन में आने वाली शव्यवस्वाओों के लिए उत्तरदायी ठहरातो है, 
$र दोप न वो पुरुष वा है, न स्नौ का, दोष है इन दोनों के संचालक समाज का भौर 
उसकी भंध मान्यताओं भौर रूढ़ियो का जो कि सत्र मटियामेट करके राजबुमार सरोसे 
फ़ोबलन्‌ को भटकते पथ का भिखारी झौर विशुद्ध मारो माधवी को वेश्या भौर पगली 
बनने के लिये विवश करता है | इस उपन्यास में कोइलन और माधव में हमें यशपाल- 
इत दिव्या के, प्रथुमेन श्रौर दिव्या के साक्षात्‌ दर्शन होते हैं। सागर जी को भाषा- 
व्यवहार कै क्षेत्र में श्रयनी कृतियों में कमाल की सफलता मिलो है, चाहे बह 'हुँद भौर 
समुद्र! हो भ्थवा 'शतरज्ष के मोहरे! या “मुद्दाग के नूपुर । 


धर्मंवीर भारती है 

धर्मत्रीर भारतों के 'एनाहो का देवता? और धयुरप का सातवां घोड़ा! दो उपन्यात 
प्रराशित हुए हैं थीर दोता का पर्याप्त र्याति मिली है । 
गुनाहों का देवता 

परमंबीर भारतों कम यह प्रत्यत्त लोकप्रिय उपत्यास मझण प्रेम की मनोरम भूमि मे 
इ्च्य-घनुपी कल्पनामों वी रंगीनियों से रंग दर हुःप्तान्‍्त प्रेम की मनोरम भॉँकी प्रस्तुत 
करता है। उपन्यास वी रूथा एक प्रतिभावान छात्र चम्द्रकुमार को पेर कर चलती 
है। रिसर्च स्वालर चब्प्रकुमार कपूर प्रथम श्रेणी क्य विद्यार्षी तो है ही साथ ही 
उसके व्यक्तित्व में कुछ ऐसा ध्राक्पंण भी है कि सम्पर्क में भाने घाले योग सहज ही 
उमके आत्मीय बन जाते है। उसके स्तोतियर टोचर डॉ० शुक्ला का तो उस पर पिता 
धान्सा स्नेह श्ौर विश्वास है। चस्द्रकुमार डॉ० छुक्ता फी कृपा झौर प्रेरणा से 
उत्तरोत्तर श्रागे बढ़ता गया । उसे इतनी भषिक सुविधाएँ सुलम थीं कि छात्र-जीदव 
सी विपमताओं से उसका परिचय ही नहीं हुआ । वह भोजन भी प्राय: डॉ० शुक्ता के यहाँ 
ही कर निया बारता था, उनकी कार पर उसका पूरा स्वामित्व था, नौकर झौर 
महराजिन श्रादि उसे परिवार का सदस्य हो समझते थे, डॉ० शुक्षा को एकमात्र पुत्रों 
सु पर उम्रका बड़े भाई कानसा रोब चतता था, सुघा की छुआ की लड़की बिनती वी 
भो क्‍या मजाल थी कि वह चद्धकुमार के इशारे पर न नाचतो भौर चन्द्कुमार में कुछ 
ऐमे ग्रुणों का समन्वय हुम्रा था क्रि जिसके कारण लोग अनायास ही उससे प्रेम करने 
लग गए थे। यह तक कि कर्कंशा छुप्ाजी भी चन्द्रकुमार का न तो जवाय देती थीं 
शोर युवती लड़कियों के बीच में घुल-मिल वर रहने पर भी न तो उन्होने कभी क्रिसो 
प्रकार की शंका की । समय अपना रंग दिखला कर ही रहता है । चाद्रकुमार के 
प्रति किए गए प्रेम का विकास विभिन्न दिशाप्रों में पात्रीनुकूत हुमा धौर उसती यह 
सचस्ते बड़ी विशेषता रही कि उसने अपने घाचरण से किसी के अ्रति विध्वासघात नहीं 
किया । डॉ० शुक्ता ने जिस ख्म्‌ में उसे देखा चन्ककुमार धन्त तक वही रहा । सुधा 
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के प्रति जो उसका साहचरय॑गत भव्यक्त प्रेम रहा उसमे प्रन्‍्त तक पक्लिता नहीं श्राई 
पर मानसिरनजगत पर उसका प्रभाव पड कर हो रहा जो मनोवैज्ञानिक भूमि पर 
'विकसित होता हुम्रा उपन्यास का प्रतिपाय बना है । 
घन्द्रकुमार के सम्पर्क में सुधा, विनती और पन्‍्पी नामक सीन सुन्दरियाँ श्राग्री । 
पम्पी विद्याहिता ईसाई लडकी थी जो भपने जातीय सस्कारो के अ्रनुसार चन्दकुमार की 
कुछ घाल तक मोग्या रह कर जीवन भर के लिए उससे दूर चलो गई । उपन्यासवार 
का यह प्रस॑ग बड़े महत््य का है। यद्यवि ऐसे प्रसंगा से भश्लोलता को बढावा मिलना 
है पर जिस कलात्मकता के साथ उपन्यासकार ने इसका निर्वाह जिया है उससे एक 
प्रत्यन्त मनोवैज्ञानिक तथ्य वा उद्घाटन हो गया है। नारी 3 प्रति एप की भासक्ति 
मसल होती है श्रौर यह प्रेम के प्रतिदान स्वरूप उसके शरोर का झ्राकण्ठ भोग करना 
चाहता है । सामाजिक नेतितता एवं मानसिक संयम के बारण जब पश्रेमी-जन धात्म- 
पीडफ अन्तहंन्द्र वो स्वीकार वर लेते हैं तो एक प्रजोव घचुटनशोल वातावरण फो यृष्टि 
हो जाती है । यदि अन्यत्न वही देहीपघम को तृप्ति न मिलो तो सारे व्यक्तित्व के हो 
कुण्ठित हो जाने की सम्मायना रहती है। पम्पी के मांसल शरीर धा भोग इसी तथ्य 
को प्रम्ट करता है। सुपा भौर चन्द्रकुमार जिस झादर्श प्रेम की गहराई में उत्तरोत्तर 
डुबते गए उसमें संयम एवं नेनिकता भपनी पराकाष्ठा को पहुँच मई थी ॥ विनती का 
स्वच7न्द स्वभाव अपने भ्रानप॑ण के जादु से च-द्रकुमार वो मासल घरातल पर उतार 
सकता था पर सुधा वी उपस्थिति भौर डॉ० दुक्ला के व्यक्तित्व का प्रभाव वाघक था। 
परिरामतः नेतिक परिधि से दूर रहते बाली पम्पी में चन्द्रकुमार को प्रतिक्रिया स्थरूय 
सुधा के भ्रभाव वी पूर्ति हुई श्रौर वह कुछ काल के लिए अपने व्यक्तित्व को ऐसा भूल 
गया जि चुधा वा पत्निन्न प्रेम, विनती का श्रद्धासिक्त मुक्त ग्राकपैण तथा नैतिकता उसे 
प्रवचना एवं छत जान पढठी। उसने ल्वोकार पर लिया कि ख्ली-पुरुष का प्रेम शारीरिक 
समर्पण को छोड वर भौर कुछ नही है । उसकी यह अवस्था तव हुई जब कि सुथ! 
का व्याह हो छुफा था भीर चन्द्कुमार की भाज्ञा से धवी इच्छा के विरुद्ध सुधा भझात्म- 
बलिदान के लिए पतिगृह जा चुकी थी) ध 
उपन्यासरार ने नारी पात्रों के सिर्माण में अपूर्व कौशल का परिचय दिया है। 
धादरशे वी साकार प्रतिमा सुधा से छेवर सहज झआलिगनबंद्ध होने वाली पम्पी तक 
में उसने ऐसे गुणों का समन्वय दिखलाया है कि पाठक वो सहानुभूति उतके साथ 
भन्त तक बनी रहतो है। ईसाई लडकी*पम्पी इस उपस्यास को एकमान पात्र है जो 
संस्कारतः यौन पवित्रता को महत्व न देकर श्रेम को शारीरिक भूस मामतो है। 
उसका यह प्रतुमव भपना है, कुछ वाल तक पति से दूर रहकर उसने इसका पूर्ण 
मनुभव बर लिया है धौर पुरुषों वी छाग्य से दूर रहने का उसका संकल्प उस समय 
एक्वारगी हट जाता है जब वह चन्द्रकुमार कपूर को युरम्य शभ्राइति और उसको 
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सौजन्यता के सम्पर्क में श्रातो है। वह प्रेम को बेवल मानसिक जगत सीमस्तुन 
मानकर पूर्ण झ्ात्मसमर्पेण का कारण मानती है | जिस दिन उससे यह भनुमव कर 
लिया कि चन्द्रकुमार के मानसिक जगत में भथ उसके लिए स्थान नहीं रह गया है 
श्रौर दोनों के संभोग में बेवल पशु तृप्त हो रहा है, देवता प्रतुपस्यित है, उसने प्रपता 
सम्ब्ध समाप्त कर लिया । पम्दो के हृदय में चन्द्कुमार के प्रति घुणा का न होगा और 
चन्दवुमार को परिस्यितियो के साथ सहानुभुति बनाएं रखना एक सामान्य नारी के 
लिए सम्मव नही या । यहाँ प्राकर पम्परी प्रपनी दुर्बलता के होते हुए भी पाठकों वी 
दृष्टि में बहुत ऊँचे उठ जाती है । चन्द्रदुपार के इस मानसिक परिवर्तन में गेसू वा 
हो हाय था । गेसू सुधा की सहेनी यो जो प्रपने प्रेमी को पति के रूप में न पाकर 
णीवन भर कक्‍्वॉरों रहने का सकक्‍त्प कर चुकी थी। उसके प्रेमी ने उसवी बहन को 
पतली के रूप मे चरण किया था पर गेसू पी भक्ति उसके श्रति पूर्वंवत्‌ बनी रहो जिसका 
प्रमाव चन्द्रकुमार पर पडा भीर सुधा की परिस्थितियों तया श्रपनी भूलों का उद्ते ज्ञान 
हुप्ा । भ्रम से उसने सुधा के पावन प्रेम को प्रवर्धना समझ लिया था। बीच-बोच में 
तव॑संगत परिस्थितियों वा समावेश फराफर उपत्यासकार ने चन्द्रकुमार के भाधुक प्रेम 
को जोवित रखा है । सुधा भौर विनती दी प्रेमपरक भावुक़ता की तो सीमा ही वहीं 
है। चन्द्रकुमार धीर सुधा स्वयं परस्पर जिस भायषण का श्र्थ नहीं समझ सके थे 
बिनती उस्ते भाँप गई थी भौर चन्द्रकुपार की चारिधिक इंढ़ता के फारण मन ही मन 
उत्त पर श्रद्धा करने लगी थी । सुधा के जीवन पर चन्द्रकुमार का व्यक्तित्व इतना छा 
गया था कि श्रपने एक इशारे-पर वह सुधा का स्वेस्व छूट सकता था। पर हँसते, 
खेलते, खूठते श्रौर मनाते जिस प्रेम का सात्विक विकास हुआ था, दोनों ने उस पर 
पंकिल्नता की छाया भी नही पडने दी । डॉ० शुक्ला की जो धारणा चन्द्रकुमार के प्रति 
थी उसमें उसने कमी नही प्राने दी जिससे झागे चलकर डॉ० शुक्षा के कट्टरपंथी विचारा 
मे भी परिवर्तेन हुमा । जाति-पाँति के कट्टर समर्येक शुक्ला जी श्रन्त तक इस निष्ष 
पर पहुँच गए कि बिनती का ब्याह चन्दतुमार कपूर से हो जाना चाहिए जो जातीय 
प्रयाधों के प्रतिकूल था | 
विनती का श्रद्धालु हृदय दो आदर प्रेमियो के बीच व्यवधान बनकर नहीं पडता 
चाहता । यही भाकर विनती के महान स्यागमय भाधों के दर्शन होते हैं। विनती 
अ्रपेज्चाकत एक व्यावहारिक लडकी है भौर उसका हृदय मानसिक छुएठाओों से नितान्त 
मुक्त है। विवाह के पूर्व ही लडकियां गाँवो में किस प्रकार सब झुछ सीछ जाती हैं, 
चम्द्कुमार से पह सब कुछ पहने में उते संकोच नहीं होता। चल्द्रकुमार के प्रषन करने 
पर रि नया तुमने झोर सुधा ने भो सब कुछ सीख लिया है? वह नि.संकोच कह बैठवी 
है कि सुधा वहित के सम्वन्ध मे कुछ न पूछिए वे तो आरम्भ से ही ऐसो हैं, दे देवी 
हैं पर मैंने भवश्य ऐसी भूल की है। अपने इन्हीं सदी के कारण वह सुधा भौर , 


मिला । पत्ति की इच्छाप्रो के सम्मुख उसेव झात्म-सम्पण क्या नहीं, बल्वि करना 
पडा । भावना शरीर का साथ न दे सकी गिसका परिणाम अच्छा नहीं हुप्रा । सुधा के 
इस श्राध्महनत को चम्द्कुमार को घासना न समझ सत्री झ्ीर वह प्रेम-प्रसंग पर पम्पी 
के साहचर्य से नए सिरे से विचार करने लगा था जिससे चन्द्रकुमार के चरित्र मे मौतव- 
सुलम दुर्बलताभो का भी समावेश हो गया है| यदि ऐसा न होता तो सुधा की मॉति 
चन्द्कुमार भी गुनाहो से दूर देवता ही रहता जिसके माससिक उत्पीड़न पह पाठक 
भ्रारतों मे श्रॉसू भरकर सिसकता, पर वैचारिक भूमि पर उतरते ही उपन्यासकार की 
जादुई छडी वा नशा काफुर ही जाता । चन्द्रकुमार की चचल मानसिक स्थिति उस 
एक रीवहीन पात्न की श्रेणी मे ला खडो करती है। बह सुधा के मह॒त्व को समझता 
है, समझते का प्रयत्न करता है भौर तत्वान अपने भोतर छिपे पशु से पराजित हो 
जावा है। पतिगृह से लौटी प्रस्वस्थमना सुधा को एकात में पाकर चन्द्रकुमार भ्पने 
प्रुनपाशों मे मर कर भ्पमानित करना चाहता है भौर सुधा के इस मंथन पर कि 
घत्द्रकुमार पागल ने बनो मैं विवाहिता नारी हूँ, भौर यह शरार मेरे पति का है, वह 
आशलिगन पाश तो ढीला कर देता है पर उपहास करता हो है । चन्प्रकुमार के इस पतन 
में उसे एक विश्वसनीय पाश्न बता दिया है। शीशे के सामने खड़े होने पर जब वह 
अपनी ही प्रतिछ्याया को धिकत्रारते सुतत्ा है तो उसकी बन्द झाँजें खुलती हैं। पह 
प्रसंग भरत्यन्त मामिव' है जो शिल्प 'एवं पान दोनो दृष्टियों से उपन्यास को श्रौदता 
प्रदान करता है। इलाहाबाद धशौर दिल्‍ली तक घुमतो कथा में श्रनेक ऐसे मामिक 
प्रसग श्राए हैं णो पाठकों को करुणादं बनाते हैं । सुधा अ्रनिच्छित गर्भभार न वहन कर 
सकी झौर डावटरो के प्रयत्त मो उसके रक्तल्लाव को न रोक सके । मुत्यु की इस बेला 
पर पहुँच फर चन्द्रकुमार भौर सुधा पुल उस प्रेम की पावन भूमि को लौट झाए ये 
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सौजन्यता के सम्पर्क में धरातो है। बुल्न यो । मुत्युशव्या पर दिए सुधा के वचन को 
मानकर पूर्ण भ्रात्मममरपंण का बड़ 


ह्षि भर क्ल माह /ठतव था भौर जय विनती के साथ वह सुधा को राख 
लिया कि चन्दजुमार हु तो फोन सँसाल सका) उसने राप से हो विनती को 
भोर दोनों के संभोग ५ पड़े । रद के संग्रीत में सुधा की इच्छा पूरो हुई फौर 
पम्याप्र समाप्त हुए पति मिल्रा पर उपन्यास का मह सुखान्त सुधा के भ्रा्मवलिदात 
चस्वुमार हे क्रम कर पाने में समर्थ नहीं हुम्ला । पाठक विषादपूर्ण हृदय से उपन्यास 
लिए उत्तम पक्तियाँ समाप्त करता है। 
उपन्यास तीन खण्डों में समाप्त हुआ है भौर तोनों सण्डों की समाप्ति पर कोई न 
फोई पसंग्र श्रपनी चरम सोमा पर पहुँचता है। भाषा का जादु उपन्यास में सर्वत्र 
विद्यमान है। कथा फी सरसता एयं उसकी थघुस्तों भ्रत्य उपन्यासकारों के लिए पुन 
करणीय है। विषय की व्यापकता के दर्शन तो इस उपन्यास में नहों मिक्षते पर मानव- 
नीवन के जिस सीमित क्षेत्र को उपस्यासकार ने लिया है उसके साथ पूर्ण न्याय क्रिया 
! यह दुसरी बात है कि उपम्यास में मशित प्रेम-असंग प्रौढ़ मस्तिष्क को प्राह्मदित 
ने पर सके पर किशोर घय के मारी भौर पुरुष तो इसके जादू से अपने को बचा नहीं 
सकते । एक यार पढ़ लेने पर अनेक बार पढ़ने की इच्छा बनो रहतो है, जो उपन्यास- 
हार की सफलता का रहस्य है। समाज के सभी वर्गों में इसकी लोकप्रियता श्रेयस्कर 
। इस उपन्यात् में एक ऐसा बरुण संगोत है कि जो दुरागत बंशोरबका भांति मावस- 
पटल पर बजता रहता है। मनोवैज्ञानिक शैती के स्वस्‍्य उदाहरण के रूप में ही 
थुनाहो के देवता? को स्वीकार किया था सकता है। 


यनज्ञदत्त शर्मा 


धाधुनिक सामाजिक उपन्यासकारों में 'यज्ञदत्त शर्मा! का महत्यपृर्ण स्थान है झोर 
अब तक उनके एक दर्जन से अधिक उपन्यास प्रकाशित हो छुके हैं। इतके सामाजिक 
उपन्यासों की जो सबसे बडी विशेषता है वह यह कि देश की बदलती हुई सामाजिक 
एवं राष्ट्रीय परिस्थितियों के साथ उनके विषय प्रतिपादन में भी परिवततंव होता रहा है 
और श्रर्लोल ग्रस॑गों के प्रति कहीं भी प्राग्रह नहों प्रकट क्रिया गया है। “विचित्र त्याग! 
सम्मवत; शर्मा जी की प्रथम औपस्याध्तिक कृति है जिसके पश्चात्‌ उनका दूसरा उपन्यास 
दो पहलु' प्रमशित हुग्ना । हिन्दो पुस्तक एजेंसो को इस उपन्यास्त में चर्चा का विषय 
बचाया गया है। शांति या ऋँति क्री समस्या को लैकर इस उपन्यास में प्रश्षवाचों 
चिह लगाया गया है। देश को सन्‌ १६३०-३१ की राजनोतिक समस्या को भो 
इसमें समेटा गया है! परस्पर विरोधी विचार रखते पर भी इसके दो नायक एक 
इसरे के प्रति सहयोग भौर सहानुभुति की भावना रखते हैं । इसके इंसान! नामक 
उपन्यास का कथानक सनु १ ९४७ में हुए हत्याकांड पर आ्राधारित है । मानवता के 


हिन्दो उपन्यास दि चर्दमाव गतिविधि प्रूद्ध है 


प्रति धर्म के नाम पर जो भशत्याचार उस समय किया गया, उसका सजोव चित्रण इस 
उपन्याप्त में हुआा है। छगता है लेजक ने भर-संहार का रोमांचकारी दृश्य अपनो 
ब्रांसी से देखा है जिसके कारण ही उपन्यास में बह शक्ति शभ्रा पाई है जिससे सहृदय 
पाठक द्ववित हुए बिना नहीं रह सकता । देरा की राजनीतिक पार्टियों की कार्यप्रणाली 
को भी समीक्षा प्रस्तुत करने की शर्मा जी ने चेष्टा की है । देश के निर्माण भौर 
पारस्परिक सहयोग तथा सदुभावना के साथ राष्ट्र को झ्रागे बढ़ाने झौर इंसानियत को 
कायम रखने का 'इंसान' में सन्देश है । 
झपने 'निर्माससपथ! में शर्मा जी ने राष्ट्र के प्रन्दर फैली विष्वंसात्मक प्रदृत्तियों के 

विपरोत विचारधारा को लेकर नव स्तन्तताप्राप्त राष्ट्र के समो वर्गों को साथ मिलकर 
कंधे से कंघा मिल्रा कर राष्ट्र को समुन्नत बनाने की कल्पना को है। पारस्परिक विरोधों 

को राष्ट्रनिर्माए की भट्ठी में फोंफ देने का सन्देश है । इसके पश्चात्‌ 'अस्तिम दरण? में 

देश के विभिन्न राजनीतिक दल्ो की स्वारय॑प्रियता की खिलजी उड़ाई गई है। देश को 

सभी पाण्यो के प्रतीक पान्न इस उपन्यास में मिल णाग्ेंगे । समस्त उपन्यास व्यंग- 
प्रधान शेली में लिखा गया है। दिल्‍ली के एक वकील, उसको पत्नी, स्वामी ज्ञानानन्द, 
उनका शिष्य श्रानन्‍्द प्रकाश तथा वेश्यापुत्री,लरोव इस उपन्यात्त वे पात्र हैं । हिन्दू 
कोड बिल के प्रसंग को उठाकर भयेक ध्राडम्बरो का भंडाफोड़ किया गया है। हिन्दू कोड- 
बिछ के विरुद्ध होने वाली सभा में भाषण समाप्त करने के प्रश्यात्‌ स्वामी शातामन्द 
लरणा-रज पितरित्त करते हैं। चरण-रज फे इस्र प्रप्ताद को नारियों में वितरित करने 
का वार्य-भार स्वामी णी ने प्रपने प्रिय शिष्य ब्रद्मवारों भानरद प्रकाश को दे रखा था 
जिसे स्पष्ट भादेश या कि एूद्वाश्रों को पह चरणख-रज का प्रसाद नहीं दे स्कता,चा। 

प्रह्मचारी ध्रानन्द प्रकाश सरोज धामऊ सुर्दरी के छूपाऊपेरय के कारण उत्तकी जाति 

श्रषवां धर्णे व पूछ सका जिससे स्वामों जी अत्यन्त रष्ट हो उठे । वह सुन्दरी वेश्यापुत्रो 

थी जो स्वामों जी को फ्रोचा्िभुत देख तक का सहारा लेकर उन्हे पार्लडी घिद्ध करने 

के पूर्ण समर्थ हुई । 

उपत्यासकार ने घड़े अनूठे उंग से भाज के प्रगतिवादी विचारों को सेजर भारत का 

काका तैयार किया है। भारत आज स्वतंत्र है, ऐसी अवस्था में प्रत्येक पार्टियाँ शाने* 

अपने क्षेत्र में किस प्रकार से अपना पार्ट भ्रदा करतों हैं, इसका बहुत हो सच्चा एवं 

सजीद चित्र प्रस्तुत किया गया है। स्वार्थ हेतु जचता के सामने सभो परदियों भपने 

गुणों का विवेचन करती है, परन्तु कार्य के नाम से इन्हें छा है । मंभ्रो संकटानन्द 

को गय तर स्वारथंसिद्धि होतो है, तब तक वे “हिन्दू कोड बिल! का विरोध करते हैं 

पर जब उन्हें वेला को फँसाने का सुप्रवसर प्राप्त होता है, तो थे उसके समर्थक" बन 

जाते हैं। पुन सोशलिस्ट पार्टी को शरण लेते हैं भौर जनता के सामने कांग्रेस-परकार 

की निन्‍दा करते है 


श्डरे हिन्दी उपन्यास भौर ययाधंवाद 


स्वामी ज्ञानानन्द रूदिवादी परम्परा ये समर्थक हैं, अतएवं उन्हें प्रपने मार में 
चहुत कम सफलता मिल पाई है, जिसका ज्ञान उन्हें सरोज के द्वारा होता है भ्ौर पुनः 
ये श्रपने मार्ग में सफनता प्राप्त करते हैं। स्थामो जो सेठो से जो शोपण फरवे हैं 
उपमे उन्हे संतोष है वयोकि थे वसम्पुनिस्ट विचारधारा को मानकर प्रगविबाद को तरफ 
अग्रसर होते हैँ । उपन्यासय्रार ने प्रगतिवाद वे सिद्धान्तों वा प्रतिपादन बड़े ही सफनता 
के साथ किया है। 

बजीलो के वास्तविक चित्र वा भी बढा मामिक टंग से उल्नेख किया गया है। 
चक्रील साहव पुत्रहीन होने के कारण जहाँ स्वामी गी की सेवा-टहल करते थे, घटी पर 
सरोज वे भामले पर झुपया ऐँठने का वाम भी सोचने लगते हैं । 

उपन्यासकार भनमेल विवाह का समर्थक नही, भ्रतएव वेला वकील के विचारों से सह- 

मत नहीं है। जहाँ प्रेमवन्द कृत 'गयन! में खोल को स्रो रतन झपयने पति पर प्रनमेल 
पिवाह होने पर भो संतुष्ट है, यहाँ 'प्रन्तिम चरण” में वकोल की ज्रो बेला भसतुए्ट है। 
यहाँ उसके विपरीत विचारो वा भ्रस्फुटन हुभा है। 

इस उपन्यास का सुरुय पाश्न ब्रह्मचारी श्रानन्दप्रकाश केवल शान क्षेत्र में हो नहीं 

है, बल्कि यह भारत का एक जोता-जागता पझ्ादर्श पुरुष है। उप्र्मे प्रत्येक व्यक्ति के 
गुणों तथा श्रवगुणों को पहचानने की शाक्त दे। सरोज एक वेश्यापुत्री है, लेडिन 
उसके सामने कोई दो टिक नही सकती | वह भारतोय नारी की प्रतीक है। इसको 
पहचान केवल ब्रह्मचारी कर सका । 

सरोज वेश्या-पुत्री होते हुए कला तथा बृत्य के साथ एक पवित्र झात्मां की लक 
दिखाती है । वह ताकिक शक्तियो का भवलम्बन लेतो है, जिसके सामने बडे से पडे 

लोगों को कुक जाना पडा है। 

ध्रासंगिक घटनाप्रों की उपमाएँ उपन्यासकार को कृति मे लडोका काम करतो हैं। 
अनोवैज्ञानिक ढंग से पात्रों के द्वारा चक्तियाँ एक चित्र उपस्यित कर देती हैं । 

उपन्यासकार ने अपने सभी पाजत्रो का चुनाव विभिन्न पा्थ्यो के व्यक्तियों से किया 
है स्वार्णी जी “हिन्दू कोड विल' के विरोधो हैं तो जाचाये तथा ठावुर रायबहादुर 
का्ग्रेंस के नेता है। मंत्री जी सभी पारियों के लागो को प्राप्त करना चाहते हैं । 

“प्रन्तिम चरण” के पव्यात्‌ “महल और मकान” का प्रकाशन हुआ जिसमें देश के 
बडे उद्योगों तथा कुटीर उद्योगो की चर्चा की गई है तथा छुटीर उद्योग वी सफलता 
पर थल्न दिया गया है। इसमें सहकारिता के भाधार पर राष्ट्र के निर्माण की कल्पना 
की गई है। देश के महल मिट जायें श्रीर सबके लिए एवं मान मिल सके तब छोदे- 
बड़े की मावना निरुँल हो, लेखक ने इस पर वल दिया है। पभयने उपन्याध 'बदलतो 
राहें” में उपन्यासत्रार ने देश वी बदलती हुई परिस्विलियां पर प्रक्नाश डाला है। 
सहवारी खेती भ्रौर कुटीर उद्योगों पर हो यह उपन्यास झाधित है। पद्वारी भौर 


हिन्दो उपन्याम की चत्तेमान गतिविधि भ्र्ड्रे 


साहुकारो की करतुतें, पैसे वातो के काले कारनामा तथा पुरानों रूढ़ियों को छित- 
भिन्न कर देने को इसमें कहानी कही गई है। सधु' मे अग्नेजी सरवार के समय मे जो 
वेदयाप्नों के रूप में झ्लिपो का बाजार खुला था उसमें मधु के क्रातिसारी जीवन वी 
रुक सुन्दर घहानी यो लेकर इस उपब्य्ध के कथानक वा निर्माण किया गया है 


“मुनि्याँ की शादी” के रूप मे यह सक्षिप्त भेंट यथार्थ जोवन की एक अत्यन्त प्रकट 
ध्याप्पां है। इस उपन्यास में एक कर्मठ एवं निश्शल नारी की दयनीय परिस्थितियों 
का एक झरुणापूर्ण एवं मर्मस्पर्शो विवरण प्रस्तुत किया गया है। रमघनियां का पति 
कुसग में पडकर चीरो और डाऊ के दल में शामिल हो जाता है और इसी कारण 
उस्ते दीघे काल तक जेल की यातना भुगतनी पडतो है। इस बोच अक्रेले रमथनियाँ 
पर बूढे समुर छौर सुख सथए ध्पनी बच्ची झुनियाँ के जीवनयापत का बोर श्रा पडता 
है । ऐसी कठिन भआाधिक परिस्थिति में रहते हुए भी वह प्रपनी भ्रुनियों के व्याह के 
लिए एक एक पैसा बचा १र फुछ दहेज इकट्ठा हो कर लेती है। इसो बीच उसका 
प्रति जल से छूटकर चापत श्रा जाता है भ्रीर पह उप दह्देज के लिये रखे उएपपे वो छुरा 
कर फुनियां को बेचना चाहता है। बडी कुशलता से रमघनियाँ दहेज का रुपया पत्ति 
से पुनः प्राप्त तर लेती है भौर दामाद के साथ झ्ुनियाँ को चोरी-चोरी विदा कर के 
भाँ के फत्तेव्य-ऋण से मुक्त होती है । कठिन से कठिन सामाजिक एवं श्रायिक परि- 
स्पितिपों मे रहते हुए मो कर्तव्य की उच्च भावना के प्रत्ति जागरूकता रखना भारतीय 
सामाजिक जीवन को विशेषता रही है भौर इसो विशेषता को भत्यन्त यधायंवादी पृ- 
भूमि पर रखकर लेखक ने उपन्यास मे प्रस्तुत किए गये चरिनो वी विशेषताओं को 
उद्घादित किया है! 


अपने 'वरिवाए नामक उपन्यास मे शमा जी ने सम्मिलित परिवार की दूटती 
हुई आललामो का सजीव चित्र खीचा है। “बाप बेटी” मे एक भादशं एवं क्तब्यपरायश 
पिता भर उसकी एकमा्न कन्या तथा एक अपने उत्तरदायित्वों से ऋयुत बाप की 
महानी वही गई है। इसके बाद इनके “भारत सेवक! उपन्यास का प्रकाशन हुप्ा जिसमें 
देश थी सामाजिक प्रवृत्तिदरी को पात्रो के रूप में ढाला गया है। यह समस्त उपत्यात 
एक रूपक है। घन्त में पाठक इस निष्कर्ष पर पहुँचता है कि छेख ही वास्तव में 
सच्चा मारत सेवक है जो राजनीति की श्राकाक्षाओ से दुर रहकर साधना करता है 
और राष्ट्र बी उन्‍तति की #ल्पना के साथ उस दिशा के साहित्य का निर्माण करण 
है । 'स्वप्त घिल उठा? में सन्‌ १८५७ से सन्‌ १६४२ तक वी राष्ट्रीय चेतना का छेखा 
जिया गया है पर इस उपन्यात्त के लेखक वो सबसे बडी विशेषता यही है कि उसन 
एक गाँव को ही केनद्ध मात कर उपन्याध के कथानक का तानान्‍बाना घुना है। इसछ 
अतिरिक्त 'मंगछू को माँ, बसंती बुध्ाजो' तथा सब था साथो! शमाजी के हत्त 


भ्रडर हिन्दी उपन्यास भौर यवांवाद 


सामाशिक उपन्यात्त हैं जिसमें बसंती बुप्लाजी' एक ऐसा रचता है जिसके माध्यम से 
उपस्यमदार में श्रौपन्यासिक प्रेम को एक प्रत्यन्त स्वत्य भूमि प्रदात की है। फ्रायड 
के इस युग में जय दि अधियाश उपन्यासों में श्रस्तीज्ष प्रेम-प्रसंगों को ही महत्वपूर्ण 
स्थान दिया जा रहा है, लेखक मे प्रमाणित कर दिया है कि बाम-माबता के भ्रतिदिक 
भी प्रेम वा प्रसार सम्मव है। 'बसंतो बुभः जी' में ऐसी ही एक ग्रामीण बुपा ४ी शा 
निर्माए लेखन ने किया है जिसकी प्रेम-गंगा में याँव की परविम्ता मुस्र हो उठो है। 
जितमे भी छो-पुरुष पाप इस उपन्यास्त मे झाये हैं वे समी ग्रामीण जीवन वी अध्यल 
सजोव एवं मनोरस काँकी प्रस्तुत फरते हैं। थीणा भौर एक स्वप्न! मामक दो प्रन्‍्य 
छोटे उपन्यास भी शर्मा जी के हैं, पर उनकी सबसे मदृत्तयु्ण कृति दबदबा! है जो 
पहुले दोबान रामदयात के नाम से प्रकाशित हुई थो । 


दवददा 


यथार्थधादी जीवन वी प्त्यन्त साघारण स्तर-मुमि, व्यावहारिक वातावरण में विवाति 
बरते हुए तथा किसी प्रादर्श या विशिष्ट आचरण के निर्वाह किए बिना-भी मतुष्य प्रपनी 
व्यक्तिगत विशेषताभो झोर मानवजन्य भावनामों फी स्वामाविकता का ह्याग नहीं 
करता । बाह। दृष्टि से झसेयानेक चुराइयो से प्र/च्यक्ष भाज के मातव-समाज में हमें ऐसे 
मनुध्य बहुतायत से मिलेंगे जिनके निवट स्‍्रष्ययन से क्रथवा उनके मन की विश्लेपणात्मक 
व्याणया से हमे उनवी झान्तरिक युरुता फा स्पर् आमात मिलता है भौर यपार्धतरादी 
साहित्य की यह विशेषता है कि ऐसी सामाजिक परिस्थितियों का वुप्रभाव घारण करने 
बाले पाथों को छुन कर उनके प्रन्तर्मनू का भ्र्ययन प्रस्तुत किया जाय जिनसे उन 
दूषित संस्वारो के भावरण को दूर करने में समाग को उचित सहायता ज्राप्त हो तथा 
मानव मन वो उच्च भावनाध्रों वो सुसल्कृत रूप में प्रस्फुटित हीने का सुप्रवसर मिले। 
उपयुक्त उउन्‍्यास में कठोर यथार्च ज्ञोचन से उपन्यास-्लेखक ने कुछ ऐसे हो पान्नो 
की छुनकर अशिक्षावश उन पर पडे हुए कुसस्कारों भौर उनके परिणाम स्वरूप तदनुकूल 
उनकी निमित मान्यताप्नों को एक झोर रखकर तघा मानव मन की स्वाभाविक दृत्तियी 
कौर मानव-स्वमाव के सहन ग्रुयों को दूपरी भोर रखकर आज के समाज के जोवत की 
यथार्थवादी विवचना बडे भच्छे ढंग से अस्तुत को है। मानव स्थमाव वी उच्च वृत्तियाँ, 
झ्रशिक्षा, भ्रज्मान शीर उचित प्रादर्शों के प्रमाव मे णप्रेध को प्रभिप्रेय मावार उपकी 
टृति भें योगदान करने लगती हैं, इसका चिनए नेखव' ने बडी कुशलता से दोवान 
समदयाल के जीवन को बैन्द्र माव कर उपन्यास में प्रस्तुत किया है | 
चरित्र-चित्रण की यथार्थवादी कला की दृष्टि से यह उपस्याप्त सफन कहा जा सकता 
है॥ रागदयाज झ्लाज के समात्र का एक ऐसा पात्र है जिसमे पौदष है, कर्मंएपता है 
और भपने व्यक्तित्व के व्यापक प्रमाव को फैलाने को प्दुप्न॒ुव क्षमता है पर उसको उचित रूप 
« 
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में मार्ग निदर्शत नहीं प्राप्त है । मेरठ पुलिस लाइन और पुलिस जीवन की संकृुचित 
सीमा के प्रतिरिक्त उसके सामने और कुछ नहों है । त्याय, बलिदान, वचनवद्धता, 
कतंव्यपरायणता धादि उसके उच्च ग्रुण मात्र इसी सीमित जीवन में सिसिट कर रह 
जाते हैं । सर्वप्रथम एक सिपाही के रूप में रामदयाल हमारे सम्मुख भाता है। इतते 
प्रधिक व्यक्तिगत य॒र्यों के भ्रवन्तर भो केवल उसके जोदव का चरम उद्देश्य दोवान बनते 
का हो है। इस उद्देश्य को पू्ति के लिए वह अ्रपने भ्रफप्तरों की मेमो को शराब पिलाना, 
उन्हें झपने सम्बे-चौड़े शरीर का सुख प्रदान करता तथा वेश्याप्रों का जरन दिखाना 
उसकी दृष्टि में भ्रवैतिक उपचार नहो है । यह इसे समझ हो नहीं सकता कि नैतिक 
उरचार भौर अनैतिक उपचार में क्या भेद है ! वह कर्मठ है और अपने उद्देश्य की 
प्राप्ति मात्र ही उसका लक्ष्य है | 


रामदयाल का भरित्र ऐसा है जो ऊपर से देखते में पुलिस-जीयत में व्याप्त दोपो से 
भरपुर है। प्रतिदित शराद पीना, शहर की श्रच्छो से श्रच्धधी वेश्याप्रों के यहाँ उठता 
बैठता, पैसे वालों से एंठकर पेसा वसूल करना झादि कारों में रामदयाल उतना ही 
निपुणा है जितता एक छुशल से कुशल पुलिस का भादमी दो सकता है। सबके ऊपर 
शासन और सबको अपने भ्रधिकार में रखकर हो रामदयाल भ्रपता दबदबा” बताए 
रखता है। ऐसे छुरे फोर्यों के लिए वह फल्ठू पहलवान, शराब, घेश्पा भौर अपने सह- 
योगियों की मरपूर मदद लेता है ॥ पर इसके साथ ही रामदयाल के चरित्र में म्च्छे 
गुणों की भी कमी नहीं है । अपने सहयोगी करीम खाँ के प्रति उसका माई जैसा प्रेम, 
गुलाब वेश्या के प्रति उसकी सच्चाई भौर झाजीवन पत्नी के समान उसके साथ भाचार, 
अपने झफसरों वी खुशी के लिए जीवव की बाजी लगा देने को क्षमता, अपने भकरमशय 
भाई के जीवन को सुक्षी बताने के लिए अपने गाँव भर से बैर भौर उसके प्रति ऋूरता 
का प्रदर्शन तथा सबके प्रति एक भाडम्बरहोव बर्ताव उसके चरित्र के कुछ छुले पहलू हैं । 


रामदयाल के झतिरिक्त करोम खाँ, ग्रुताब वेश्या, रामप्यारी, सेठ दामीदर 
प्रसाद, हातम सिंह, कह्छू पहलवान, श्रब्छुलवेग, कासिम मिर्जा, शीला, जनादँंत 
अ्रह्ताना, पैंडित राम खेलावन, राम छुलारी झादि समाज के विभिन्‍न अंगों से विभिन्‍त 
पात्रों को छुनकर लेखक ने भ्राज के समाज में रहने पाले व्यक्तियाँ के चाल-चलन, 
स्वभाव, उनकी मानसिक विचारधारा, सबलता श्रौर दुर्घलता का एक शभत््यन्त सुन्दर 
खाका सोचा है) मुख्य चरित्रों की व्याख्या में प्रायः लेखक ने प्रष्पयन फी आान्तरिक 
ओर बाह्य दोनों दृष्टियों से काम लिया है | इस प्रकार चरिव्रविभ्रण को दृष्टि से अस्तुत 
उपन्यास में छेखवा को पर्याप्त सफलता मिली है । 


धरिवरचित्रण्ण के उपरान्त इस उपन्यातत में दूसतरा प्रश्ुक्त उत्व जो है चह देश-कांस 
का वर्णन । अंग्रेजी शासन में जतता के प्रति शासवा बये का कया एख था भौर हंदर 
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के बल पर शासन किस प्रकार टिका हुआ था इसको जानकारी बे लिए लेखक ने उठ 
समय के पुलिस दारयों के स्ष्ययत को माध्यम बनाया दहै। घीरे धीरे नवजागरण का 
फाल आया, सन्‌ बयाल्ौरु का श्रानदोलन और उसके उपरान्त समाज के वोने-कोने में 
जागृति हो उठो | पुलिस का पहले वा दवदवा चला गया और साधारण से साधारण 
धादमो भी पुलिस के कर्मचारियों से टफ्गर लेने को तैयार हो गया। इस पशवधि में 
जो सामाजिक परिवर्तन हुए उन्हे लेखक ते श्रपने उपन्यास में समग्र करके प्रस्तुत करने 
का प्रयत्त किया है। इसके प्रतिरिक्त श्राधुनिक भारतीय समाज वी जो वास्तविक 
स्थिति है उसकी जो झपनी विचारधारा है तथा प्रगति के प्राडम्बर के पीछे णों 
असामाजिक भाव है, उनको लेखक ते सदैव घ्यान में रखा है। रामप्यारी पर सेठ 
द्ामोदर प्रसाद जैसे पात्रों को लेकर लेखक ने झाधुनिक परिवर्तन से घाभ उठाने वाले 
लोगो का भी एक राज्चा खाका भ्रस्तुत किया है ) विभिन्‍न घुने हुए पात्र नी इस उपन्‍्यात 
में समाज के विभिन्‍न वर्ग के हैं ौर सारे व्यापक समाज पर समग्र रूप में लेजकवी 
दृष्टि दौड गई है। यहाँ राजनीतिज्, कवि, लेखक, किसाव, नेता, वेश्या, ग्रंडे, ठिपाही 
सभी | के लोग मौजूद हैं भौर प्रपने-प्रपमे बर्यें के जोवन की विशेषताओं को प्र्दाशित 
फरते हैं । 2 


बम 

उपन्यास में जो दोव है वह है इसका कथा-शिल्प । कथा-शिक्ष्प का प्रभिप्राय 
कथा से नद्दी है। कथा तो उपन्यास को प्रत्यन्त सुगठित और क्रमिक है पर कथा री 
योजना उपन्यासकार फो स्वयं उपन्यास का पान्न वत बैठने की इच्छा के कारण पअत्यन्त 
विश्वद्लन हो उठो है। लगता है जैसे बहती हुईं घारा मे एक घिश्वाल स्तम्भ प्रा गया 
हो जिसके कारण धारा की एकता समाप्त हो गई हो। उपन्यास के ह्वितीय खड में 
लेखक भौर उसके परिवार का प्रवेश कया को एक प्रकार से भंग फर देता है। सभी 
उपन्यास के पान्न द्वितीय खड में लेखक को केन्द्र मानकर श्रपनी-अपनो कथा समाप्ति 
करते हैं। भन्त में उपन्यासकार कथा वी समाप्ति तो कर ले जाता है प्र कथा कहने 
को यह नवीन पद्धति पाठकों को मुँफला देतो है भौर एक ऊब-सी होने लगती है। 
प्रायः ऐसा होता है क्वि कया के झन्तिम झूंरा मे पाठक अधिक विलम्व भौर अनावश्यक 
नवीन पात्रों से परिचय की इच्छा नहीं रखता | प्रस्तुत उपन्यास में यदि लेखक भ्रपते 
परिवार सहित उपन्यास में न भा टपका द्ोत[ तो कथा-शिल्प को सुन्दरता का निर्धाह 
आय्यन्त भत्यन्त सुन्दरढंग से समव हो सकता । 


फिर भी सब मिलाकर देखने से धर्माजी का यह उपन्यास एक सफल उपन्यास 
फ्हा जा सकता है भौर इसके पठन से उनकी उपन्यास-कला का अच्छा परिचय प्राप्त 
हो सकता है । 


बढ 


हिन्दों उपन्यास को बतेमान गतिविधि ध्र्डछ 


हर्णवाथ 
करमू और जगनी 
हपवाथ के इस उपन्यास का छथानत्र उस स्थछ से ज्रम्भ होता है, जहाँ 
शब्यप्पामत्ता घरती भपने पूर्ण मीवन पर है । खेतो में मटर फूलों है, जो और गेहूँ वो 
फप्नछे लहरा रहो हैं, तीसो भौर सरसा के नोलेन्योले फूल भपने सौन्दर्य पर इठला रहे 
है झौर भ्रहर एवं ईसख भयनी मादकता में रूप रही हैं, किन्तु प्रकृति के इस श्रक्षय- 
बैमव के धोच भी इस उपन्यात्त के लापत करतु का शरोर शीत से कॉपव रहा है, उसके 
हाय-ैर ठिठुरे गा रहे हैं, शरोर पर एक गजो है, वह भो फटी हुई। कानों को उससे 
शैंगोछे से बांध रखा है शौर भाशा मरी दृष्टि से बार बार पूर्म-दिशा की झोर देख लेता 
है कि सूरज निकले तो उसके शरीर में जरागर्मी भा जाये घोर यह हाड फोड देने 
सालो हवा जरा रुके | जीवन-सघर्ष के इस दुर्वहू पथ प्रर भमावों के बोच करपू झागे 
बढ़ता है । 4 
इस उपन्यास के माध्यम से लेखक ने ग्रामोण समध्याप्रों को उसके वास्तविक रूप 
में आँका है। ग्रामीण जीवन का इतना सूद्म भौर विशद विवेचत इस बात को सिद्ध 
फरता है कि लेखक ने प्रामीण जीवन को पुस्तको के माष्यम से नहों प्रपितु लजदोक 
से उन्‍हें देखा-परखा है। प्रायः यह होता है कि शहरो , जीवन के श्रम्यस्त 
उपन्यास्कार जब आमोण जोौवन का चित्रण करते हैं. प्रथवा ग्रामीणों की 
सामाजिक, भ्राथिक समस्याप्रीं को उठाते हैं, तब पुस्तकीय एवं फिल्मी माध्यम 
से प्राप्त भपने छिछ्ले ज्ञान से वे स्वय तो हास्पास्पद बनते ही हैं, गाँवों को भी भोडे भौर 
अवास्तविक रूप मे चित्रित करते हैं। उनको दृष्टि में तव गाँव की प्रत्येक थोडसो 
सायिका है धौर भत्पेक्ष नौजयान लायक, जिनके जीवन का सारभूत सिद्धान्त मात्र 
प्रेम करवा है और एक रोमानों जिन्दगी श्ुजार देना है । इस उपन्यास में थो 
झुछ भाषा है, सहन भोर स्वामाविक झूप से। एक धर्ममोड, निरक्षर, परम्परा्ो में 
जफडा बेंघा नायक कथासू को प्ांगे बढ़ाता है श्रौर एक दिन वह राजनैतिक चेतना 
* प्राप्त, प्रपने भ्रधिकारों एवं दायित्य के अति जायरूऋ शिक्षित तथा बर्मठ नेता चच जाता 
है जिसके नेतृत्व मे गाँव का वातावरण बदल जाता है श्रौर स्पष्टया लोग बोध करते 
हैं कि केवल दो हो जातियाँ हैं--एक गण्लेबा की जाति श्रौर दु्र्रो श्मीरो की जाति । 
ब्राह्मण, राजपूत, कायस्व, श्रद्दीर झादि तो बहने बे' लिए ही हैं जहां कमजोरों को दबाते 
बा प्रश्व झुता है समो सम्पन्त व्यक्ति एक साथ हो जाते हैं। इस बर्षनो में कहीं भी 
अस्वामाविकता नही भा पाई है । उपन्यास का कथानक अपनो ल्वासाविक्त गति से 
झागे बढता है। बडी जाधियो वी स्लियो के बजाय छोटी जातियों की छियाँ ज्यादा 
स्वाभिमानी हैं एयोकि उनके साथ परिक्रम घा बस है। वेब्प्पने पतियों से लड मो 
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लेतो हैं, गपने प्रधिकारो के लिए जिद भो करतो हैं वयोकि वे पुरुषों से ज्यादा मेहनत 
करती हैं। दिन भर खेतों में पुरुषो के साय खत्ने के साय घर आने पर वे भ्रृहस्पी के 
दैनिक कामो में लग जाती हैं । उनमे एकपतित्व के प्रति सम्मान का भाव तो वर 
है किन्तु पति के झन्याय करने पर वे उसे तलाक भी दे सकती हैं श्रौर समाज मे इसके 
लिए कोई उन्हें बुरा नही वहता । पुरुषो के प्रति उनका एक तरहद्द से साथी का भाव 
है, किन्तु बडे घरो की छ्लियो वी स्थिति इसके विपरीत है । 


जगह-जगह पर प्रकृति का भ्रत्यन्त छुमावना हश्य हमारे सामने ग्याता है शिन्‍्तु कहो 
भी ऐसा बोय नहीं होता कि वह स्थल श्रलय से जोडा हुमा है। जिस भाँति कपकों 
एवं ग्रामीण खैतिहर मजदूरो का जीवन श्रकृति के श्रॉँचल मे बीतता है, भ्रकृति उनके 
सुख-दु ख नी साथी है, उसी तरह इस उपन्यास की कथावस्तु भी प्रकृति के भाँचल में ही 
चलती है। भाँवो में बतंमात गरीबो का धत्यन्त मामिक चित्रण हुआ है। एप भमार 
को पत्नो प्पने घर झाये पडोस के पपने देवर के सामने जब नहो पाती है श्ौर वह 
इसका कारण जानना खाहता है तब मावुम होता है कि उठको यह पडोस वी भारी 
साडी न होने के कारण टाट लपेट कर घर में वैठो है। ग्रांवो मे पाले जाने वाले 
पप्नुन्नों में गाय, बैल, अँस, युभर घादि से लेकर गांवो के बेंसवारों तथा पत्नास के बरनों> 
बगोचो में रहने वाले स्थार, लोमडो भादि भी इस उपन्यास में जगह-जगह कर 
रोचकता प्रदान करते हैं। इस उपस्यास का नायक तथा उसके सहयोगी हूंपित राज" 
नैतिक, भाधिक एवं सामाजिक व्यवस्था के शिकार रहे हैं किन्तु परानित होकर जीवत- 
संघर्य से वे विमुख नही हुए, जिन्दगी के श्रति उनको प्रास्या डिगी नहीं श्रौर उनकी 
झाशा का स्वर कभी बुठित नही हुआ । ह॒र्पंदाथ जी का यह उपन्यास एक स्वस्य (एवं 
सशक्त सचना है । 
राजा रिपुमदेन 

हप॑नाथ जी का यह उपन्यास आत्मकथा के रूप में लिखा गया है निसमें एक 
जमोन्दार झपती आत्मकहानों स्वथ कहता है। कथा वा सूत्र सनु १८५७ के स्वातस्थ्य- 
युद्ध से प्रारण्म होता है जब भारत को जनता ने थग्रेजों के विरुद्ध स्वतन्त॒वा-्सग्राम नी 
पहलो लडाई सामूहिक रूप से लडी थी। राजा रिपुमर्दन के खानदान में राजा का 
खिताब उसी समय से चला भा रहा है भौर वृह बडे गये के साथ इस वात की घोषणा 
करता है। दबवे-छिपे शब्दो में इस बात का स्पष्टीकरण हो जाता है कि राजा रिपुमर्दंत 
के परिवार में जमीन्दारी तथा राजा की उपाधि १८५७ में देशवासियों के साथ गद्दारी 
करने के पुरस्कार में ही प्राप्त हुई हे झौर उसके पूर्वज राजपुत वच्य से नहीं, मध्यप्रदेश 
के गोढो के चशज हैं। काशो के पडितो का प्रचुर दक्षिया से सत्कार करके उसके 
परदादा ने झपने परिवार की मश-परम्पया इक्वाकू वंश से जोड रखी थी ! राजा रिपु- 
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मर्दत का बडा लड़का जब कांग्रेसो राज्य में मंत्री छुना जाता है भोर उसके सम्मान में « 
भागोजित समा में श्रान्त के मुझ्य मंत्री गर्व से उल्लेख करते हैं कि राज्यभक्ति तो इनके 
यश की परम्परा है। मुख्य मंत्रों के इस कथन में कोई व्यंग नही था, जिस्तु राजा 
रिपुमर्देन के मन में यह बात स्पष्ट रूप से उभरतो है कवि मिःलन्देह राज्यमक्ति उनके 
चंश की परम्परागत विशेषता है । जब देश में अंग्रेजों का राज्य था तव उनके पूर्व 
भौीर वे स्वयं पंग्रेजों के भक्त थे भोर अब देश में कांग्रेस का शासन स्थापित हो जाने 
पर उसका लड़का वाँग्रेस सरकार में मंत्री होकर राज्यमक्ति का प्रमाण दे रहा है। 
इस विडम्यना का व्यंग्य राजा रिपुरर्दन के श्रन्तःऊ़रण में एक टीस-पी पैदा करता हैं, 
डिन्तु बह क्षणिक है। अपनो झारमकथा के रूप में इस उपन्यास को कथावस्तु को * थे 
झागे बढ़ाते हैं । प्रपने वाल्य-जीवन के सस्मरणों को वे अंकित करते हूँ जिध्में यह 
स्पष्ट होता है कि उनके पिता का ग्रामीण अजा पर कितमसा आतंक था । बालक राजा * 
रिपुमरदंत के मनोरंजन के लिये.उसके पिता के दीवान लँक़ादहव के श्रनुकऋरण में उप्तके ' 
हाथ से एक गरीब पो झऋोषड़ी में श्राण लगवा देते हैं । भ्रपनी बाल्य-स्मृतियों में बह 
यह कहना नही भूछता कि छोटी ही उम्र से उसमें कामवासना का उद्रेक हो जाता दे 
और शहर मे पढने के लिपे जद वह जाता है तब चासना फे पंक में एकदम ' डुब 
जाता है। सर्च करने के लिये मनमाने पैसे श्रीर फुकने के लिये उसी जैसे दो-चार 
सम्पत्त साल्छुकेदारो-जरमीदारो के लड़के थे । पढ़ाई में उसका मत लगता नहीं, किम्तु 
तो भो वह शहर में रहना हो पप्तन्द करवा है क्योकि गाँव मे झपने पिता के सामने 
खुलकर भोग-ऐश्वर्य का उपभोग नहीं कर सकता । कथा-असंग में यह भी चित्रित होतें। 
अलता है कि उसके दादा सामन्तशाहों के मूर्त रूप थे! ऐयाशी, श्रत्याघार, दम्म और 
झूठो मान-मर्थादा में हो उयका जीवन चलता है । 


दो भौ एट्रों का यह छोटा-सा उपन्यास काफो गढा हुमा है। हीलो के दृष्टिकोण 
से क्ात्मकथा के रूप में होने के कारण इसका झपना एक भझलग महत्व है! व्यंग्य तो ' 
जगह-जगह ऐसा उभर फर पधाया है कि उसका तीखापन महसूस तो किया जाय रिन्तु 
झुनते घाछा दिलमिला बार चुप रह णाय। मुख्य मंत्री जब राजा रिपु्मईन के परिवार 
की बड़ाई में कहते हैं कि राजमक्ति इनके परियार की विशेषता है तब प्रुझ्य मंत्री ' 
भले हो इसे राजा रिपुमदन के परिवार का महत्व बढ़ाने वाला समे किन्तु यह करारा 
ध्यग्य उन जैसे सभी लोगो के लिये है, जो अंग्रेजी राज्य में अंग्रेजों के भक्त पे थौर 
जनता की लड़ाई में जोत हो जाने पर, जनता के हाथ से झ्ाज सत्ता छीन कर “ 
हृथिया बैठे हैं भौर प्रपने को देशभक्त समझ वैठे हैं। उपन्यास में दो एक वातें ऐसी « 
प्राई है जिनसे वोब होता है कि लेखक कही-क्ही पुर्वाग्रह से बाव्य हैं। ऐसे प्रसंगों में 
गांधी जी एवं विनोबा जी पर उसके ग्ाक्षेपो छा उल्लेख किया जा सकता है।। / *7| 
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हूटते बंधन ह 

द्िटते बन्धना में उपस्यासकार हपं॑नाथ ने ग्रामीण जीवन के उपैक्षित बर्ग का 
सजीव एवं यथाथंवादी चित्रण किया है । इस उपन्यास की सबसे बड़ी विशेषता यह 
है कि इसमें संघर्ष समाज के जीवन के एक उपेक्षित यर्ग में है। गांवों में प्रायः हो 
ऐसा होता है कि भिम्मबर्ग एवं गरीबों को दबाने में समी निहित स्वायं वाले एडा कर 
लेते हैं। इसमें हम उसी भावना को देखते हैं । 

इस उपन्यास में चमारों के सामाजिक जोवन पर प्रकाश पड़ता है। इसमे स्पष्ट 
ही जाता है कि उनके समाज में श्रम की हो महत्ता है। वैवाहिक सम्बन्धों में वहाँ 
काफो छूट है। पत्ति के जीवित रहते भी पत्नी उसे छोड़ कर दुसरा पति वरण कर 
सकती है । इसके सिवा तयाकथित बड़े लोगो का आान्तरिक जीवन सेक्स” के बारे में 
नितान्त कलुपित है। वह एक स्री को व्याहता बचायेंगे भौर छिपकर अनेक प़ियो से 
सम्बन्ध रखेंगे । 

घर्मनसंघर्ष की भावना भी इस उपन्यास में स्प्ट रूप से सामने श्राई है, जातियों 
का भेद पपने-मपने निहित स्वार्थों के श्राघाद पर दिखाई पड़ता है । 


इस उपन्यास के कला-पक्ष भ्ौर लोक-पक्ष दोनो ही औ्रौड़ हैं। लेखक ने प्रामीण 
जीवन के शोषित-शासित वर्ग के सुख-दुःख, वशमकश-चेतना का सफल चित्रण किया है। 
स्थानीय शब्दों के व्यवहार, लोकगीतों की चर्चा एवं प्रकृति-वर्णन से लेखक की रचना 
में प्रामीण-जीवन का खाका उमर कर सामने थ्राया है । 


रक्त के आँसू 


“रक्त के भ्रांसू” हपंनाथ की अपेक्षाइृत सबसे प्रौढ़ रचना है। इस उपन्यास की 
मुख्य कथावस्तु दो ऐसी नारियों को बृत्त बना कर घुमता है, जिसमें एक ने श्रपनी 
यौवनावस्था में पतिश्नतत घर का अटल ब्रत नियाहा, किन्तु वही राजवशी छदब प्रौढ़ावस्था 
में विधवा होती है तब अ्रपती सम्पत्ति के मुन्तजिमकार रिश्ते मे देवर लगने धाले महोपत 
बह के प्रति आासक्त हो उठतो है। किन्तु उसका यह श्रेम झग्त तक मौन, मूक झौर 
भनिवेदित ही रह जाता है । मर्यादा उसके माये में भरा खड़ो होतो है श्रौर इस प्रेम 
की पीड़ा को अपने भन्तमंन में छिपाये हो भात्म-ह॒त्या द्वारा वह भ्न्‍्त कर देती है। 
महीपत घिंह को इसका हल्का आभास भर मिला कि राजवंशी देवो का भुकाव 
उनकी तरफ है, किन्तु जो महीपत्र अपनी व्याहता पत्नी के प्रति इतना निष्ठुर है 
कि जब चाहे मनमाने ढंग से निर्दयतापूर्वक पीद दे, गाँव की कहदारिनें, खेतों में 
काम करने थाली मजदूरिनें उसकी कामार्ति में अपना शरेर झुलसाने के 
लिए बाध्य हो जाती हैं, किसो को वह घमका कर झौर किसी क्यों पेसे के बल्त पर 


हु 
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झपनी अंकशायिती बनाता है, बहो बर्बर महोपत पघ्विह राजवंशों देवी की शालोीमता 
के सम्ठुख झाते ही पराजित हो जाता है। राजवंशी देवी के घन भौर शरीर दोनों पर 
उसवो माँखें हैं । दोनो ही का यह प्राफांक्षी है,' किन्तु जव-जब पासे का सुयोग झ्ाता 
है, बह अपने को वहाँ झसमर् पाता है राजवंशी की शोर इंगित कर भी बह यह 
प्रकट करने का साहस नहीं कर पाता कि वह उससे ब्रेम करता है । 


इस उपन्यास थी दूसरी नारी है--सुबामो । वह महीपत्त घ्िह को व्याहता है, 
किन्तु जब चह व्याह कर भाती है तो उसकी “उम्र मुश्किल से ग्यारह-बारह साल को 
है । व्याहने वा तो एक भराडम्बर था । दरप्रसत महीपत 'घिंह उसे खरीद कर लाते हैं 
भौर व्याह की रस्मप्रदाई कर छेते हैं। झाते ही सुवासी चक्की के दो पाटों के बीच 
पड़ती है--ए%४ तरफ तो महीपत की बूभा है जो सुबाधो को क्ठोर-से-कठोर यँत्रणा 
देने में ही भपने सास पद को गरिमा वा बोघ करतो है। यहाँ तक कि उसके ऊपर 
ब्यभिचार का 'झूठा भ्रारोप करके महीपतत पिह की भदद से सुयासी के गुप्तांगों को 
गे हँसिये से दागने में भो नहीं दिचकृती । दूसरों श्रोर इस श्रवोध भौर कच्ची उम्र में 
सुबासी महीपत ऐमे बर्घर पुरुष की कामाग्वि में दग्ध होतो है। ग्यारह-वारह साल 
की सुबासी रूसी-मूली देह, सूले बांस यो तरह हाय-पॉव लिए बलिछ महीपत के सम्मुख 
घाल-हिरणी की भाँति काँव जातो है। भय से उससे अ्रपने दोनो हाथो से भपने मुंह को 
ढक लिया झौर बलपूवंक महोपत ने उन हाथो को हटा दिया ओर “दुसरे दिन घायल 
चिड़ियान्मी सहमोर-तिकुड़ो सुबापो बुश्ा के सामने जाने में दुःत भौर लज्जा से ड्घ 
उठी थो | उन कच्ची भ्रांखो में मय, दुःख और लज्जा एक साथ समाई हुई थी ।”? 
यही सुवासी कालाल्तर में श्रतते इसो बर्चेर पुदुष महोपत से संघ करती है। भपने 
हक के लिए बार-बार पिटकर भी वह भ्रावाज बुलन्द करतो है। महीपत वी चरित्र- 
हीनता के निए उसे आड़े हाथो लेती है भौर महीपत परस्त्री-गमन को पुरुष का जन्म- 
छिद्ध अधित्तार घोषित कर सुबरासो को इस “दखलन्दाजी” के लिए उसे कठोर-से कठोर 
शारीरिक दंड देता है। किन्तु सुवासी भय के सम्मुख सर नहीं ऋुकाती । उत्का पति 
जब राजवंशी के रूप पर-प्रुग्य होफर दिन-रात राजवशी केः बंगले पर ढेरा डाल देता 
है, तब परम्परा से चठो झाई पर्दाप्रया को तोड़ कर यह अपने सेतो की रखवाली 
करती है, भपने पशु-धन की सर-संमाल करतो है! गाँव में होने बाली इस टीका- 
टिप्पसो का उस पर कोई अ्रस॒र नहो थपड़ता है ॥ कालास्तर में वह महीपत से लड़फर 
अपने हिस्से का खेत भजग कर लेती है श्रौर उसको देखभाल करतो है। राजबंशी की 
मृत्यु के उपरांत जब उनका लड़का कुलदीप खुले झाम दुश्चरित्रता में डुब जाता हैं 
प्रौर कुलदीप का मित्र शंकर, जो कि गाँव के भानिन्द मुंशीजी का लड़का है, कुलदीप 
की बहन लक्ष्मी पर नजर डालता है। और एक दिन जब बुलदोप झपनी सारी सम्पत्ति 


भ्र्ध्र हिन्दी उपन्याप्त प्रौर ययाथथ॑वाद 


ऐग्याशी में उडावर लक्ष्मी को एक यूदे के हाथ ब्याह के लिए बेचने पर आमादा ही 
जाता है, तब सुबासी साहस के साथ लक्ष्मी वो भपने यहाँ श्राथय देती है भौर उम्तका 
अ्न्तर्मंन इस बाद को स्वीकार करता है कि उसके पति ने राजवंशी देवी के प्रति प्रेम 
का भाव रखा था भौर इसलिए राजवंशों की लडकी उसकी लडको के समान हुई। 
झनतएव, दु।ख में उसकी सहायता करना उसका मातृ-धर्म है और उससे वह विमुक्ष 
नही हो सकती । भौर लक्ष्मी को श्रपने भंक्र में समेटे हुए कद्ठती है--'श्राश्नो बिटिया, 
शाज से तुम मेरी वेटी हो, में तुम्हारा व्याह रचारकँंगो । मेरी दो वेटियाँ हुई'-- लक्ष्मी 
और सरस्वती । धन्यभाग कि मेरे घर में लक्ष्मी और सरस्वती दोनो हैं ।” 

हर्पनाथ का यह उपन्यास कई हृष्टियों से महत्वपूर्ण है। ग्रामोण जीवन को चित्रित 
करने वाले उपन्यास तो हिन्दी में काफो लिखे गये हैं, किन्तु उनमे कोई भो ऐसा नहीं 
है जो गाँवों फी स्थ्रियों को ही श्राधार माठथर रचा गया हो। इस उपन्यास के दो 
सशक्त घरित्र नारी ही हैं श्रीर एक गाँव के सम्पप्न परिवार की है, हूसरी जाति से 
ऊँची तो हैं किन्तु निर्धनता में डुडो हुईं । इसके सिवा बडी जातियों में चलो श्रातों 
परश्म्परा वा उल्लघन करणपे सुयासी पर्दे बे याहर निकल श्रपही गृहस्थी सेंनालतो है, 
अ्रपने अधिकार भर स्वाभिमान को रक्षा के लिए वह पति से प्रलग द्ोकर भ्पता 
स-तन्त्र श्रस्तित्व स्थापित करती है । 

जिस प्रवार इसमे कुलीन स्तियो का चरित्र 3भर फर सामने आया है, उसी प्रदार 
तथाकथित छोटों जातियों वी स्थ्रियो का भी चरित थाता है। उसमे भी अ्रशरफी ऐसी 
नारी है जो पैसे के लिए. नही, प्रेम के लिए परपुद्ष से शरीर सम्दन्ध स्थापित करती 
है, किल्‍तु उसका वही प्रेमी कुलदीप जब भपनी बहन को एक बूढ़े के हाथ बेचने के 
लिए भागादा हो जाता है, तव वह कुलदीप का बिरोध बरती है भोर व्याह में व्यवधान 
डालकर लदमी फो सुबासी के भाश्य में पहुँचा देती है। यहाँ पर वह पझपने कर्तव्य के 
सम्मुख प्रेम को न्यौछावर कर देती है । 

बलात्मकता की दृष्टि से मो इस उपन्यास का श्रपना विशेष महत्व है। मानत्-मत 
की प्रम्तदुसतियों वा इसमे कुशल थंबनत हुआ है। हिन्दी उपन्यासों मे हपंनाथ वा यह 
उपन्यास एक स्वस्थ मयादावादी परम्परा का सातदण्ड है। 

हृपैनाथ के झन्य उपन्यास पत्थर भौर दूउ,” 'उडती धूल”, 'घरती धूप भौर बादल", 
'रेखाएं भौर रेघाएँ" तथा 'गवर्नेंस' हैं । इनमें दो विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं | पत्थर 
प्रौर दुब! से एवं विशेष सम्रुदाम का चित्रण कियानाया है । इसमें स्टेशनों पर रिफ्रेशमेट- 
रूमो एवं जलपान-गृहो मे काम वरने घाठे कर्मचारियों का चित्रण है। 'उडती घूल! 
में प्रहोरो के जीवत का खाक सामते थाया है। वे दो उपत्यास भापा वी दृष्टि से 
आचिलिकता का द्ाभास नहीं देते, किन्तु एक सामाजिक वर्ग भ्रथवा तबके का हो 
चित्रण देने के धारण ये झुय सीमा तव झाचलिवता वी सोमा में झञा जाते हैं । 


हिन्दी उपस्यास को वर्तमान यतिविधि श्श्३ 


हिमांशु श्रीवास्तव 
प्राघुनिक खेबे के उपन्यासकारों मे हिमाझु श्रोवास्तव वा नाम बडे हो आदर के 
साथ लिया जायगा । इनके दो उपन्यास चित्र और चरित्र! तथा लोहे के पंख', 'नदो 
फिर वह चली? के धुव॑ ही प्रकाशित हो इके थे । वे वरावर लिखते जा रहे है। 
लोहे के पंख ; 
हिन्दी उप्न्यासो के छ्षेत्र मे स्वर्गीय प्रेमचनदजों के 'मोदान की परम्परा मरी नहीं 

हिमाशु श्रीवास्तव का लोहे के पंख” इसका ज्यलन्त उदाहरण है। “गोदान! का कघा- 
सत्र धत्मन्त व्यापक है, जिसकी परिधि में तत्कालोत समसामध्रिक सभी भारतीय समाज 
के प्रमुख वर्मो का प्रतिनिधित्व हो गया है, जिसकी तुलना में “लोहे के पंख! का कथा- 
क्षेत्र श्रध्यन्त सीमित है भीर सम्भवत्तः यहो कारण भी है कि उपन्यास्कार अ्रपने तायश 
को उभाड कर रखने में अधिवर सफल भी हो सका है तथा उपन्यास कल्ला की दृष्टि से 

भी वह 'गोदान' को परम्परा को भागे बढ़ाने में समय्ये हो पाया है । यब उपन्यासकार 
क्थानक के भनावश्यक विस्तार तथा अधिफराधिक सूचना-संग्रह के मोह मे पड जाता है, 
सो उसके हारा प्रस्तुत क्ये गये थित्रों म्रथया घरित्रो की सख्या भ्रषिक होती तो है, पर 
उनमे पूर्णंता का झभाव होया श्रत्यन्त स्पाभाविक है। हिमाशु श्रोवास्तव ने श्रपने 

स॑ यथाथयादी सामाजिक उपन्यास “लोहे के पंख! मे विवेचना बी जो भूमि चुनी हें, 
चह भत्यन्त सीमित है। पर श्रपनो प्राप्त लचुसीमा में हो लेखक ने प्रमुभव वी इतनों 
प्रपार पूँजी गा दी है नि जिससे उससे एक-एक इंच भूमि वा उपयोग कर छिया है । 
हिन्दी कथा साहित्य वो यह इमारत "लोहे के पंख” बडी ही परायदार प्लौर कुशल इंजी- 
नियर बी प्रदुमुत सूक वी जीती-पायवतों मूति है। 


कि 


उपन्यास का नायक मेंगइप्ना! चमार औौढ होने पर अपने जीदन वी संधर्षमयी 
अहडियो की कहानी स्वयं लेखक को सुमाता है, जिसे वह श्रमी तक इसलिए नहीं भूल 
स्का है कि उसे भूलने का अबफाश ही नहीं मिल पा, पयोक्ति जीवन में निरन्तर 
बह उन्‍्हों दुर्भाग्यपूर्ण परिस्थितियों से जूकता रहा है, जिसमें सुख के एक भी क्षण 
चह्पना में भी उप्ते नहीं मिल पाये हैं । जन्म लेने के प्यात्‌ जबसे उसने होश सँमाला 
है, उसे सर्वश्र दीनता, कद्गुता, स्वार्थपरता एवं शोषण की वृत्ति ही देखने को मिली है, 
जिसमें चह और उसके परिवार वाले जीवित हो नहो थे बल्कि सन्त॒ष्ट भी थे। स्वर्गीय 
प्रेमचन्दजी वा परिचय 'होरी” से चन्द दिनो का है और वह भी उस समय हुप्रा 
जब कि चह बिल्कुल हुड छ॒ुका था, जिससे होरी के माध्यम से भारतीय गांवों वी 
झाधित विफलता एवं उम्से सम्बन्धित समाज का जो खोखलापन प्रकट हुआ है, 
डसकी सीमा अत्यन्त परिमित है । फ्लतः पाठको के सम्मुख मे तो कोई स्थाया 


भ्र्ध्ड हिन्दी उपन्यास और यधाथ॑वाद 


समस्या ही उपस्यित हो पातो है भौर न तो गोदान के माध्यम से बह किसी समाधान 
तक हो पहुँच पावा है। पहुँचना इसलिए सम्मव भी नहीं; क्योंकि वह काल भारतोय 
सामाजिक इतिहास का संकान्तिकाल था, गिच समय भारतीय समाज में परिवर्तन बड़ी 
ही धीत्र गठ्ति से उपस्वित हो रहे ये, पर लोहे के पंखा का 'मंग्ररभा? जो कहानों 
बहता है वह केवल उसको हो कहानी नही, बल्कि उसके चार पुरत की फह्दाती है 
जिसमें उसके दादा, बायू भौर लड़के तक की लम्बी गाया सिमट कर झा गयी है। यही 
बारण है कि इस उपन्यास के माध्यम से भारतीय ग्रामोण समाज की दोधेकालीन गति- 
विधि का आऊलन बड़ो ही सफचतापूर्वक हो गया है, भडे ही उसका प्रसार सीमित 
ही, क्योंकि मंगरुपा के सामाजिक संस्वस्धो की भी सीमा है, मिसमें भ्रधिक-से-प्रविक 
उसके गांव के श्रशिक्षित और भर्धशिक्षित लोग, झूलन पडित, फ़ुरदेल साव, जमोदार 
बच्चा बाबू, मुंशोजी, भ्रछेवरा महरिन, थोड़े सरकारो कमंचारी, नाचनेबाके समाजी, 
मिल-मजदूर प्र मिल-मजदूर भ्रुनियत के माध्यम से राजनैतिक दसो के कुछ छोडे-मोटे 
नेतागर हो मा पाते हैं तथा संयोग से हो एक प्रगतिशील लेखक से भी उसका परिचय 
हो गया है। 


उपन्यास के पूर्वाद्ध को देखकर तो पाठक के मन में एक बड़ी निराशा-सी उत्तल 
होतो है; क्योकि उसे ऐसा लगता है हि उपस्यासकार 'गोदान' में देखे हुए प्रेमचन्दजी 
के समाज को ही पुनर्व्यादया कर रहा है, जो ष्ठपेषण के अ्रतिरिक्त और कुछ नहीं। 
अन्तर्र केवल इतना ही है कि 'होरो! किसान है और कमोन्वमी श्रावश्यकता पड़ने पर 
मजहुरी भी कर लेता है, पर मंग्र का सारा परिवार मजहुरो पर ही झाध्रित है भौर 
भविष्य में किसान बनने को बलवती इच्छा अपनी रंगीवियो के साथ उपम्थित होकर 
उसके सम्मुख एक भ्रपूर्व कल्पित सुखघमय जीवन को सृष्टि कर जाती है। मंगरू के बाप 
झगड्ू की किसान बनने की स्परह्म, होरी के गाय रखने को बलबती इच्छा के सामान हो 
है जिसे दोनों ही पाकर सुखी नहीं हो पाते । जमीदारी राज्य मे पछे एक स्वामिभक्त 
नौकर का धास्तविक प्रतिनिधि-चित्र मंगरू का दादा है, जो भुखे रहकर भी अपने 
मालिक बचा बादू के गोहराव भर्थात्‌ जुटहाँव में भपने जीवन की बलि देकर गिरे हुए 
भपनी अत्येक रक्त को बूद से नमक धदा करने वी इच्छाशक्ति रखता है। यदि उप्तके 
जोते जी कही उसके मालिक का खेत दूसरो के कब्जे मे चला गया तो उसके जीवन को 
कार है। यह है उसकी स्वामिमक्ति जिसके बदले मे स्वामी से उसे इतना भी अन्न 
नही मिल पाता कि उससे वह भ्रपना झौर अपने यरिवार का पेट भर सके। बचा बातु 
के रूप में जमीन्दारो का वह शोपकन्वर्ग है जो मजदूरो के जाव की कीमत केवल बीस 
या पचीस रुपये से अधिक नही जानता । ये ऐसे मालिक हैं, जो मजदूर के पूरे परिवार 
से सेवा छेने पर भी उन्हें पारिश्रमिक दे रूप में उतना भो नही देते कि ये कम-से-कम 


५ 


हिन्दो उपन्यास को वर्तमान यतिविधि ५५४, 


वेट भर सा तो लें; क्योकि काम तो एक व्यक्ति से लेते हैं भीर श्रधिक )लोगों की तो 
वेगार हो करना होता है। मंगरुप्ता की माँ ग्रोवर पायते के लिये तो रोठी श्रथवां जूठे- 
भात पाती थी, पर दित मर उसे 'गड़तर” फीचने तथा घर की सफाई का काम बैगांर 
में ही फरना पड़ता था । यो कुछ मजदूरी के रूप में मिल जाता था उसके लिये बेंबल 
बचा चादू का हो कृतन्न नहीं, बल्कि उन्हें उनके म्ुंहलगे नोकरों का भी, जिनपर उनके 
मुंतों भर स्वयं बचा बाबू की भधिक छृपा होती, कृतजन्न होना पड़ता घा। ये 
प्राय: नौकरानियाँ होतीं, थो वेवल झपने वाम से -ही गहीं, बल्कि झुसकान से भो 
मालिकों को प्रसन्‍त रखती थीं। प्रभी-कमी मजदूर यमीन्दार के यहाँ यदि श्रपनी €जें- 
गज लैकर जाना भो चाहता शो वेगार के मय से उनकी हिम्मत छूट जाती,थो । म्ंशों 
जी तथा जमीन्दार साहब भले ही वेगार लेना भूल जायें, पर उनके मुँहलगे नौकर कमी 
भी थस्तावधानी नहीं करते । वे भ्रतिरिक्त कामों को सम्पन्त करने के लिये ही वेगार लैते 
हों ऐसी बात नहीं, वे तो भपने फा्मों को हल्का करने के लिये भी पैसा दुराग्रह कर 
बैठते थे भ्रौर उनकी झाज्ञा का पालन करना भगडु के लिये इसलिये झोर भी श्रानश्यक- 
था; पयोकि जमीन्दारी जुल्म के प्रछैयरा.जैसे नौकर ही हथियार थे; जिन्हें गरीब मजदूरों 
के झुम स्थानों तक में मिर्चा भरने तक का भी काम सौंपा जाता चा,। यह थी भारतवर्ष 
पी जमीन्दारी शौर उसझा जुल्म । 


जिसके दादा ने मालिक के लिये खूब दिये थे, उसी मात्रिक से उसके भरते हुए 
बेंढे की छून देने के लिये एक पैसे भी नहीं मिले । यह घा मालिकों भ्रौर मजदूरों का 
सम्बन्ध, जिसके विरुद्ध मजदूरों में श्रपते हक तक माँगने वी भी हिम्मत नहों थी । इस 
प्रकार का चित्र उपन्यास के पुर्वार्ध में लेखक ने जो चित्रित किया है, घह प्रेमचन्दगी 
के गोदात' में आये हुए समाज से पहले का चित्र है, जिसे वे प्रेमाश्म झौर कर्मंमूमि में 
चित्रित कर चुके थे; क्योंकि गोदान! तक आते-प्राते सवंहारावर्थ , पिद्रोह के लिये तैयार 
हो रहा धा | किसातो के मन में विद्रोही भाव उसड़ने लय गये ये श्रौर यहाँ तक कि 
“धनिया ऐसी छियाँ भी न्याय की बातें करने लग गयी थीं झौर “गोबर” तो विद्रोद्दी ही 
बन गया था अले ही उसका विद्रोह झत्यन्त निष्क्रिय ही रहा । यह १६३६ के भास-पास 
का भारतीय शोषित समाज था, पर लोहे के पंख! की छियोँ तो मालिक की शिकायत 
भी सुनकर कातों पर हाथ रख छेती हैं, सामने निर्दोष पति को पशु की भाँति पिटते 
देखकर वे रो भी महीं सकतीं, परदेश से कमा कर झाने वाले ऋगड् जैसे भ्नेक मजदूरों 
को बेगार के मय से घोमारी का बहाना बनाना पड़ता था, फिर भी उसे वेगार करनी 
ही पड़ती घो भौर मार भो सानो पड़तो थो | चाप मर रहा है और मंगरू को बेग्ार 
करनी ही पड़ी, पर क्या वहीं विरोध प्रकट हो सका है ? उस समय के मजदूरों में न 
तो हिम्मत थी श्रौर न तो सोचते की शक्ति ही; क्योकि जो कुछ उन्हे गाली, मार तथा 
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मजदूरों के रूप में मालिक से मिल जाता था, थे उत्तो पर उसे भाग्यफ्त समझ कर 
सन्तुष्ट थे । यह था हिमाशु थोवास्तद का मजदूर वर्ग जिसे उन्होने लोहे के प॑ज' के 
पृर्वाद्ध/ में चिथ्रित किया है । 

साटा-का-सारा उपन्यास मजदूरों तक हो सोमित रह गया श्ौर बह क्िद्यानों तक 
झाते-प्राते रब गया है। इसया भी कोई-न-कोई कारण भ्रवश्य होगा । लगता है यह 
उपत्यासशार के ऊपर पडा क्षेत्रीय प्रभाव ही है, जिसने उसे व्यापकता की भुमि से उतार 
पर एक सीमित घेरे में बन्द कर दिया है, पर इतना तो वश्य है कि जितनी रेखाप्रों 
तक उत्तका रंग पहुँच सका है, वहाँ तक का चित्र अत्यन्त वृर्णे श्रोर जोपन्च है। क्षेत्रीय 
भ्रम्माण से हमारा तालय॑ लेखक की झाचलिकता से है। इधर हिन्दो उपत्याक्ष-स्राहित्य 
में भाचलिक उपन्यासों की स्वस्थ प्रययरा अस्वस्थ परम्परा चल पडो है जिसका वहुत 
थोरयुल सुनाई पड़ रहा है, पर काटमे पर एक भो कतरा पूत चित्रलेगा क्ि नही इस 
५९ प्रसवाची चिह्न लगा ही है । ऐसे उपन्यासो में रैपुजी के दो उपन्यास 'मैंला 
आंचल' और 'रतो परिकषा' उल्लेखनीय हैं। इस प्रवृत्ति को लपेड में थोडा हमारा 
विनेच्य छेपक भी प्रा गया है । 'लोहे के पंख” को हम प्रूणंतः श्राचलिक उपन्यास तो 
नहीं कह सकते; क्योडि उत्तराद्ध में श्राये मिल-्मज्दूरो की समध्या ओर राजनैतिक 
पार्टियों की स्वार्थंथरता की समस्या सम्पूर्ण देश के भाग्य के साथ सम्बद्ध है। यह वेबल 
बिहार श्रथपा सारत जिले को ही समस्या नही है। पूर्वाद्धा का चित्रण क्‍वर्य ही प्राच- 
लिक प्रमाव में आकर धन्य क्षेत्रीय पाठको को श्रतिरंजित जान पड सकता है, पर 
जहाँ तक विवेच्य प्रंचल वा प्रर्न है, इसमें सन्देह नही कि लेखक को कमाल की सफ- 
सता मित्री है जो प्न्‍्प बहुप्रचारित घ्राचलिक उपन्यासो से सैकड़ों कदम भागे है। 

उपन्यास वा नायक मंगरू भदुमुत माटी का बना व्यक्ति है। वह हाइमास का 
इना पुतला नहीं, बल्कि फ़ौलादी आदमों है। वह उद्वा चाहता है पर उसके पंख 
सोहे के हैं जिन पर परिश्यित्तियों का इतना बोझ श्रा पडा है कि उसका भागे बढ़ना 
भो हुमर हो गया है, फिर मो क्या वह कमी हिम्मत हारता है ? वह विपत्तियों से 
>गडाता नही वल्कि उनसे जुकगा है। कष्ट शौर फाकाउशी उसके लिए बोई नयी चीज 
नहीं। सामाजिक उत्तीडन भौर निराशा तो उसकी जिन्दगी ही है जिसने उसे एक 
अपावारण संघर्पपरायरा व्यक्ति के रूप में परिवर्तित कर दिया है। लगता है कि 
भंगरभा के निर्माण मे प्रारम्भ से हो उपन्यासकार नवागरूफ है; ब्योकि बह तत्कालोव 
परिस्वितियो का हो प्रतिनिधित्व नही करता, बल्कि झाये चलनर लेल्क् के विचारों 
ते बाहुक भी जन पड़ता है आरम्म से हो उसमें विशिष्ट गुणों के दर्शन होने लग 
जाते हैं। भ्रपनी कौठुम्बिक दीनता में वही एक ऐसा व्यक्ति है जिसे भनिधियों के भा 
जाने पर घर की इज्जत बचा छेने में हम समर्थ कह सकते हैं। उसके हाय इतने सथ गये 
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हैं कि फुरदेल साव के खेत से भुरता के लिये टमाटर उड़ा लाने में क्षण भर की भी 
देर उसे नहीं लगती; क्योकि यदि वह ऐसा न करता तो उसके माश्नृ को शायद सूसे 
भात पर हो सन्तुष्ट रह जाना पड़ता।। गरोब और प्रमोर सभी यथाशक्ति श्तिधियों 
का स्वागत करते हो हैं। मंगढआ का परिवार मकई - के भूंजे शऔौर पी पीकर मसले 
ही भ्रपने दिन काट देता था, सतुप्रा भोर बचा बाबु के घर मिलने वाछे भाव पर ही 
उन्हें मे ही रह जाना पड़ता था, पर घर भाये मेहमानो का सत्कार तो करना ही, है 
जिसका भार स्वामाविक रूप से मंग्ररुप्ता के ऊपर ही पड़ता है। यह सब कार्य मंग्रुमा 
तभी करने लग यथा था जब उसकी प्रायु इतनी छोटो थी कि गांती बॉध कर अपनी माँ 
के साथ वच्चा बावू के यहां गोबर पाथने में सहायक वनने से भ्रधिक पौर कुछ करने में 
समर्थ नद्दी था । इसकी इस तस्कर वृत्ति को दिखाकर लेखक ने सचमुच भारतीय गरोबो 
से उत्पन्त अनैतिकता के मूल कारखों की परख को है, जिसके श्रत्ति घृणा नहों, बल्कि 
सहानुभूति उद्यन्त होती है । इस प्रकार हिमांशुनी ने शिस गरीबी को देखा है पढ़ 
भारत को सच्ची जिन्‍्दगों दै जिसमें मंगरू संघर्ष कर रहा है भौर यह संघर्ष कुछ दिनो: 
झोर घपों का ही नहीं बल्कि उसको भ्रवधि इतनी लम्बी है कि एक व्यक्ति की निन्‍दगों 
हो सप सकती है । राष्ट्रीय भान्दोलन पाया, बह चला भी गया, झाजादी भो मिल्र गई, 
स्वत॑त्र देश में औद्योगिक अ्रगति भी हुई, पर उससे क्‍या हुम्रा ? मये बच्चों में फ़िर बही 
पुराने झादमो भौर केवल भ्रन्तर इतना ही पड़ा कि उनके शोषण का तरीका बदल 
भगा । फलत), मिनसे हम छुणा करते थे श्रव उन पर पुष्यन्मालाएँ घढ़ाले लगे । जब 
बच्चा वाबू ऐसे न जाने क्रितते जालिम जेल जाने के कारण कांग्रेसी एम० एल० ए० हो 
गये थे श्रौर जम-जय के नारों के बीच उचकी त्याग, तपस्या भौर उदारता के गोत 
गाये जाने लगे, तव तक मंगरुप्रा घर छोड़ छुका या, नाच के समाजियों को भो छोड़ 
चुका था भौर यहाँ तक कि देहात से मी उसका नाता ट्वट गया था। भव वह जमीदार 
का मजदूर नहों वल्कि कल-कारखाने में काम करने वाला मिल-मजदुर कुली था, जिसके 
बाद रिक्शा बाला बस कर उसे जिन्‍्दगो के शेष क्षण काटने होगे । 
उप्यास के उत्तरा्ड में मिल-मालिको की शोपण-बुत्ति भर मजदूरों की 
विपन्नावस्था तथा उनको श्रसफलताओं के कारणों पर जो प्रकाश लेखक ने डाला है वह 
अत्यन्त तवंसंगत एवं विश्वसनीय है। केवल वस्तुस्थिति के यथार्थ जियण से उसने 
हमें परिस्थितियों से परिचित कराके ही नही छोड दिया है, बल्कि उसने उसे इस प्रकार 
रखा है कि हम अपने-आप समाघानस्तक पहुँचने लग जाते हैं। जलते हुए पत्थर से 
भरी हुई द्राली का छल्ट जाना भौर उसमें रकट्ट को मृत्यु का हो जाना तथा तेजाब को 
टंकी में गिरकर ऋपसी मिद्लो की श्राकस्मिक सृत्यु का होना भादि दिखाकर पाठकों 
के हृदय में लेखक ने एक प्रकार से पभ्राघुनिक कल-कारखादों के प्रति विरक्ति का भाव 
उत्पन्त कर दिया है, जहाँ पर मानव-जीवन का अस्तित्व कीड-पत्ंगों से भो अधिक 
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गयानबोता है। इसका एक दूसरा पहलू भौर भो है, जा देश शभौर देशवासियों फी 
आधिक स्थिति में प्रभात ला सइता है. यदि उसका संचालन सातवोय लैतिरता के 
साथ किया जाय और प्रत्येक को उप्तका प्राप्य मिलते में किसों प्रकार का व्यववात 
“उपस्यित न हो, सव । यदि थोडे से लोगो के वलिदान से देश थी घरती हरी हो जाय 
तो देशवासियों को हँसते हुए ऐस वलिदान के लिये श्रत्सुत होना चाहिये । पर, यहाँ 
तो पेवल्त बलिदान ही चलिदान है, हरीतिमा के नाम पर तो शोषण और अन्याय की 
घूल हो उडतो दिखाई पडतो है । 


भजदूर-सगठत के द्वारा मिल-मत्दूरो का प्राप्य दिलाया था सकता है यदि उसतवा 
निर्माण उचित ढग॑ पर किया जाय, ऐसा लेसक का विश्वात है, जो उचित भी है। 
पर, नेता नामघारी राजनैतिक जीवों के टॉँग भडा देवे तथा उनके स्वार्थपूर्ण नोति के 
कारण हो ये संगठव भ्पनी लक्ष्य-प्राप्ति मे भफल रह जाते भौर अन्ततोगध्वा मदर 
पिस कर रह जाता है | सत्तास्ढ़ काम्रेस पार्टी पूंजीपतियों का समर्थक बन जाती है गिससे 
मजदूरो के हित में काम करनेवाले समाजवादी पार्टो के लोग प्रझफल शहते हैं। समाज- 
बादो श्रौर साम्युवादी कार्यकर्ताओं के भरी दो दान हैं जो खाने के श्रौर दिखाने के 
भ्ौर, जिससे वे सत्ता हथियाने तथा पार्टी के लिये रुपया इकट्ठा करके चुनाव लडने की 
प्रोर जितने सतर्क हैं, उतने मजदूरो के हित में कार्य करने के महो ।.-सबसे वडी बात 
तो यह है कि भारत को जितनो राजनैतिक पराियाँ हैं वे थनवल्याण के कार्पों में 
“उतनी प्रतिद्वन्द्रिता भही रखती जितना कि एक दूसरे को परास्त करने मे, नहींतों 
कोई कारण नही था कि मजदूरों को हडताल विफल करने के लिए कांग्रेसी नेता भपनी 
शक्ति का श्रदर्शन बरते जब कि ऊपर से वे भी मजदूरों के हितैषी बनते वय दम भरते 
हैं। लेखक ने बातें बढ़ी ही सटीक और व्यग्य, बढ़े ,हो मािक किये हैं जिससे भछे 
ही लोग कह बैठें कि लेखक ने समी राजनेतिक पादियो।-के प्रति झनास्या उत्पन्त कर 
दी है पर इसे पढ़कर यही जाव पडता है कि “राजनैतिक पार्टियोँ सभो वेईमान हैं, ये 
जनता को धोखा देते के लिये ही हैं ।” बस्तुतः ऐसी बात नही, लेखक एक तटस्थदर्शी 
व्यक्ति है, जो झपने विवेक भौर भनुमव के श्रष्ययन से ऐसे सुझो को सष्टि करता है, 
जिससे सक्रिय शनकल्याण॒कारी राजनैतिक पार्टियाँ अ्रपने अहम ५वें स्वार्थ भाव को 
छोडकर उचित मार्ग का श्रवलबन कर सकें। उसको बातें इसलिये विश्वप्तनोय हैं विः 
नह किसी पाटों के चश्मे से परिस्थितियों वा निरीक्षण नहों करता, जिससे वह पाठक 
का भाप्मीय घन जाता है | जहाँ फही भी उसका भाग्रह अकट होने लग जाता है, 
पाठक की तबी-बुद्धि जागरूक हो जाती है और वह कार्य-कारणो पर अपने ठग से 
सोचने लग जादा है जिससे लेखक के सारे भावुकतापुर्ण श्रथवा श्रादर्श सुझावों से भरे 
हुए ऊत्तित्दो पर पादो फ़िर जाता है । लेखक की यह श्पनो विशेषता है जो उपन्यास 
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के झन्तिम अंश को कमजोर नही बमातो, बल्कि पार्टी के वार्यकर्तापों एवं समर्थक को 
एक बार सोचने झोर समझने के लिये विवश करतो है। मालिको के विदद्ध लेखक ने 
मजदूरों की इतनों जबर्दस्त वकालत इस ढंग से वो है कि उसके मन्तव्यो को मुखर 
करने का कार्य पाठतरो के भाव हो करते हैं मौर यही उपन्यायकार को सबसे बडी 
सफलता है। मैंते ऊपर ही वहा है कि सम्पूर्ण उपन्यास में कमर तोड डालनेवाली 
शरोयी का चित्रण है, जिसके वारण ही मिल-मजदुरों की हड॒वाल भसफल रहती है। 
दूसरे मजदूर अपने भाइपो के पेट पर लात मार कर, हडताल की उपैक्षा कर काम 
पर चले श्ञाते हैं, श्रोर इस प्रकार गरीबी है कि उन्हें गहारी फरने के लिये बाध्य 
करती है । 

लेखक मे इतनी मौतें दिखला दी हैं कि' उससे पाठक को कोमल भावनाम्रों पर 
बडा ही निर्मम प्रहार होता है। लेखक का यह लक्ष्य सिद्ध हो ही जाता है कि उसका 
मायक मंगरुप्रा श्पने कितने ही स्वजनों एवं मिश्रो को खोकर भी हिम्मत नहीं हारता, 
बल्कि मपदर-आन्दोलन में उप्तो प्रकार बराबर रुचि लेता 'है। कुछ हत्याएँ तो धमा- 
चद्यक जान पडनी हैं । जैसे; वुधिया' का रेल के मीचे कट जाना। लेखक कह 
सकता है कि इससे मंगरुप्रा वी गरीबी का चित्र और रंगीन हो गया है। उपस्यास्कार 
को इस "प्रकार के हथकएडो से बचना चाहिये। उसे उतने ही पात्रों को चर्चा 
की विषय बवाना चाहिये, जितनों को वह भलत तक व्यवस्था कर सके । जिरहें बोच से 
कही उठा देना हो, ऐसे पात्रों के लाने की झ्रावश्यकता हो नहीं । पाठक ऐसी श्रेष्ठ रचना 
से श्रेष्ठ कल्मा की भी आशा करता है जिसका परिचय लेखक ने भन्यत्न दिया है| 


झाधुतिक उपन्यासकारों को सबसे बडी दुर्वलता ज्ो-पुरुष के उच्छूद्भुल यौन-संबन्धो 
ब्की चर्चा में दिखलाई पडतो है, पर इसका लेखक इससे बाल-बाल बच गया है। श्रादि 
झे अन्त तक दो स्थानों को छोड़कर कही भो ऐसे भरसगों की लर्चा नहीं होने पाई है । 
एवं चित्र अश्लीलता के निकट तक जाते-जाते बच गया है, पर लेखक को भौर भी 
अचाना चाहिए था। “इस तरह बहुत रात बोत जाते पर जब नाच खत्म हो जता, 
तो तुमसे क्या छिपाऊँ ? मेली चादर भौर घोती से बनी तम्यू के घेरे थे सीवे लगता तो 
खुद मेरे समाजी मुझे दिक करने लगते । कोई कट्दता मेरी बगछ में झ्ाओ, सोशम्ो श्रौर 
कोई कहता तेरी बगल में सोश्रो । मैं परेशान हो उठता 7 * इठ्धो प्रकार का दूसरा एक 
भीर प्रसग है जिसमें तो लेखक ने अपनी कला और कल्पना का प्रदुभुत चमततार दिस- 
लाया है, शिससे उसको कलम चूम लेने की इच्छा होती है। गरीबी भी क्या यो 
मनुष्य के शरीर-घर्मो को सो घुटा कर न मार डाले । मगरू के मन में एक दिव श्रपनी 
चीयी 'सरनिषरी? को देखकर क्वाम-माव झा उदय होता है। उस दिन उसे शुदडी चाचा 
की पतोहू ने सिन्दुर दे दिया था जिसे उसने भाषी माँग तक पहच रखा था, रात्रि में बह 
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मंग्रल् को प्रतीक्षा कर रही थो, वह रिया चलाने के बाद श्रपने साम्यवादो लेखक भयवा 
कामरेड से बातें करने गया था । उसका लडका डिवराखन भूखा सो गया था और सनिचरो 
भी भूखी थी, जिससे उसके भोठो पर पपडी पड़ गई थो । वह चलने-फिरने में भी भुखी 
रहते के कारण काँप रही थी, फिर भी संगरू के लौटने पर वह हिन्दू-पतिपरायणा पत्नी 
वी भाँति उसका स्वागत करती है । यह बार-बार टाट पर सोई-सोई मंगरू को बुलातो 
है आाभो न, वहाँ क्या कर रहे हो ?” जरा सिन्दुर पहनने भौर बाल संवारने के पारण 
चह झ्ाज मेंगहू को भी भलो लग रही थी। उसका दिल बार-बार चाहता कि उसके पास 
जाकर बैहू', उसे जगाकर मुहब्बत को दो-चार बातें करू । मगर, तुरत हो यह बात 
याद भ्रा जाती कि वह भूखी जो है । उसका बच्चा मारे मुख के रोता-रोता सो गया 
है। एक बार धीरे-से उठकर टाट के विछावत तक गया भी । उसके पेट पर से प्रॉचछ 
हटाकर देखा, भूख से उतका पेट पीठ से सट चुका था। तब मुझे अपने ऊपर बडा 
गुस्सा श्राया । मुझे इस वक्त ऐसी बात सोचनी नही चाहिये थी। वह मेरी बौबो है- 
जनाना । उसकी माँ ने सिखलाया होगा कि भौरतो को पपने मर्द के लिए हर तकलीफ 
यर्दारव करती चाहिये। भगर दो मिनट की गुदग॒ुदाहट के लिये क्या में राक्षत हो 
णाता 2 नही-नही, मेरे तो रोगटे खडे हो गये, मैंने उस की आँचल से उसका वेट ज्यो, 
का-पो ढेंक दिया भोर फिर चौखठ पर बैठा-बैठा ही मैं ऋपकियाँ छेने लगा । गरोबी 
की यह एक ऐसी काउशिक गाया है जो पाठक के हृदय को भकमोर देती है। रवि- 
भावना के प्रति मगरू की विरक्ति शौर कुछ नहीं, “क्रायडः के मुँह पर 'माकसे! का 
जबर्दस्त तमाचा है। लेखक का यह दृष्टिकोण प्रशंसवीय है। 

अपने ग्रामौणा पात्रों की झोर लेखक की दृष्टि श्रन्य उपन्यासकारों के लिए अनुक्र 
णोय कही जा सकती है। जो सहानुभूति भौर सदुमावना खेंखर काका, टोपू भाई, 
कंचन पशिडत तथा राउत झादि ग्राम-वासियो से मेंगरू भौर उसके परिवार को मिलती 
है, वह भाज के मौतिकयुगीन सम्य कहलाने वाले चागरिको में कहाँ ? स्थियों का चित्रण 
तो लेखक ने अलौकिक भूमि पर हो किया है। जिनके स्वभाव भौर चरित्र से ऐसो 
पावन, पावक गन्घ शाती है जिसमें कुसस्कारयुत मानवीय दुर्वेलतापो का कहो पता ही 
नहीं लग पाता भौर जा कोई उनक सम्पर्क में भ्रादा उनकी सचरितरता को आँच में 
उप्की समस्त कुवासनाएँ जल जाठो । फटे घीघडो मे ही हमें यहाँ सोता शोर सती 
साध्बी व दश्षन हो जाते हैं जिसमें मेगा को, पत्नी सनरिचरी भौर टोबू वी डुल्हद 
अथात्‌ संगरप्ना की भौती क नाम अमुख हैं। यहाँ हमें भारतोय नारी के झादशों के 
सर्वत्र दशन होते हैं। 

लैक्षक्ष ने यदि थोडी-सी भौर सावधानी बर्ती होती, तो कला की हृष्ठि से इस 
उपन्यात्त में चार चाँद लग ज्ञाता । मेंगय्प्रा मिक्ष की नौकरी से हट जाने के बाद 
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खिदायाला के रूप में पटना लौठता है, तो उसका साक्षात्कार बच्चा बाबू से करा 
झावश्यक् था जो इम समय कांग्रेसी एग० एल० ए० हो गये थे, क्योकि ऐवा करा 
$ उपन्यास का कथानक जो दो माों में दिमक्त-सा जान पड़ता है, एकता के सूत्र में 
गाता । इसके भ्रतिरिक्त जहाँ उसने स्त्री-पुरुष के कामुक सम्बन्धों को उपेक्षा करके 
उपन्यास को चश्लीघ्न स्वलो से साफ बचा लिया है,वहीं दूसरी और पपने चित्रों को 
ढिप देने में भ्रश्लील शब्दों के प्रयोग से नही दच पाया है जिसे काव्य में भ्रश्ली नत्व 
के माम से पुफारते हैं। आंचलिक शब्दों का प्रयोग बड़ो हो सावधानोयूवंक करना 
3, फयोकि सदेग इसका भय यना रहता है कि कही ऐसे प्रयोगों से कृति को व्यापक्ता 
धघात ने पहुँच जाय | एक सबसे बड़ो समस्या जो उपन्यासकारो के सम्पुय दिखलाई 
है, वह पाधानुकून माया लिखने को है। यह समस्या आज की ही नही, बल्कि 
। प्रेमचरदनी के समय से चलो ग्रा रही है प्रौर जब उतके उपन्यातों में हिन्ू, 
मं तथा ईाई, प्रंग्रेज प्रादि समी पावर प्राने लगे, तो इस प्रकार को असफन्नता 
न उन्हें भी हो गया था । पाश्नानुकूल भाषा से बेवल इतना ही प्रर्थ लेना चाहिए 
पके बौद्धिक स्तर के श्रतुतार भाषा सरल भौर साहित्यिक होती जाय 3 वेंयोकि 
4 वात्राठुकूल भाषा का निर्वाह कठिन ही नही, भ्रसम्मत्र भी है। मंगरभा मे जो 
फही है, यह उस्त समय कही है जब बह दुनिया देख चुका था भौर हिन्दी ह्दी 
9छ-कुछ मंग्रेजी भो पढ़ चेवा था । ऐसो स्थिति में उससे बचत को भाषा 
के लिए श्रा्यायाम कराना कोई कलात्मक प्रयास नहीं कहा जा सकता। साथ- 
'थ यदि बह वोती हुई घटनाओं का वर्णन ऐतिहासिक वर्तमान (हिस्टोरिक प्रेजेन्ट) 
पता है, तो उच्च शैली का निर्वाह होना झ्रावश्यक है, यह नही कि एक हो स्पान 
गे छेटरवज्स को लेटर-बाकप्त फट्दे और वर्कशाप में काम करने वाले वायवर 
के प्रोहदे का धुद्ध उच्चारण भी करता चले । शैली में माषा सम्बन्धी एकरूपता 
ये है। लोहगीतों की व्यवस्था से 'लोहे के पंखा की स्वाभाविक्ता बढ़ी है और 
प्राये श्रांचलिक शब्दों की टिप्पयो भी छेखक ने यत्र-तत्र दी है। पर, यदि वह 
[8 के रूप में उन्हें उपन्यास के भन्त में टिप्पणी सहित संग्रहोत्त कर देता, तो 
विक्ासोन्मुख राष्ट्रमापा हिन्दी, शब्दकोश को बहुत बड़ी सम्पत्ति मित्र सऊती; 
विद्ृश्जन इस दिशा में शब्द-संग्रह करने क्यो विवश हो जाते । 


फिर वह चलो, . * 

गोहे के पंख! के बाद हिमांछु श्रीवास्तव की यह दुयरी भीपन्यासिक कृति 
स॒ अकार लोहे के पंख! में लेखक ने एक अ्टूत ( चमार ) मजूर 'मंगरुयरा! 
था चायक बनाऊर, पूजीवादी सम्पता के लौह-कदमों से मदिव एक दलितन-वग 
प्रान्न चित्र उपस्थित किया था, उसी अकार अ्रस्तुत उपन्यास में भो उसने एके 


श्र हिन्दी उपन्यास श्रौर यवाधंबाद 


कहारिन की बेटी 'परवतिया को श्पते इस उपन्यास की नायिका बनाया है मोर 
उसके माध्यम से बया दे सूत्र बढ़ाता हुम्न, क्यानक के विशाल परिवेश का चुस्‍्तन 
दुस्स्त निर्वाह किया है। बाई ऐसे श्रच्छे उपस्धास देखने मे झ्ाए है, शिनया परिवेश 
तो बडा होता है, पिन्‍्तु उम परिवेश बी अपेक्षा काल की सोमा श्रति सो।मत होती 
है। नदी फिर वह चतो! वा उपस्यासवार परिवेश और वाल की गति पा सतुलव 
सेंजोते में भति प्रतिमासंपन्‍नता वा परिचय देता है। परिवेश वो डोर झीच्चे में ऐसा 
प्रतोत नहीं होता कि उसयी प्रतिमा वेबत परिथमसाध्य है। यहाँ तो ऐमा लगता है 
कि उसने एवं उधे हुए जानू वी तरह, पनजीनन के विभिष्न चित्रा, विनिन्‍न ौव्यितियों, 
पिमिन्‍त सस्द्ारा, रीति रिवाजो का पयवक्षय बेवल श्राँसो से नहीं, यल्लि ढुदय मे 
मूवी केमरे स़॒ रिया है प्रोर बह घूवी कैमरा ऐसा, जिसका छेल्स अपने-आप, अपने 
इदे-गिद तेरने बाली हुवा मे भा चित्र से लेता हे। मेरे कहने या तालयें यह हैडि 
उधने विभिन्‍न चरित्रों झर कथा वी बआत्मा में महत्वपूर्ण योग देने वाद़ि हृश्यांवा 
यथानथ्य हृदयहारों चित विया है। पाश्चात्य बथा-साहित्य के श्रालोचको वे अनुसार 
यथातश्य चिघ्रणा था महत्व इममें महो हैत्रि किसी उपन्यासकार ने श्रपने उपन्यास 
में सी स्थन विशेष, समाज विरोप, दृश्य विश्येप का ठीक वैसा ही चितण >ियाहै, 
जैसा कि उपयासयार ने देखा है या गनजीबन दारा देता जाता है, बल्शि यवातथ 
चित्रण में लेखक को इस बात के लिए बहुत सावधाय रहता पडया है दि. यिधातम्य' 
शब्द के साथ जो दृष्य” नामक शब्द है, वह कथा-सूत्र के साथ संशक्त है श्रषत्रा चहीं। 
इस प्रवार कथा-साहि य में यवार्थवाद को परिभाषा के परिप्रेक्षय में, यधातथ्य चित 
के जिस धर्म वी श्रोर सरेत फ्रिया गया है या क्या। जाता रहा है--ऐसा प्रतीत हाता 
है वि लेखक ने उस घमं के मर्भ यो पहचाना है झौर तदनुसार झपनी प्रतिमावा 
उपयोग क्या है। रीति से परे या विमुप्त होकर जिस प्रवार याव्य-्दष्टि काया 
प्रमधिझार चेष्ठा कहा जा सकता है, उसी प्रवार नियमों और मान्यवामों वी प्रवहतता 
करके भ्रच्छे उपन्यास का खवय सभव नही । 

बिहार के सारन जिले में एवं गाँव है-नाम, हराजों ! उपन्यास वी साथिका 
इसी गाँव वी येटी है--परवतिया । परबतिया का विया साधु महतो हलकारे का वाम 
भरता हे भौर छोटे-मे परिवार मे खुश रहता है। परिवार में झोर है कौन ?े पुर 
परवतिया और बदूसटा परत्रतिया की माँ । गौना होने के बारह बर्ष बाद, श्ननेकों बत 
रुसमें, देववाप्रा और ब्राह्मणों वो पूजने के बाद यह परबतिया हुई थो। जब परवत्तियां 
पॉच-छह साल वी थी, तमी उसकी माँ फुलमकडिया गर्भवती हुई भौर प्रसव की पीड़ा 
ने राह पाने के फारण, बच्चा पेढ में लिये मर गई। भुखंड-विशेष को परम्परा 
के फारण फुलमलडिया का माँग भरा गया, जाल सादी पहनायी गई और तपतने में 
सुप्रा ठोक कर, उसे श्मशात-घाठ पहुँचाया गया झौर पडोप्तियो द्वारा चुडेल को भगाने 
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वी कोशिश की गई । लेकिन, साधु महतो बे! सामने प्रदः सबसे पहला सचात बह घा 
कि परयतियां का पालव-पोषणा दैसे हो भौर साप्ठ महवों का यह सवाल हल कर 
देता है, उसका श्वशुर--व्रिजली मह॒तो। बह परबतिया को झपने घर लिवा ले 
झ्राता है । 


नाना के घर में रहकर भी, उसे मामो को चेरी बनना पड़ा भौर इप्त प्रकार 
परिवार हे ही इस वामिरा ने सामातिद' संघर्ष दपव आातिगन स्वोकफृर बर लिया । धर 
के बर्तन माचना, मामी थे बच्चे वो सभायता और किर हृदय को थोँपा देनेवाली सं्दों 
मे भागी के एक ही धप्पट पर, बागोचे मे जाएर, सूरत निरलये के यहच पहले, रात 
भर के टपके हुए महुए वो छुनावार लाने मे वह अम्यस्त हो गई। दस घाट देने याची 
स्थितियाँ मे परधतिया यो इस शोस्य दया दिया हि मन को उठता देसे बाली स्थितियों 
में भी बह भरने पो आव्मप्ताव पर ते । 

इधर प्रपने गाव पर शाघु महतो था बुरा हाल घा। भौरत, गर्द सभो यह जोर 
देने जगे कि साधु वो सब देपरा शादी बार सेनी चाहिये । साधु पढ़े घ॒र्म-संघ्ठ में पडता 
है| और भ्रन्त में रब्या न रहते हुए भा, परवतिया ये सुत्र की खातिर वह प्रपतो विधया 
साली से सगाई कर लेता दे | गई माँ गे, सोतेली भा-मुलभ सारे श्रवग्नुण वर्तमाव हैं 
श्रौर उप्तके थे सारे प्रवगुय परवतिया ने बाल्य-जोयत में विरासा और श्रदसाइ भर 
देते हैं । 

सारत जिश्ले में छोतडे का याच प्रश्िद्ध टै। इस उपन्यास में भी, लेखक में बहा 
की इस भथा भा बडा हो जोवत विद्र प्रन्तुव जिया है। इस प्रगार ये मृत्य थो शेलो, 
भौतो ये बोन क्र दर्शरा यो भोर से श्राने दाती प्रशंसा थो विचित्र बौछारें->सब 
युद्ध लेखक वी पैनो दृष्टि श्रौर सग्क्त पर्यवेशण वे” उदाहरख द्वद्धवय दें 

नई माँ गॉस ये! एप सयथुतक के साघ, परवतिया का यौव-प्म्पन्प बवलाबर, 
उ्ते खढ़नाम भी बरना चाहती है, मगर यह इसमे श्रसप्र हाती है भौर चच्तुतः 
परघरतिया था चरित्र मिस भी यहों है । दया मे क्रम में परचतिया एड थार हरिहर 
क्षेत्र बे मेचे मे जातो है। मेत्रे वा दृश्य तो ऐसा हि जाता है कि हम पुस्वता पड़ते 
समय पूरा मता ही घुमर रहे हैं । लेखक बड़े वोधल से अपने सुयो कैमरे थी भा घारा 
झार घुम्दता है, सब प्रशर यी दूरान गतितील हु में दिधचाया है । मेचा-दशनाबिरा 
के बाय व्यापार श्रीर उदगो बोलियों के ध्रोनन्‍्द से ट्दय गदुपद्‌ हो यठ्या है । विश्वाल 
पर्यदेक्षण दा मह अतलाद उस मारोीय लेपरी में बड़ुत बस पाया जाता है। सेपक 
के एस धैंये और दिशाल दृष्टि दा देफर चडिएर हुए वा पढ़ता है। दिस लेपर 
दिपललाता है ति किस प्रहार 'बड़ी गोपालगारो' खरीदते समय परवतिया मेजे में था गई, 
दिस प्रवार साँव पहुँची घ्ौर प्रापश्वित स्दरूप साधु महतो जो बाते पिरादरोबायों वो 
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भोज-भात देवा पडा; क्योकि ऐसा सन्देह किया गया कि हो समता है कि परवतियां का 
बौमाय॑ नष्ट कर दिया गया हो, लेक्नि, यह सदेह है, सचाई नहीं । ध 

सबसे श्रिक झा तो तब होता है, जब हम देखते हूँ कि पूरे उपन्याम में 
लगभग दो सौ पात्र हैं भौर उपन्यास पो सजीव तथा विश्वसनीय बनाने में उत सबों 
का महत्वपूर्ण योग है भौर यहो लेखक है कि इन दो सौ पात्रों के व्यक्तित्व भौर हैसि- 
गत को भूल नही पाता । क्थानव के इस विशाल रगमच पर वे समयावुस्तार झाते हैं 
भौर झपना झभिनय समाप्त बरके फिर शोट में हो जाते हैं। चरित्र-चित्रण वा कार्य 
तो घसाधारण है हो, इतने पात्रों के नाम याद रपना भौर उनके वाद्यं-वर॒लापो के कृम 
को सतुलित भ्रभिव्यक्ति देना तो झौर कठित है। इन सबको प्रपनी श्रांखों के सामने 
रखते हुए, घरिनो पी इतनी विभिन्‍नता प्रस्तुत कर, उपन्यासवार ने पपने कौशल वी 
भरच्छा परिचप दिया है । 


प्रामे चलकर परवतिया वा व्याह निश्चित हो जाता है। उसका पति जगलाल, 
पटसे में मोटर-ड्राइवर है। बह भाई-भौजाई को भपनो कमाई का एक पेसा नहीं देता। 
जब कभी जगलाल शहर से गाँव झाता है, परवतिया उसे इस बात के लिए प्रेरित 
फरतो है कि वह अपने भाई-भौजाई को भी कुछ दे। मगर, जगलाल प्रपनी प्ादत से 
बाज आने वाला नही । वह परबतिया से पूछता है, “क्या मेरे पीछे मे वे लोग ढुन 
फहते हैं १” श्रीर परयतिया णवाब देती है “नही, बहते तो कुछ नही । सगर, यह तो 
तुम्हारा फर्ज है क्षि उनके हाथ पर घुछ रखो । यह कौन-सी बात है कि दिल्‍्लीपी 
फरमाई झौर ढाके में गँवाई १” ऐसी स्थितियों में, परवतिया को मौन रखकर, प्रौर 
उसके द्वारा केवल झपने पति के सामने, उसके कर्तव्यों की याद दिला वर, लेखक ते 
पारतोय सारी के जीवन का महान्‌ भादश उपस्थित क्या है और एक प्रकार से उपने 
यह दिशा-नर्देश क्षिया है कि संयुक्त परिवार भे रहनेवाली महिलाझो को किस प्रकार 
धरेल्दू कलह को दवाने की चेष्टा करनी चाहिये । 


शहर में रहकर, जगलात अपने साथ काम करने वाले ड्राइवर, सलासी और 
कुलियो के बीच सामाजिक आदर को खा रहा है । बढ शरावसाने में जाता है, शराब 
पोता है, यौन-संवधो झनैतित बातें करता है। शराबज्ाने ना हंध्य, शराबियों को 
बोली, शराबखाने के झास-पास चिखना बेचनेवालो का मनोविज्ञान, उघार चिखता 
लेनेवाले शराबियो की मन.स्थिति भौर भासपास के वातावरण का चित्र इतनी 
सजीवता से क्या गया है कि सहज ही डास्ताएव्स्तो वी झौपन्यास्तिक फ्रृतियों का 
रसास्वादन होने लगता है | ऐसा प्रदोत होने लगता है कि लेखक ने सुनी-छुनायी 
घटसाश्रो के श्राघार पर विश्वास न करके, स्वयं इन स्थानों और स्थितियों का श्रध्ययतत 
किया है | खिड़की पर भोतलो की टकराहट, न॑वर लगाकर शराब न पाने की पश्रघोर्ता 
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और शराब के नछे में बुत्त शराबियों का छुले दिछ से अपनी-अपनी माशुकाओं की चर्चा, 
यह सब झुछ हमें सम्यता की दुनिया से दर-किनार कर देते हैं । 


मित्रों की राय पाकर जगलाल सोचता है कि उसे परवतिया को शहर से शाना 
चाहिबे भौर इच्चा न रहते हुए भी वह अपने पति के साथ शहर इसलिये चजत्नी श्राप 
है कि पड़ीस की नतद ये कहा था--साथ में रहोगी, तो डरेगा । परन्तु, सचाई यह है 
फि परचतिया जगलाल के साथ शहर इसलिये नहों भ्राई कि वह उप्तते डरेगा, बल्कि 
धह प्पने हृदय से उसे सुधारने प्राई थी। वह चाहती है कि किसी प्रकार, बिता झपने 
लोगो से ठोकर खाये सुबह का भूला शामर को घर लौट प्रावे। परन्तु, वेचारा जगलाल 
जिस समाज में रह रहा है, उसका सामाजिक श्राग्रह उसे मुक्त नहीं पर पाता और 
उसी के वश होकर दह पपती पत्नो को उसके लायक बनाना चाहता है। उदाहरण के 
लिए परबतिया को श्पने दोस्तों के साथ सिनेम। ले जाना, छाती श्र माथे पर श्र|चिल 
न रखने का पादिश देना । परदतिपा के इन्कार करने पर बड़े घर की पढी-लिछी लड- 
कियों के उदाहरण प्रश्तुत करना । लेकिन, परवतिपा जब उप्के इन प्राप्रहों का विरोध 
करती है, तव पता चलता है कि लेखक उन तथाकथित भ्रभितात्यवर्ग की भौरतो 
से शणा करता है, जो घर से बाहर निकलने पर झपने वेशड़रीमती कपड़ों के साथ ही 
पपमसे शरोर का भो प्रदर्शन करती हैं, वपोकि शर्नेफ स्थलों पर लेखक ते इस अक्रार के 
समाज पर इतने तोखे व्यंग्य तिये ह॑ कि पाठक तिचगरिसा उठता है। 
एक स्थल पर लेलऊ ने दिखलाया है कि परवतिया का पति शराब की बोतल 
लेकर कोठरी में भ्राता है। ठसत्रा चार साल का बच्चा माँ को ग्रोद भे है। बच्चे वा 
पिता जब शराब पीना ध्ुरू करता है, तब बच्चा भी शराब के कटोरे की श्ञर ललक्ता 
है। मगर, परबतिया उसे खींचकऋर भ्रगनो गोद में चिपका लेती है। हम समझते है कि 
लेफ़क ने यहाँ यह्‌ दिखलाने की चेटा की है कि क्रिस प्रकार ऐसे बातावरण में संस्कारों 
के बीज पीढ़ी-दर-पीढ़ी में पड़ते जाते हैं। परबतिया अपने कुसंहर्ारबान पति के साथ 
रएडी अऋयाएव है, पार 'सछके: कुछरडाएरों, से ८ तो, सदयें प्रभार्गल होडी; है और, न प्रप्की 
संताम दो प्रमावित होने देना चाहती है । फषानऊ के क्रम में लेखक ने एफ ऐसे खकले 
का विशद वर्णन क्या है, जिसे पढ़ वर रोंगटे खड़े दो उठते है। एक प्रक्वार से हम 
कह सतते हूँ यहाँ का वर्णन भीषण भ्ीर रोमांचक है भीर लेखक में प्रसिद्ध उपन्यास- 
लेखिका वर्जोनिया बुन्फ की वर्णन-रैनी की प्रतिभा विद्यमात दै । 
दो छोटी-छोटी दच्चो घोठरियाँ, जिनके भीतर टादें दिझो हुईं ॥ पिया के बदले 
ईंट का उपयोग झौर निप्त तथा भध्यवर्ग के काम-पिपापुओं का जमघट । श्र, थे 
चदचलन प्रौरतें, यो केदल दो सपये चार झाते पर मजदूर झौर किरामियो के बाम वी 
मुख को शान्त फरदी हैं । ऐसे लोग यहा भव्पर अँधेरा होने पर जुटते हैं, नंबर लगता 


५६६ हिन्दी उपन्यास श्रौर यथार्थवाद 


है। एक स्ली एक पुरुष को सेकर अन्दर जाती है। बाहर शोर लोग खड़े हैं। बाहर से 
पोल्तादिव की आवाज-- जल्दी करो "और, श्रस्दर उस जो का साथ के मद से 
कहवा---'जल्द बैठो | घाहर भौर लोग हैं और यही कमाते का टैम है ।” इन बदचलन 
भौरतों बी खास-खास बोलियो का प्रयोग करके लेपक ने अपनी क्षेत्रीय जानकारी का 
परिचय दिया है । इस दल में रहनेराली सरदवा, कमलवा, लठमिया झादि विचित्र 
हैं। बगल मे शराबल्लाना होने के बारण ये औरतें पीपर मस्त रहती हैं पीर दो सपये 
चार पाने के हिसाव से ग्राहकों के हाथ घोडी-थोड़ी देर के लिये शरीर बेचती हैं। बिन्दु 
इन स्थलो, दृश्यों, स्थितियों थ्रादि का सजीव वर्णन बरने मे लेस+ ने तो पझायक्त हो 
गया है शौर से उसने रस:प्राप्ति वी चेष्ठा वी है; क्योकि उसने ऐसे कार्ये-कतापों के 
दुष्परिणाम भी दिखलाये हैं । 

परवततिया के श्राग्रह करने पर जगलात ने डेरा घदला है और वह श्रव ऐंठे बाड़े 
में रहने लगा है, जिसमें लगभग वीसियो बोठरियाँ है भर प्रद्येत कोठरी में 
निम्नवर्गे के लोग बस्ते हुए हैं। इस बाड़े दे घाध्यण से भी लेराक मे निम्न सौर पिछरे 
हुए समाज का सहज विश्वास्य चित्रण उपस्थित द्विया है। जनक्या थी माँ, चमेतिया| 
डुरग्रिया वी माँ, बाड़े का ठेकेदार मडल, सरदारजी भौर इस प्रकार वे भौर भी प्रतेक 
चरिभ हैं, जो भांसो से सहज ही घोमठ नही किये जा सकते । झ्राधिक वठिनादयों मे 
ऊदबपर, गाँव से भाग वर श्राई हुई नौवरानियो तथा रिवशा-चालवों के मधोविज्ञाग में 
विशद चित्र--कमात्त के हैं। यहां रह कर परवतिया धरे पति नगलास से मार 
साती है क्योकि बयल की फोठरी में रहने चालो जनक्तिया थो माँ, चेतना धा्दि 
बडी चाछू प्रौरतें हैं भौर श्रपमी चरिन्र-हीनता के कारण जगलाल सहन ही उनके पश 
में भ्रा गया है। जनविया की माँ जनकिया पर पैसे बमातो है और बेटे प्रो पढ़ाही 
है--दस-पांच पास में रखतो भो है। धातचीत के सिलसिले मे, लेसर जनविया मो 
माँ के मुंह से यह वैक्यित दिलयाता है हि ण्नि सामा्जिव दुष्यवस्थाभा के वारण वे 
बाबू लोगो के हाथ शरोर बेचने पो सजबूर 8 । लेखक ने यह भी दिखलाया है कि ये 
गरीय भौरतें जीने के लिए शरोर वेचतो हैं भौर तथायधित अभिनात्य वर्ग वो औरतें, 
फैशन शोर सुर के यश द्वोकर यौन-व्यापार करती है । भतः हमे पहना पड़ता है फि 
सेहक वर्य-संघ में विश्वास बरने वाला भौर पूँजीवाद में प्पनी झास्वा नही रसनेवाता 
है। धपने पति द्वारा पोटे जाने पर परबत्तिया यो शारीरिफ भौर मामशिय बनेश होता 
है, मगर यह तो अपने दिल यो हो पझपना दोहे बदागी है, विसी दूसरे से ठुछ नहीं 
पहनी । यहाँ सक कि वह गला दाव बर द्वो रोही है, ताफ़ि पड़ोस वे लोग घ सुने। 
फिर भी यह बात छिपती नही भौर वगल वी औरतें उत्ते मायके भाग थाने गो सलाह 
देगी हूँ। ऐसो स्थिति में परवत्तया का उत्तर ध्यातव्य र--'मैं माय बर नही जाऊँगी। 
भेरो मां दम भाग कर मामा के यहाँ नहीं गई दो ।? 
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श्रौर ऐसे सुस॑स्कार को पालती श्हनेवात्री परचतिया कभी अपने पथ से पिमुख नहीं 
हुई। छुलाब ड्राइवर को छुरा मारने के बाद जगलाल जेल चला जाता है । मगर, बह 
न तो झूठ वोल सकती है और न चरित्र ही खो सकती है, इसलिए उसे पटना छोडना 
पडा प्लौर वह मायके पहुँची ॥ सौंतेली माँ सुगिया उसे स्तीफार थं कर सर्रो । पिता 
दी मृत्यु हो छुक्की थो और फवस्यरूप परवतिया को फुया के घर जाना पड़ा। इस 
घीच उसमे दोनो बचो को छोटो माता नियच आई है भौर फ्रुप्ता दे घर भ्रावर बह 
देव्ती है दि यहाँ मी रोटी के लाले पड रहे हैं । देश भाजाद तो जझूर हुमा, मगर 
यह देश सचमुच रिसानो और मज़ूरों का न रहा । शायद इसीलिए देश की वतैमान 
व्यवस्था से ऊबवर छेसक ने, एवं ऐसे व्यक्ति को, जो वतंगान सरकार था समर्थक है, 
एवं पात्र से कहलवाया है--“'जनता वी आत्मा जमती हुई कोल के समान हो गई है। 
ग्रापलोग कहते हैं कि देश सधर्पे कर रहा है। वह सारा संघर्ष व्यर्थ है, भगर संघप के 
दीरान में देश वा विकास नहों हो रहा है ॥” 
झामादी मिलने के जद दस-बारह वर्षो वी प्रवधि में देश ले किस रूप मे तरकी को 
है, किस भर्थ में देश ने भ्यनति को है--लेपत ने बडो ईमानद्वारी से इस तथ्य पर 
प्रक्राश डाला है। 
सब णगही से हार-यरु कर परवतिया ससुराल लौठतो है और गाँव वो भाविगव 
रागनोति फी चपढ में पड जाती है। चूँति यह उपन्यास विहार के खास भुजंडों पर 
लिखा गया है, इपलिए विहार फी झ्ातरिर राजनीतिक गति-विधि वा पूरा चित्र यहाँ 
उपस्यिय हो जाता है। मेतागण जनता की भलाई के लिए परेशात नहीं हैं। थे स्वार्थ, 
अधिकार शौर जातीय गठत मे लिए जीवे-मरते हें। बाबू तेगा घिह ( राजपूत ) की 
मुत्यु इसी जातिगव भावना के बारण हुई, एम० एल० (० के प्रादमियों द्वारा । 
किसानो से तकावी वसूली जा रही है। विच्ातो वे बैल खोने था रहे हैं, चौसद 
उखाडे जा रह हैं और गांव पी चेटी परवतिया की आ्राँजें खुच जाती हैं। उसका दृष्टि- 
कोरा बदल जाता है भौर यही “लोहे के प॑स” बे ख्यातिप्राप्त पपयासकार का राजनैतिक 
दृष्टिकोण पहने वी झपेक्षा श्रत्यधित परिमाजित प्रमाणित हो जोता है । 'लोहे के पस 
वा नायक मसंगररप्ना वर्ग-संघयं से ऊर जाता है भौर थक कर बैठ जाता है। बह 
समझता है कि रिक्शा चला बर पेट पालने के स्ित्रा मेरे सामने बोई निरापद सार्स सही 
है। बेरित, परवतिया यों घयनेयाली नदी है। गाँव वी एवं भोरत के यह पह्ठते 
पर कि परथत्रिया के पास तो एक घुर बी भो जमीन नहीं है, यह क्‍यों सरकार के 
खिलाफ दीड धूप रही है ? परवतिया उत्तर देती है--“'मेरे पास एक धुर वी जमेन 
नहीं है तो वया, लेकिन आसिर मैं किसान भौर मूरे की ही वहू-वेटो हूँ--ग्रागे बढ़ 
कर रोटो-रोजो ये लिए लड़ने के सिवा हमारे पास राल्या कया है! हम यत्र कर 
चैंठ नहों सकते ॥7 
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हिमाशु श्रीवास्तव ने नई पीढ़ी के युवको के कार्य-कलापो से जब जीवन में जन- 
जागरण का शंस फूंगा है भौर दिखलाया है कि नई पीढो को जातिगत राजनोति में 
नही पड कर, विशाल जन-जीपन के सुख श्रोर शाति केः लिए संघर्ष बरना चाहिए घोर 
बस्तुतः यह काम कैसे होगा, छेखक से संकेत भी विया है। मशालन्जुदूस, ेटिहर 
क्सिनों भौर मजदूरों दी रैली, विधान सम्रा वे सामने पुलिस की झोर से भश्नु गैस वा 
प्रयोग, घाठी-चार्ण भौर परवतिया को लाठो की मार--पे संघ प्रगतिशील वर्ण-सघर्ष वा 
एव प्रवार से 'मेनिफेस्टो! हैं। उसते वतलाना चाहा है--नई पीढ़ी के लोगो, देतो, 
राह मह है। घश्ु-गेद् के छुटते समय जगलाल या पाना श्रोर चिह्ला चिल्ता कर 
परबतिया वी सोज फरना--इतने जीवित झौर विश्वसनोय पिन हैं कि लगता है, जैसे 
घटना घटते समय लेग्बफ बहा स्वयं उपस्यित रहा हो ॥ 

प्रन्त में परवर्तिया मे' इस महान जीवन वा प्रन्त विसर्जन में होता है, मगर बंव ? 
जब जन-जोवन, जिसान भौर मजदूरों की विजय होतो टै--भस्वताल के एक वार्ड में। 
परवतिया वा विसजैन थराशा भौर उत्साह के परिवेश मे होता है, निराशा शोर हिम्मत 
हारने बाली स्थिति में नही । 


उपन्यास वा भाषा-शिल्प श्रौर रचना-विधान भी प्रशंसनीय है। लेख मे मिस 
समाज का चित्रण किया है, जिन स्वितियो वा विश्लेषण क्रिया है, ऐसा प्रतीत होता 
है कि बह उन समाज घोर उन स्थितियों मे जिया है भोर उप्त वात्तावरण थो सोगाणय 
या दुर्भाग्य से भोगा भी है। उसने जिन क्षेत्रों का वर्णन किया है, यहाँ की भाषा, 
लोवोक्तियो, बिभो, म्रुह्मवरो, सोकग्रोतो आदि सता गहन भध्ययन किया है भौर ग्ही 
कारण है कि उसदी होनी में स्वामाविक्ता वो स्ोतघ्विनी स्वतः फूट पडी है। इस 
उपन्यासकार ने सबसे बडा कमाल तो यह फ़िया है कि बिना स्वयं दही कुछ बोदे, पात्रों 
के पंतरात में दहव तो हुई भीषण ण्वालामुल्ी दे सुरात उगलवा दिये हैँ भोर उससे 
चह स्वयं प्रभावित नहो हुप्ता है । 


सिकन्दर 


यह एक ऐतिहासिक उपन्यारा है जिसमे स्िबांदर महान के जन्मकाल से लेकर 
स्॒त्यु तक की घटनाप्नो का श्राकलत क्रिया गया है। उपन्यास का पूर्वार्क तो बहुत हो 
अच्छा बस पडा है। सिकंदर वे पिता फिल्निप की विजय भौर प्रेम सम्बन्धी घटनाम्रों 
के बीच पिकंदर का पन्‍्म, उसकी शिक्षा भौर पिता से उतरा मतभेद जिसपर कौशल पूर्वक 
बरणित है उससे अस्तुत कृति की प्रौपन्याध्चिकता बढ़ी है। भरस्तु की प्रासंगिक चर्चा 
करके सेखक ने उस्ताद को वस्तुस्थिति वा अत्यन्त सजीच चिनण किया है। इन सभी 
घटनाओं यो प्रविष्ठ करते मे उपन्यासवार ने जिस भ्रनुपातन्योथ का परिचय दिया ड्ठ 


हिन्दी उपन्यास की वर्तेमाव गतिविधि भ्र्६्६ 


उससे उसकी क्षमता का पूर्ण परिचय मिल जाता है । फिलिप को मृत्यु के पयाद्‌ घटने 
वाली घटनाग्रो को भी यदि इसी प्रकार रखने को चेष्टा की गई होती तो उपन्यास का 
महत्व भौर भी बढ़ गया होता । स्िउन्दर के विजय भ्रभियाव में जिस म२-संहार भौर 
चायक के शौय॑-साहस का चित्रण किया गया है वह इचिहाससंगत हो है पर इतना 
चथ्यात्मक हो गया है कि उपन्यास की श्रपेदा इतिहास ही भ्रथिक जाम पढ़ता है। 
यद्यपि दारा की कल्या के साथ सिर्वंदर के परिणय का भ्रसंग निवाल वर उपन्यास के 
पूृर्वार्ध को भी सरस बताने की भेष्टा की गई है पर सिवन्दर के साहसिक कार्यो की 
कौंच में वह प्रसंग उमड़ नहीं पाया है। भाषा का स्वाभाषिक्र एवं सरस निर्माह इस 
उपन्यास की प्रपनो विशेषता है जिससे उपन्यास धुपाव्य घबत सका है। प्िगन्‍्दर अपने 
को जुपिटर वा हो बैठा क्यो मानता गया है, इस प्रश्न या भी उत्तर इस उपन्यास में 
मिल जाता है। कुल मिलाकर इसे एक श्रेष्ठ कृति का सम्म/न॒ प्रदाव क्या जा 
सबता है । ; 


कथा सूर्य को नई यात्रा न्‍ 


प्रस्तुत रचना द्वारा हिन्दी को श्रसिनव साहित्य रूप प्रदान शिया गया है। स्व० 
प्रेमचन्द के माध्यम से हिन्दी साहित्यकारों, हिन्दी संस्थाभो तथा हिन्दी फिल्‍मों वी 
त्रिक्तियों एवं ययार्थे स्थितियों को शिस बलात्मक ढय से विशधित जिया गया है, 
वह प्रत्यधिक रोचक भौर सशक्त है। इसमे सन्देह नही, श्रस्तुत कृति की विपय- 
सामग्री सामान्य पाठक के मतलब की नही है; पर जो हिन्दी छंहित्य बो गतिविधियों 
से परिचित है उनवा इससे अवश्य मनीरंजन होगा । हिमाशु जी का व्फंपपहों उन्हें 
हंसायेगा, कही सोचने-पिचारने वो सामग्रो देगा, कटी कचोटेगा तथा कही उन्हें थिच- 
लित कर देगा । हिन्दों कवि भथवा लेसक को श्रधोगति का ही चित्रण धृममें नहों है, 
प्रत्युत्‌ डतफी विपम भायिक विपदावस्या के वढग चित्र भी इसमें अंपित हैं । है 
"कथा सूर्य' शब्द प्रेमचन्द के लिये प्रयुक्त हुप्ना है। पल्यना यह की गयो है फि 
* अणजन्द स्व से उतर घर हिन्दुप्दान यो घाला करते हैं भरने सूदय चायवों रूप में 
वे अनेक साहित्य साधको, व विर्यों, किल्‍म लेखों, साहित्यिक संस्‍्याप्नों के दोच पहुँचते 
हैं तथा उनकी वर्तमान दयगीय स्थिति वा भ्रवद्लोपन वरते हैं। प्रेमचन्द केः साध्यम से 
छेसऊ ने हिन्दों साहित्य, साहित्यत्रारों, संस्याप्रों, फिल्‍मों भ्रादि पर हीसे व्यंग्य जिये 
हैं। छेघरों को यशल्तिप्पा, उनरूए पॉरैल्सरित ईर्ष्या भाव, घुरानों पीढ़ो के प्रति तथा- 
कुचिस ममे छेखतरो वी भध्षद्धा, उनका श्रपक्षचरा शान, मवोपिश्तेषण झाल्न के साम 
पेर लैसयो में पायी यानेयालो सस्ती प्रवृत्ति, वजियों यो गोष्ठियों को बाउचीत का 
निम्न स्तर, पुरस्तार प्राप्ति के निध्ए हयरडे, प्रयाशकों वी शोपणवृत्ति, पिच्रेव्ि्यातयों 
के पाठ्यक्रमों में निर्धारित पाठ्य पुस्तरों की शयारीक्षा, श्रतराश्रोय अटाघार, पालो- 


प्रछ० हिन्दो उनन्यात्त भौर यथा्थँवाद 


ता मा अष्ट स्वरूप, मात्र सवोतता ये नाम पर अनर्यल श्रलापी काव्य, लब्धत्॒तिछठ 
सकी का स्वयं पैसा देवर धपना झ्मिनंदतन करवाना, श्युवादन्काय दी अ्रधोगति, 
एमी लेसरों का धूते डायरेवटर वे इशारों पर चायना झ्रादि अनेक असग दिया यू 
। नयी याना में बर्धित हैं । ये सभी प्रसंग लेसर के विशाल शअ्रतुनव के परिचायक 
। साहित्यिक जीवन के श्रमैतर पहछुओ को उसने मिवट से देफ़ा, परखा शौर भोगा 
। उसदे कयनो एवं व्यंग्यो में वास्तविकता मुखर हो उठी है। ये ही बातें, जिन्‍्हे 
मर प्रायः सुनते रहते हैं, हिमायुत्री बी तेंसनी से चमत्यत हो उठी है तथा प्रर्नी 
पत्ता सिद्ध करती हैं। हो सकता है, कुछ प्रसंग मितान्त सत्य घटमाम्रों पर 
घारित हो । 

'फथा सूर्य थी नयी यात्रा' वी एव प्रन्य विशेषता उसके स्वामाविषः सवाद है) 
त्रा के मध्य अनेक पान आ्राते-वाते रहते है। जिस वर्ग विशेष के थे पात्र होते हैं, 
पकी विशेषताग्रो का उद्‌गटन ये ब्पने बार्ताताप से करते जाते हैं। लेखन ने झपती 
रसे पात्री के बारे में छुछ नही कह है। पात्रों के वार्तालाप को इस ढग से रा 
ग है कि थे स्वत भ्रपनी विख्पताग्री, दुर्बछताग्रो, मंतब्यो, कार्यविधियों को प्रन्‍ट 
र देते हैं। प्रत्येक शध्याय भ्रणवा घटना के लगभग भ्रन्त मे प्रेमच द बा भूत ब्यक्त 
या गया है, जो ध्यंग्ययरक है। हमारे शाहित्यिक णीवन की अ्रवैतिवता पर कया 
में बी नयी यात्रा! में यथार्थवादों हृष्टि से विचार किया गया है। शिल्प का नवीद 
रेबान तथा लेखक द्वारा वही गयी बातें बिचारणोय हैं श्रीर इस नाते उनका यह 
पन सही है--'जो कुछ लिखा है, धुभ संकल्प से, रचयार्मक समन्वय के लिये 
'मैचेता 

“धरमंचेता? हिमाशुवी का सास्कृतिक उपन्यास है, जो कथा सूर्य को नयी यात्रा' के 
पच्च विषय से सवंथा भिन्‍त है। यह रचना धर्मांचरण को व्याख्या बरती है। 
बीस ब्रष्यायों मे उपन्यास का क्‍्यानक्त निबद्ध दै। धर्मचेता! वा झोपन्यासित' 
नातव परम्परागव नहीं है। उसमे विशिष्ट क्‍्लात्मक्न सोंदय्य है। “धर्मंचेता' के 
ध्य को उसकी कला ने प्रभावशाली बनाया है । 

उपन्यासवार ने बह्तु का सयोज्न बडे धीशल से किया है। इसमें घर्म के गृढ़ 
स्पो को सरल धौर रोचक घटना-दप्रसंगो के द्वारा ऊद्घाथ्वि किया गया है। राज- 
ता सुकेशी से लेबर नगरसुन्दरो हिन्नरी तक थे जीवयानुमनो वे विवरण उपन्यास 

अत्यधित्त सरसता प्रदान करते हैं। प्रत्येक विवरण के श्रत्त मे धर्मांचरण वा 

यवें सौंदय॑ प्रस्फुटित होते देखपर पाठवाः झानन्दित होता है। प्रस्तुतीकरण का यह 

शिष्ट रूप 'बमं॑चेता' को एवं सफल औपन्यासिक कृति घिद्ध करता है। प्रासगिक 

$ कथाएँ ध्ाधिकारिक वथा को स्पष्ट वरती चलतो * नो में कलिग नरेश पह्म- 
् पर 


हिन्दो उपत्यास वी वर्तमान गतिविधि ड्र्छर्‌ 


संभब गौर महारानी मेबलेखा का चरित्रांकत ही व्रष्ठव्य है) चस्तुतः 'घर्मचेता! चरिनभ- 
प्रघान उपन्यास नही है | लेखक का उद्देश्य संभवतः तत्यालीन सांस्कृतिक गरिमा को 
प्रस्तुत करना रहा है। बरतमान अनास्पापृर्ण छुय्र में 'घर्मचेता' के नेतिक पुल्यों की 
उपादेयता स्वयंध्तिद्ध है । किन्तु इस उपन्यास में भी छेघक छी पूर्वेस्वीकृत पर्यवक्षण 
शैसी में विस्ी प्रकार का भत्यवरोध नही आ सका है, जो लेखक की झपनी विशेषता 
रही है | समाशतेः वचमान भनास्यापूर्ण घुग में 'थर्मचेता” के मैतिक मूल्यों को उपादेयता 
स्पयंसिद्ध हो है हो, साथ हो संवाद भ्रौर मापा भी लेखक को प्रौढ़ साहित्य साधना 
के परियायक हैं; क्योंकि महाराज पह्मसंभप का यह संदेश प्यात विश्व के शो्प॑स्य 
राजमैताग्रो के माम श्रविस्मरणीय रहेगा झोर रहना चाहिए---/शासद-सूच्रु का संचालन 
शास्त्रों को देखकर नहीं, जनता वो देखकर तिया जाना चादिए ॥7 


विध्वम्भर भानव ४ 


प्रेमिकाएँ 

प्रेमिकाएँ, टजडे घर, तदी श्रौर कावेरी उपस्यासों में मानव जी! ने शिक्षित 
मधच्यवर्गीय युवक की अ्रधेनियंत्रित स्वच्छरद प्रेम वी ललक एवं उसकी श्रस॒क्‍्लता से 
इतन्न भहत्तिनन्य कुषप्ठा का सजीव चित्रण किया है। उनका मह भध्यवर्गीष शुवक 
जो कतिपय परिव्तेनों के साथ उनके सभी उपस्यासो में दिखलाई पड़ता है, इतने मोहुक 
व्यक्तित्व वाला है, उसमें इतना चुम्बक्ीय झाकप॑ण है क्लि सम्पर्क भे भाने घाली शिक्षित 
संगर-कुमारियाँ टवराए बिना नहीं रहती | प्रेमिकाएँ जगदीश नामऊ ग्रुवक की प्रेमप्रक 
क्ह्वाती है जो शिक्षित मध्यवर्ग के एक विशेष पक्ष का प्रतिनिधित्व करता है ॥ नयन, 
प्रीति, सीमा, शारदा, कालिदी भौर वात्न णैसी रूपवेतो युवत्तियों के सम्पर्क में बहू 
विद्यार्थी-जीयन में हो श्रा जाता है। कार्लिदी श्रीर शारदा तो शीघ्र ही उसके छीवन 
से दुए हट जाती हैं पर शेष चार परस्पर थाक्रपंण के फारण प्रेमिकाप्तो की शेशी में 
रखी जा सकती है । वेश्पापुत्नी नयन अ्रपार घत की स्वामिनों होते हुए भी झविका- 
घिक घन के लिए बोठे पर न बैठ वर दूर-दूर तक अभिसार के लिए स्व जाया करती 
थी | उसका महल एक सम्रात नारी का आदास था जिसमें उसने प्रनायास कृपा कर 
बे” जगदीश को सभी सुविधामो के साथ रख छीड़ा था। उसके शहर पाते सप्रय ट्रेन 
नी मगुलावात में हो उस पर वह रोम जो गई थी । झर्थे श्रौर बाम वी स्थूल सृप्ति तो 
चह शन्यत्र भी कर लेती थो, पर सूक्ष्म मातसिक तृप्ति तो उसे यही मिली। नग्रत कया 
मीय चात्विक प्रेम जगदीश के प्रति हो रहा मिसका उसले अन्त तक तिर्षाह दिया। 
इस नारी पात्र को उपन्यासकार की स्वांधिक सहानुमृति मिली है जिसके माव्यम से 
उसने चारी-पुरप के शारीरिक सम्बन्धो को एक भौतिक आवश्यकता और मानसिक 


भजर हिन्दी उपन्यास श्रौर यथार्थवाद 


सम्बन्धो वो जीवन फी भ्नियायता प्रमाणित कया है। उपन्यासका सब बुछ्ध भूत 
साय पर यह कस नारी मूत्ति पाठकों का हृदय मुरेदती रहती है। 'नयन! के सुखद 
* द्वार जगदीश के लिए सदैव छुले रहे 
प्रीति ने केवन्न प्यार हो नहीं किया वहिक उसने पमदीश को भझपना पूर्ण शारीरिक 
समपर्ण भी क्रिया | क्ौमार्य जीवन में ही दोनों ने दाम्पत्य-जीपव वा सुख भोगा। 
इस सम्बन्ध का झनुभव दोनो में दो ढंग से फिया । श्रौति प्रेम को विवाह पते भिन्न माव 
कर भरविन्द नामक युयक से विवाह कर लेतो है भौर जगदीश के भनुसार प्रेम के बीच 
जब रारोर प्रा जाता है तो प्रेम भुरक्मा जाता है जिससे बह भ्पने विगत सम्बन्धो पर 
पश्मात्ताप परता है। इन दोगो थे सम्बन्धो को प्रस्तुत करके उपन्यासवार नै प्रेम भर 
विवाह वी सवीन सामाजिक प्रारुपा प्रस्तुत वो है। बंगाली सड्शी सीमा, गोग्यता 
और भ्रच्छे स्वमाव के दारण जगदीश थी शोर झआव पित हुईं थो जिससे विवाह हो जाने 
पर भी यह पत्ति का त्याग फरके जगदीश के द्वार पर-्रेम की भख मागती है, पर 
शारीरिक सम्बन्ध स्थापित कर जगदौश इसे भी प्रीति की भाँति नही खोना चाहता 
क्योकि वह उस्ले श्रत्यधिर प्यार करता था । मुस्लिम वाद्व जगदीश यो शिष्या थी क्योकि 
बह उसका ट्युशन करता था । जगदीश ने हठ करके उप्तके घर का जञ्न झौर जूढा 
हेलवा ग्रहण दिया था जिससे वह श्रद्धा करने लगी थी । इसे हम पादर्श प्रेमिका के 
रूप में स्वोकार कर सब्रतते हैं जिसमे यासना की गंध तक भो नहों था पानी । उसने 
प्रपने पित्ता दारा जगदीश को आधिक सहायता करनी चाहो थी जिससे वह विदेश 
जाहर उच्च शिक्षा प्राप्त वर सके जिस्ते उसने स्वीकार तो नही किया पर बदले में बात के 
ऋण से दथ अवश्य गया । 
एक धोर तो इस उपन्यास की प्रेमिकाएँ इतनी उदार चिध्रित की गई हैं कि चैसे 
वे प्रनिक्षण अपने शरीर भौर सौंदये का बोझ जगदीश पर उतार देना चाहतो हैं, 
दुमरी भोर उनमे वैचारिक संकल्प और हृढ़ता का इतना अ्राइुय्ये दिखलाई पड़ता 
है कि उतके प्रति इसा के स्थान पर पाठकों के मन में श्रद्धा उसन्त होतो है। 
नैतिकता थी दृष्टि से नयव और प्रीति पतिता होते हुए भी सर्वाधिक जोबन्त नाप्यां हैं। 
सम्पूर्ण उपन्यास पढ़ लेने पर यह निष्कर्ष निवलता है कि यदि प्रेम को जीवित रवना 
है तो शारीरिक सम्बन्ध से दुर रहवा चाहिए । विभिन्‍्त प्रेमिकाप्तो से सम्बन्धित घट- 
नाएँ स्वत कहानियाँ घन सकती हैं, पर एक पुरुष से सम्बन्धित्त होमे के कारण वे 
उपन्यात का अंग बत गईं हैं। जगदीश उपन्यासकार का एक प्रयोग चरिन है। 
उसके चरित्र मे न तो कोई स्वाभाविकता है भौरन तो बोई ,भादर्श । एक देहाती 
एवं संकोधो युवक में कौन-सा ऐसा भाकर्षण था कि समर की सभी सुन्दरियाँ मधु- 
अपदो को भाँति उसके झास-पास मित-भिनाने लगती हैं। ऐसा लगता है हि प्रेम मौर 


हिन्दी उपन्यास को वर्तेमान ग्रतिविधि ७३ 


प्रमैतित चितन को छोड़कर उसे भ्लोर कुछवरना हो नहीं है। यह न तो सम्मत हो 
दै भौर त धो भावश्यक ही । 


उजड़े घर 


विश्वम्भर भानव का एक सामानिक उपन्यास है। भरस्तुत उपन्यास में लेखक ने 
अध्यवर्ग के खगमग झाधे दर्जंव से झधिक परिवारों के मरने और उजडने की गाथा 
कही है। भमरनाप यो मध्ययर्ग के एक साधारण घर्ग का पुत्र है, परनो तगी के 
कारण ही ननिदह्दाल में पल्ता द्वे। कुशांत्रवुद्धि वा भमरनाथ पढ़-लिखक्र एक 
महाविद्यालय फैँ झष्पापत घन याना है । वह माँन्वाप के प्रति जैसा निप्वाबान है वैसा 
ही मामा मामी धौर ममेरे भादयो के प्रति भी। संवेदना झ्ौर सदह्ाशुभूति का श्रजस 
झ्ोत उसता हृदय है। किसी का दुः, किसो का रोसा, हदिसी थी बेदना >ससे 
देखो नहों जाती 

एक तरह से भ्रमरनाथ उपन्यास्त की पूरो कपाघारा का पूल स्रीत है | उपन्यास 
की संपूर्ण छोटी-वड़ो घटनाभों का संबंध विसो-व किसी रूप में म्रमरनाथ से है । 
मध्यवर्गीय प्राधुनिक सवगुवक के भन में अपने स्वर झौर टैसिसत के प्रति शिस प्रकार 
की एक स्वाभाषिया कुण्ठा पिद्यमान रहती है उससे भमरनाथ बघंचित बढ़ी है। यही 
बाएण है कि झागेरे को ५-६ ( मोहिनो, अपर्णा, मीरा, जिनी, संतोष, शीला श्रादि ) 
मुन्दरियों के संपर्क में झाकऊर भी बहू अनन्त तक खुल नहीं पाता व्ययित ही रह 
जाता है । 

एव मध्यवर्गीय म़ुवक का व्यक्तित्व समय के थपेडो के साथ केसे ट्ूटता-शुडता 
रहता है प्रमरमाथ उसका उदाहरण है। उसके जीवन को विभिन्‍न मोद्द देशर लेखक 
ने समाज ने विभिन्‍न मगों में पाठकों को टहलाया है। उच्चवर्ग के परिवारों में पति 
और पत्नी में किस प्रकार बी कशंमक्‍्श श्रीर परस्पर एक दूसरे के प्रति भ्रसंतोप 
व्याप्त रहता है कि पत्नी भाव्महत्या पी ध्यिति तक पहुँच जाती है ॥ मिस्टर भेहता भौर 
मिस्दर कीच के परिवार इसके उदाहरण हैं। लेखक वी पैनो दृष्टि मे समाज फे किसो 
भी पक्ष को कोरा नहों छोड़ा है चाहे वकील हो, चाहे डावंटर हो, चाहे प्रोफ़ेसर हो, 
चाहे राजनीतिक, समान-सेवय, ज्योतिषी, पंडित, दुकानदार, सिने व्यवसामीं सभी 
लेखक मद दृष्टि भें आये हैं, श्रीर शपये समूचे रूप में, यथार्थ रूप में 

उपन्यास की शैली भीर मापा की मन्‍्यर गति भ्रमिव्यक्तियो की फिसलम मानवजी 
के उपन्यासक्षार वी कमजोरो को उद्पाटित कर देती हैं। भधिक स्थलों पर सेशक 
का उपदेशक या वक्ता का रूप भी स्पष्ट हो गया है। लगे हाथ लेखक मे हमारे देश 
में नारी से झात्मीयता प्राप्त करने के उपाय भी बतला दिये हैँ । 


प्छड हिन्दी उपन्यास झौर यथाघंवाद 
नदी 


इस उपन्यास्त में सुखवीर, महिमा और यशपाल के बीच चलने वाले प्रिकोशात्मक 
प्रेम वा चित्रण है जो मानव जी के उप्यासों की सामान्य विशेषता है। इस प्रेम 
विश्रण के लिये मूलचन्द श्रीयाल्तव मौर उसकी पत्नी म॑जुश्री सरकार जैसे उदार 
दम्पति का श्रावास सर्वधा श्रनुद्ल है | इस दम्पतो ने जिनका परस्पर परिचय ब्राहि- 
कारी दल में हुमा था प्रिया, महिमा श्लौर लल्लय मामक तोच सस्तानों यो जस्म दिया 
तथा अपने मोरल से ब्रपार सम्पत्ति भ्रॉजित वी । सुषवीर यशपाल का सहयाठो था जो 
मूलचन्द के यहाँ पारिभाषित्र धब्दकोश वा सम्पादन कर रहा था जहाँ बाद में यशपाल 
भी शा जाता है। बह हिन्दी विषय लेकर एम० ए० प्रथम श्रेणी मे पास था। संस्कारों 
वा निर्माण विद्यार्थीन्वीवन में ही होता है श्रौर उस समय तनिक भी प्रसायघाती से 
विद्यार्थी का भावी जोयन घीयठ हो थाता है यह एड मनोवैज्ञानिक तथ्य है। यशायाछ 
में प्यार करने के संस्कार बचपन ये दिपलाई पड़ने लग जाते हैं। वह क्रम से माँ, 
मास्टर साहब भोर सहपाठिनो शाल्ता से प्यार का घर्थ पूछता है। एुक ने कुछ भी 
उत्तर नही दिया, दुसरे मे दण्डिच रिया थौर तोसरे ने उत्तर छुम्बन से दिया जिसका 
प्रभाव उसके जीवन के साथ बडता गया । महिमा से उसका मानसिक प्रेम आदर्श हों 
बहा णा सरता है। घारी का श्रेम किसी से हो मर व्याह किसी से, फिर भी प्रेमी 
पुरुष प्रेम करता रहे तो उसता चही अस्त होगा जो यशपात्य के जीवन का हुप्रा। 
यशपाल का महिमा के प्रति प्रेम महिमामान हो है, यह सामाजिक नहीं धन्य 
बेयक्तिक हो पहा जा सकता है। दसझे ऐकान्तिक प्रेम का कहण अल देखकर मत 
मसोस उउ्ता है । 
'. ग्रुपवीर श्रारम्भ से ही पूर्त रहा श्रौर भपने झाश्रयदाता मुलचर्द को सम्पत्ति हुड* 
पना चाहता है, जिसके लिये उसने लल्लन को श्रावारा बनाया, मूलचन्द को विप दिया 
भौर यशपाल के साथ में दाव-पेंच सेटता रहा। घीयनभर उसे प्र मन्तुष्ट दिखला कर 
उपन्यासकार ने एक प्रफार से उसके प्रति न्याय ही किया है, पर यशनात की झस+ 
फलता, भले ही स्वेच्छया हो रही हो, पाठकों को कधराद्वं बना देतो है। उपन्यास का 
प्रन्त अत्यन्त प्रभावपुर्ण है श्लौर भारतीय मर्थ्योदा के अनुकूल है। प्रेम-्प्रदर्शन के 
लिपे उपन्यास के बोच-बीच में डायरी के पन्‍्से सिवि-क्तम से उद्धृत विये गये हैं । जीवन 
बी घटनाझ्रो को पृर॑स्मृतियों के भ्राघार पर चित्रित किया गया है। श्तसर मिफकाल 
कर लगे हाथो लेखबो भोर श्रालोचको पर भी उपनन्‍्यासकार ने छोटाकशों को है श्रौर 
इलाहाबाद के साहित्यकारों एवं शहर को महत्ता वा भो बर्णम विया है। इस प्रसंग 
के झ्राधार पर वह उपन्यास के विपय को व्यावक बचा सकता था पर श्राम्यात की 
सोमित भूमि में बंध जाते के कारण ऐसा न हो सका । 


हिन्दो उपन्यास की पर्तंमान गतिविधि भ््ज्श 


कावेरी 

यह एक सामाजिक उपव्यास है जिसमें समाज में बढते हुए स्पच्छनद मासल प्रेम 
के प्रति घनास्था व्यक्त वी गई है। “कावेरी! मामक क्वाँरो लडकी को वेन्द्र मे रखऋर 
उपन्यास की सम्पूर्ण काया विर्मित को गई है । निषय को दृष्टि से तो इस उपन्यास का 
कोई विशेष महत्व नहो है क्योकि किसी-न-क्िसी रूप में यह उपन्यासकारों था चिर- 
परिचित विपय रहा है, पर शिल्प की दृष्टि से इसरा भ्रपना एक विशेष स्थान है इसे 
स्वीकार वरना पडेगा। श्राध्मक्रथास्मक शीत में लिखा यह उपन्यास किसी पास विशेष 
द्वारा ही नहीं घ ल्‍वा एवाबिरः पायों थे परस्पर प्माचार द्वारा झस्तित्व में श्राया है । 


क्ाबेरी' म्ररादावाद की रहने वाली यी जिसक्नी आरम्मिक कला सबधी शिक्षा 
स्थानीय 'कला निकेतम' के सास्टर सागरमल यी देखरेख में हुई जहाँ अन्य लडकियों के 
अधिरिक्त कावरी हेगेद् नामक सडके ते भी सम्पंक मे भाई और दोनो में साहचयेगत 
स्वाभाविक स्वेह भी उसझ्न हो गया । शीघ्र हो प्रेम के पीछे छिपी मापव शक्ति ने 
उसे विचलित परना भ्रारमभ्म कर दिया श्रोर वह सुन्दरलाल एड्योकेट के तड़के पुंचर के 
प्रति केवल धनुरक्त हो नहों हुई बल्कि श्रसमय गर्भधारण वा भी पाप कर बैठो जिस्तवा 
स्थासाविक अन्त हुआ्ला | वावेरी को मौंधी के प्यार भोर प्रात्माराम डाक्टर वी सहायता 
स गर्भ से मुक्ति मिल चक्की, तन तक दुँवर घर जा चुका था। शारम्भ में मास्टर सागर 
मलके चरित्र बो लेकर कीचड उद्धालने याली लडको का यह्‌ अंत स्वाभाविक हो था 
पर उपन्यासकार की सहानुभूति कावेरी को मिली है इसमें सम्देह नहों | पस्यिरता 
का झामास पुदप वर्ग मे दीखता है न कि नारी बर्गं की प्रतिनिधि कावेरी में । उससे 
समपण्ण तो उप्ती व्यक्ति फे सम्मुख किया जिसके सम्मुख उसया मन ढोला हुमा घा। 
नारी के स्पाभाविय व्यवहार से ही यदि पुरुष उसे भ्रपनी प्रियतमा मान बैठे सो उसमें 
नारी कावेरी वा बया दोप ? जो भी उप्तके सम्पर्क में श्राता श्रोर उसके हिल में अवने 
सुझाव रखता पदले में उसके शरीर को पाना चाहता है। चाहे वह कुवर हो धथवा 
हिन्दी से एम० ए० करने के लिये प्रोत्याइन देने वाला देवराज ॥ तभी तो कावेरी 
निराश देवराज वो पन्न लिखते हुए ठोव ही बहती ६ “नारी के सम्पर्क मे जो भी 
प्राता है, वह उससे एु7 ही प्रवार के सबन्ध की आशा बररता है शोर वह सम्बन्ध जब 
उसे नही मित्न पाता तो उसका अतिक्रिया चहो मयक्र होती है। हुदय का श्रावरिक 
प्रेत ता दिची एज हो को मिल स्तर है। यह ही सकता है कि हमारे घुनाव में न्ूय 
हुई हो पर यदि पेम भी हमें जिसी दूसरे की सम्मति से करना पड़ेगा मलव तो जीयन 
भार हो तादेगा, देवजी ।?? इसमे सन्दह चढ़ी दि नारी जीवन में प्रेम एक बार ही एक 
व्यक्ति से वरतों है। इसके ध्रत्तिरिक्त उसने धन्य पुरुष से सम्बन्ध परिध्यितिया के परि- 
शाम भ्रेमेवर ही मारे जायेंगे । इस उउन्‍्यास वी यहो सूल स्थापता जान पडठो है 


भ्७६ हिन्दों उपन्यास श्रोर यवा्येयाद 


जिसमे छेखक को सफावा मिली है| मुरादाबाद को भी बाराणसों श्रौर इलाहाबाद 
जैता साहित्यिक गढ़ मानता चाहिये ऐसा छुछ श्राग्रह उपन्यासवार को शोर से जावे 
पड़ना है। वह क्यों ऐसा चाहता है इसका उत्तर श्रपेक्षित नहीं ? 

पहाडी ( रामप्रसाद घिल्डियाल ) 


सराय 
है एक मनोवैज्ञानिक उपन्यास है, जिसमें उपस्यासार ने पुरुष भोर नारी के 
मन झोर मस्तिष्क यो समवेदना झौर सहानुभूति के हायो से छू कर चित्रित करने का 
प्रयास विया है। रेखा एक ऐसी नारो है जो सयको समान रूप से श्रावधित करती है । 
लेखर ने उपन्यास वो मनोवेशानिक कहा है, पर दो-चार मनहुस, कुण्ठित, हूदें 
व्यक्तिध्त वाले पान्नो को जुटावर एक निबल प्रमावहोत बथा-घारा दो प्रवाहित करके 
भर मछ्स्यन में उसका मुहाना बनाफ़र क्या को समाप्त कर देता किस दर्जेंकी 
मनोवैज्ञानियता है विचारणीय है ? उपन्यास की सापा तो गम्भीर कही जा सकतीं 
है पर उसके सम्ताद, क्थोपक्थन प्रायः फिल्म नेताप्रो जेंसे थोषे भौर हल्के हैं। पुरे 
उपन्यास में लेखक ने मनोवेज्ञानिकृवा को रक्षा के लिए मारी भर प्रुरुप, पति और 
पत्नी वर्ग की मनोदुतियो, भावनाझ्रो श्रीर परस्पर एक दूसरे वे मन में पलने वाली 
भावनाओं के घात प्रतिघानों को भप्यस्त सूद्म रूप में चित्रित करने की चेष्टा की है। 
नारी, पुरुष, पति, पत्गी, प्रेमी, प्रेमिका झौर दाम्पत्य जीवन थी सोमाप्रों और मर्या- 
दाप्नो का स्पष्टीफरण उपन्यास की कथा-घारा मे स्वत' होकर चलता है। उपन्यासकार 
उपन्याप्त के शोप॑क् भौर उसवी कथावत्तु की सगति नहीं बैठा पाया है । 


निर्देशक 

इस सपन्यास में 'पहाडी” जी ने सामाजिक-क्रान्ति वी एक ऐसी कहानी कही है 
जिस्म भारत के मजदूर वर्ग ने पूंजो के विरद्ध, सरकार के विष्द्ध जेहाद घोल विया है । 
प्रेप्रेजी राज की छत्रयाया में पैसे वाले मिल-मालिको ते सरकारी हाकिमो से साठगाँठ 
करके मजदूर नेताप्रों भौर फक्रास्तिवारियो पर भसद्य श्रत्याचार किए हैं। “तवीत”? 
क्रास्तिकारी वर्ग का नेता, क्रान्ति का प्राण और उसका संचालक है। वह एक मध्य 
वर्गोाय परिवार वा स्रुवत' है मिसके पिता कभी एक प्रच्छे सरकारों नौकर थे फिनवी 
भृत्यु मे बाद माँ भौर छोटी बहन तायय को लेकर उसे फिर गाँव वाले धर को शरण 
केनो पडी थी | माँ की मृत्यु के वाद केवल भाई बहन रह जाते हैं। वह तारा वा 
व्याह सम्पन्न परिवार में वरके भ्रपने को एक बडे उत्तरदाय्रित्व से मुक्त समझता है 
पर तारा का पति एक निद्मम्मा विद्यार्थी था जो विद्यार्थी पीवनोपरान्व एक निवम्मा 


पति सिद्ध हुप्ता जिससे तारा का पारिवारिद जीबन सुखी न रह पाया । सनीव 


३७ हिन्दी उपन्यास की वर्तमान गतिविधि भ्छ७ 


तारा के दुपख से उसके व्याह के बाद भी मुक्त न रह पाया । तारा को अभिन्‍नद्वदया 
सखी सरला भी इन बातो को लेकर दुःखो रहती | वह नवीन के जीवन मे एक 
प्रकाश एक प्रेरणा लेजर झायी। चहू एक सम्पन्न डाक्टर पिता की लड़की है जो 
एक बड़े शहर में रहते हैं भौर हजारो झपए का इधर-उधर उनके लिए मे के 
बराबर है। समय-समय पर सरला नवीन झोर तारा की सहायता करती रहो 
कौर पूँजीवर्ग वी लड़की होते हुए भी नवीन के नाते उसकी सहानुभूति सजदुर 
बर्ग के साथ रहो । 


नवीत के चरित्र को लेखक ने घड़ी सावधानी से चित्रित किया है झौर वहीं भी 
उप्तपर दाग नहों लगने पाया है । सरला को लेकर यह कभी-कभी विचलित होता है 
और मास्टर जी को लड़की के अ्रसंग में भो हम एकाघ बार उसे फिमलने के रास्ते पर 
पाते हैं पर जिस महान कार्य के सम्पादन के लिए उसने विश्वविद्यालय छोड़ा तारा 
जैसी भोली बहन की ममता तोड़ी भौर उसके श्रमानरीं पर पानी फेरा ( उप्के लिए 
भमी ल ला सका ) वही सहान कार्य देय उत्ते पथन्रठ्ठ होने से बचाता रहा । ऋणन्ति- 
कारी दल के संगठन के तिमित्त वह न जाने कितने परिवारों ओद नारियों के सम्पके 
में श्राया पर जलमथ्न कमल दल के समान वह निरलिप्त रहा। नवीन उदासोन अवश्य 
है भपने प्रवेश के प्रति, पर वह हृदयहीन नहों है। झपने जमींदार मित्र के यहां से 
तारा को लिखे गये पत्र में उसके घेयें का बाँघ हृट जाता है। उसे तारा वी माद श्रात्ती 
है तो घह रो लेता है, माँ को याद पर पझाहें भर लेता है, पर भपने पय से विचलित 
नहीं होता । गबब कभो एकांद में होता है तो जमीन पर कोयले से हिन्दुस्तान का 
मवशा बनाकर झौर उसके सामने इज्धलेण्ड का नवशा बनाकर उसकी तुच्छता पर हँस 
पड़ता है| इतना बड़ा देश गुलाम है जिसको स्वतंत्र करना, उसका, उसके दल का, 
उसके संगठन का उद्देश्य है । 


किरण नामक एक सड़की है जो नवीत के क्रान्तिक़ारो संगठन को एक शक्ति है। 

उसको प्रदभुत शक्ति, भ्रदम्य साहस और झडियग कर्मठता उमप्तके दल के कार्यकर्ताओं के 
छिए एक प्रेरणा है| अपने संगठद के प्रति बह इतनी ईमानदार है क्लि धपने ममेरे 

/ भाई अपिनाश को सिद्धान्तो को हत्या करते देखकर गोली मार देती है। यह क्रान्ति 
की ऐली-ऐसी योजनाएं बवाती है कि सब दंग रह जाते हैं । सरला के पिचा को हत्या 
करने वी योजना को सेकर नदोन भौर किरण में कुछ मतमेद उत्तन्न हुआ। केदार 
तो पहले हो युलिस फो गोलियो का शिफार हो छुका था उसके झौर साथी धोरेन्चीरे 
कम होते रहे, एक सरला बचो थी जो ठोक भपनी शादी के दिन भपते पिता के पास से 
मजदूरों थाली फाइल चुरा कर लातो है और नवीद तथा उसके साथियों के वीच सवीन 
की पिल्तौल लेकर छात्महत्या कर लेती है। इस प्रात्महृत्या से दवीत बोखलछा जाता है । 


भप्रछ८ हिन्दी उपन्यास श्लौर यथायेवाद ५ २०2 
बह सुरेश के यहाँ चला धाता है बही | पर किरण भी झा जातो है जो सरला के 
अप्रत्याशित भात्महत्या से बडी दुखित है, सुरेश को भी फाँसी हो जाती है और उसी 
रात नवीन भी पुलिस द्वारा गिरफ्तार कर लिया जाता है। सुरेश वी पत्नी इन्दिरा 
झौर किरण वो छकेले में छोटइर उपन्यास समाप्त हो जाता है। लेखक ने लगमंग 
झ्ाघो दर्यंत ह॒ध्याएँ विभिन्‍न अ्रसंगो में कराई हैं, पर उन हृत्याप्नी का उन झान्तियां के 
कोई निर्दिष्ट परिणाम सही निकल पाता। जितमे पात्र हैं सबवी जोवनदिशाएँ अलग 
भलग हैं उतमे कोई भी भ्पने जीवत मे सुखी नही है। चाहे पूंजीपति दी लडकी सरला 
हो, चाहे मजदुर नेता केदार झौर विपिन हो, चाद्दे प्रकार रमेश भौर उसकी पत्नो 
इन्दिरा हो । नवीन भौर विरण ने तो जानबुक कर वह पथ अपनाया ही था। संबीन 
का भपना स्वयं का जीवन बहुत टेढ़ामढा रास्ता तय करता रहता है भौर इसमें तन्दह 
नहीं कि वही भ्पनी वहन तारा तथा सरला सरोखे उपन्यास के अन्य कई पात्रों के 
जीवन फो दुली बनाने वा उत्तरदायी है। सरणा के यहाँ सरकार को लडकियों के 
झुण्ड में नवीन को छोडने बी बात तो समझ में भाती है पर म्नावश्यक रूप से मास्टर 
जी के परिवार का तथा उनकी कुलटा एकलौती लडकों का प्रवेश स्नावश्यक घटना 
सो लगती है। भन्‍्त में नवीव ्रसफल निर्देशक बन कर रह जाता है। 


चलचित्र 


पहाडो जी के इस उपन्यास को कहानो रेल के डिब्बे से झारम्म होकर झन्त में फिए 
सुछ पात्रों को रल के डिब्बे में रैठाते हुए समाक्ष हो जातो है। मह॒श नौवरीपेशे का 
एक प्रविवाहित युबक है ट्रेग के सेवेन्ड क्लास के वम्पाटमेन्ट में मनोहर और उसकी 
भाभी करुणा से (जो एक देवी की माँ है) से परिचित होता है। परिचय के थोड़ी देर 
चाद ही वह उत झ्ोगों के बहुत मिकट था जाता है। बह गाडो मजिल पर पहुँचे कि 
उसके पहले हो रास्ते मेदुघंटना हो जाती है। मनोहर उसका शिकार होता है श्रौर 
महेश को भी गहरी चीट लगतो है, पर वह करुणा को प्रपने यहाँ लाकर ठहराता है। 
दो दिन तका बह क्ययर के एति को तलाश करता है वर यवा लगता है कि ट्रेव डुर्गटमा 
में भाई भौर पत्नी की मृत्यु के समाचार से दुछित होकर छट्ठटी लेकर यह घर चला 
गया है । इस बीच व रुणा को विवश होकर महेश की भेहमानदारी स्वीकार करती प्रथी । 

ट्रेन में लगी चोट से महेश का स्वास्थ्य बहुत प्रभावित हुप्रा था। एक दिन वह 
सीढ़ियों से उतरते समय ग्रिर्कर बेहीशा हो गया ओर उसे भस्पताल ले जाना प्ठा । 
चूढ़ा डाक्टर बहुत ही हमदर्द भौर नक्र झ्ादमी है, उसको एक्लौती लडकी कुसुम तो 
झौर भो | कुसुम भपना खून देकेर महेश को जोवनदान देती है--खून के प्रभाव में 
खुसुम का स्वास्थ्य इतना गिर जाता है फि वह भो लाख ज्रवत्त के बावजूद नहीं बच 
चाती । अस्पताल में हो कुसुम कौ सखी सावित्री से पाठकों का परिचय होता है। महैरा 


हिन्दी उपन्यास की वर्तमात गतिविधि घ्७६ 


के स्वस्थ होने पर करुणा अपने पत्ति के साथ घर चल देती है। महेश, सावित्रों भौर 
डावटर उसे छोडने के लिए स्टेशन तक थाते हैं। महेश और सावित्री की शादी मे 
भ्रामे का मादा करके वरुणा गाडी में बैठ जातो है ! 

प्रारम्भ में हम देखते हैं कि मद्देश के मंत्र में नारो-जीवन को लेकर मिल्ननमित्त 
घलचित्र धनते श्रौर मिटते हैं | ठपवा क्याँरा हुदय सारी-जोदत की भनेक काल्‍्पनितर 
भ्रहठभूतियों से मरा पडा है । वह एक सहुदय और सहामुभुतिशोल तथा चरित्रवान युवक 
हैजिसपा परिचय हमें करुणा के प्रति किए ग्ग्े उसे सदृव्यवहारों से मिलता है। उप- 
न्याप्तकार पूरे उपन्यास में देखय एक सिर बना पाया है जो पाठकों कौ श्राकृपित करता 
है। कुसुम का बलिदान भी कम नही है पर वह उपन्यास से देर तक टिक मही पाती । 
उसके में शब्द “बण्णा जीजो वह सब तो मैंने तुम्हे प्रहेश को पत्नी जानकर ठुम्हारे 
लिए किया या? पाठगी के हृदय को बरवस छू लेते हैं। उपन्यास की भाषा शी 
उसके छतर के श्रनुकूल है । 


प़्ान्तिप्रिय द्विवेदी 


द्गिम्बर 
उपन्यासों के शिल्प-विघान को लेकर भी नये प्रयोग किये जा रहे हैं। परल्‍्तु ये 
प्रयोगवादी उपन्यायकार भी इसका अनुभर्व बर रहे हैं कि केवल प्रयोग के लिए लिखों 
गयी कृति का कोई मूल्य न होगा, यदि उनमे किसी प्रकार के यथार्थ या चित्रण नहीं 
किया जाता । शानिष्रिय दिवेदों का दिगम्वर/ इसी प्रकार वी रचना है। दिवेदीडो 
आ्रालोघक, विरंधता)र एवं कवि के रूप में साहित्य-जगत्र में बहुत पहले से परिथित्र हो 
क्षुके हैं, परन्तु सपस्यास के छ्षेत्र में इनका यह चया प्रयास है जो एक नयी योग! लेकर 
प्रकट हुआ दि । लेखक का दावा है कि वस्तु-विन्यास एवं शिल्प विधान की हृष्टि से 
कपन्यास-साहित्य को वह एक नयी देव दे रहा है। ऐसी स्थिति में इस पर घोडा 
विचार कर लेना श्रावश्यक हो जाता है। जैसा लेखत ने भुमिक्रा में स्वोग्ार क्रिया 
है कि आधुनिक अपन्यास-क्ला झौर पुरानी उपन्यास-क्ला का इसमें यश्किशक्चित 
सम्मिश्रण है' जिससे हम यह तो मही कह सकते हैं कि यह उपन्याप्तों वी छुनिया में 
कोर्ड तय प्रयोग है, पर इतना सो स्वीकार विया हो ज्य सबसा है कि लेक्षत ने जो 
प्राचीनता भौर नवीनना था रसायन तैयार किया है बहू अत्यन्त सुन्दर बन पडा है। 
पुस्तक यदि उपन्यास के झप में न होतो तो निश्चित हो यह लेखा वो संस्मरणसत्मद 
श्रात्मकथा थी । इस प्रत्गार वे सम्मरण भमा हिन्दी में बहुत कम हूँ] लेखक ने 
बिखरे संस्मरणों को इफ्ट्ठा करके जो कवि 'विमल' के जीवन के साथ सम्बद्ध कर दिया 
है, उसमे विभिन्न स्थानों, समाज तथा घामिक पश्स्थितियों बा वाप्तविक चित्र उदर 

प्राया है । हप 


भुच० हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद 


भूमिका में इसका भी संकेत मिल जाता है ति लेखछ इसे पहले यपाथवादो दृष्ठि है 
लिखना चाहता था | भ्रच्छा हुआ कि उपन्यासक्तार ने झपना विचार बदल दिया जिसते 
हमे वह एक उत्तम नवीन अनुभव दे सका, नहीं तो जिस यथार्धवाद वा उसने आरमस्म 
में परिचय दिया है, यदि उम्रवा प्राद्योपान्च निर्वाह हो गया होता तो बहुत से नाकन्मों 
सिकोडने धाले मित्र जाते । 


जिस गयाथँवाद की उसने उपेक्षा की है यह सम्मवतः ऐसा ही यथार्थवाद होता थो 
एक अच्छे साहित्य के लिए वाछनीय महों । भ्रारम्म में दो-एक ऐसे चित्र झा गये ६ 
मिनमें लेखक घोर यथायंयादी बनने वी चेष्टा वरता जात पडता है। विमल के बाल- 
जीवन की चर्चा करता-बरता वह अपने शैशव में उतर आया है मिससे वह भूल गना 
दि उसकी यह कृति वयस्क पाठकों के हाय मे जायगी जो उस स्थिति वो पार कर हें 
हैं जिसे वह बतलाना था दिखलाना चाहता है। “बिमल को दो लडकिया का सामीप्क 
मिला-- धिरजिया, श्रनमरिया ! न तो इनकी देह खिली थो, न मनछ्िज थी गुदयुदो 
इन्हू गुदगुदा सकी थी । लेकिन यह क्‍या | खेतों के मचान पर घिरजिया विमल की 
अपनी पश्नडियो-सी इन्द्रिय विस्फारित करके दिखलाती थी । घिमल को क्रौतूहल हुआ, 
घह कोई रहस्य पा जाने के लिए उसवा स्पर्श करने लगा ।” वात समर में नहों पाती 
कि भावों तथा भाषा में परिष्कृत लेखक को ऐसा चित्र क्यों रचिकर हो गया २ गिठ्ती 
छी के कुच को, कुच कहने मे शरम खायी है झौर उसे 'तास्ण्य' कहा है, क्यों ऐक 
प्रश्लीज चित्र उतारा गषा, पिचारणीय है। 


वर्तमान परिस्थितियों से श्लुब्य होकर लेखक ने जो प्रपती व्याष्या कही-यही प्रस्तुत 
की है, वह उसके तथा परिस्थिति का सम्यक्‌ चित्र उपस्थित करने में पूर्ण समर्थ दै। 
#मरध्य-युय को सामंतवादी कहा जाता था, झाधुनिक शुग को साज्राभ्यवादी झौर पूँजी- 
बादी । तो बया राष्ट्रीय प्रान्दोलन में जो लोग गाघी के पीछे पीछे चले वे इस युग की 
शोपषित-पीडित जनता के इश्जन्देन्य से द्वबित होकर हो सावजनिक क्षेत्र में भागे थे ? 
नहीं, वे तो गाधी वो ढाच बनाकर जनता के सच्च के नाम पर अ्रमुता से अपने-प्रपने 
अधिकारों का सधप कर रहे थे । इस संघ मे बलिदान ग्रान्धी का ही हो गया, वरदान 
उन्हे मिल गया। पश्रव स्वयं सत्ताल्ढ़ होकर वे उन्ही साम्राज्यवादी और पूँजीवादी सुधधि- 
घाप्नो का उपभोग कर रहे है जिनका वे कमी'विरोध कर रहें थे /” इससे लगता हैं कि 
सेखक के मन पर वर्तमान सामाजिक स्थिति एवं शासन-नीवि के प्रति घोर प्सत्तोष के 
भाव विद्यमान हैं, जिनका कवि लेखक मे दोच-बीच मे अत्यन्त ही कुशलता के साथ सके 
कर दिया है । लेखक को इग उपन्यास में दस दृष्टि से आशातीत सफलता मिली दे गिसे 
सामने रखकर उसते झपनी रचना प्रस्तुत करनी चाही है । 


बढ 


हिन्दी उपन्यास वी वर्तमान गतिविधि श्ष्पर 
भगवतोप्रसाद वाजपेयी 


सून्तो राह 


मगवतीप्रचाद वाजपेयी हिन्दी के अ्रश्तिद्ध उपन्यायफ्रार हैँ। ये 'मीठो चुटको', 
प्रनाध पत्नी, प्रेम-पथा, 'लालिमा', “उतार चढ़ाप,” “चलते-चलते” 'वतिता की साधना”, 
मास्ता', दो बहनें, त्यागमयी”, निमन्‍्त्रण', मुप्ततत्त', पतवार', “ययार्थ से प्ांगे 
आदि सामाजिक उपस्यासों के पुरानो पीढ़ी के छेखक हैं भौर प्राज भी लिखते चले भा 
रहे हैं। उनके पाईं उपस्यास साहित्य क्षेत्र में प्रश्विद्धि पा छुके हैं। वाजपेयी जी के 
अधिकांश उपन्यास श्रादर्शोन्पुख उपन्यासों को श्रेणी में शाते हैं! उनके कथा-साहित्य 
का प्रधान विपय प्रेम है। विश्वम्मर मानव के शब्शें में न्रादशंवादी सायकों के 
सम्पर्क में रहने के कारण उनके बहुत से छ्ोन्पानों की प्राकांक्षाएँ श्रप्रणं रह गगी हैं, 
परन्तु यह भी सत्य है फ्रि उन्होने मत को उद्दाम भावनाभों को एक उच्च स्तर पर ले 
ज्ञाकर प्रेम के प्रधिक गम्भीर भ्राशप को व्यक्त किया है। 


ससूनी राह! में परकीया का प्रेम चित्रित किया गया है, जिसका निर्वाह धन्त तक 
हुआ है। वैवाहिक भौर पारिधारिक जोवन को लेकर यह प्रश्त भी उठाने का प्रमत्त 
किया गया है कि पति का पत्ती या पली का पति के प्रति प्रेम के बीच किसी शझ्रन्‍्य से 
भो भधुर सम्बन्ध रखा णा सकता है या हों ? इसो प्रश्त को जेकर मनोवेशानिक 
अ्रन्यियाँ भो उत्पन्‍्त होती हैं । जीवुए्प के इस सम्बन्ध के सूदम श्रौर मनोवैज्ञानिक 
अन्त लव का उच्चतम, पर संयमित झौर बुद्धि तथा हृदयप्राह्म चित्र्य उपस्यित करने 
मे उपसन्यासकार अत्यधिक सफल हुप्ला है। जैसे चित्रों कौ श्रवतारणा छेखक ने इस 
उपन्यास में की हैं वैसे चित्र हमें सपने सम्पूर्ण कलाइ्मक सीधव के साथ 'शरत्‌ बाबू! के 
डपन्‍्यासों को छोड़ कर शन्यत्र नहीं मिलते । शरत्‌ बाबु” का उपस्यासशार एस कला 
या साहिर है जिसका हिन्दी उपन्यासकारों में नितान्त भभाव है । 


“सूनी राह' का निश्चिल! घन-सम्पदा में मले ही दीव है, किन्तु वह स्थमाव से 
दीन नहों । बह “करुणा! के सम्पर्क में थ्राता है | करुणा? विधुर गोपाल बाबू की पुत्री 
है जो भपने विचाहित पति सत्याचरण के विचित्र तथा रहस्यमय व्यवशार के फारण 
उस पर प्रविश्वास करती है प्ौर परिणामस्वरूप घीरे-धोरे निखिल” के प्रति उम्की 
उत्सुकता मधुर प्रम का रूप घारण करने लग याती है। 'निश्चिल! भी सम्मवतः इसो 
प्रेम को लेकर पपने चादा से विद्रोह करता है प्रौर घर से निकाल दिया जाता है। 
दोनों का यह परकीया श्रेम बहुत भागे बढ़ते से द्चिचक्ता जान पड़ता है क्योंकि 'मिखिल 
सत्पाचरण के प्रति 'ब८एुएं के उचित कत्तेंब्यों बा घ्यात दिलाता है भर 'सत्याचरणए' 
को ही पत्ति के रूप में स्वोकार करने के लिए बाध्य करता है । 


अपर हिन्दी उपन्यास भौर यचार्थवाद 


इसमें परकोया प्रेम पर झाघारित एक भौर वया है जिसका सम्बन्ध 'कर्णाः के 
पिता गोपाल यादव” से है । गोपाल बाबू? प्रच्छन रूप से अमिता से प्रेम करते हैं। 
यह परकीया प्रेम साफ़ार हो जाता है जिसका परिणाम पुत्र रूप में सामने प्राता है। 
सामाजिक क्लंक और व्यक्तिगत श्रपममान का ध्यान वरके गोपाल वादु? पुत्र को त्याग 
कर 'प्रमिता! को बानपुर छोड देने वी सम्मत्ति देते हैं। किन्तु उसका पुत्र प्रविवाश 
जीवित रह जाता है । बड़ा होने पर झविनाश भपनी मानत्ति+ ग्रत्थियों के कारण पागल 
हो जाता है। बह सामाजिक रुढियो के प्रति विद्रोह करता है। झबिनाश वो एक 
दिन श्रपने घर देखकर “गोपाल बाद सहसा स्तव्ध रह जाते हैं भर श्रपने को रोक न 
पाने के कारण "पम्रिता' के पास प्रायक्षित्त करने ये लिये दौड जाते हैं। 'डायरी! के 
हाथ लग जाने के कारण 'भविनाश! गोपाल बाबू के सारे जीवन-रहस्पों से प्रवगत हो 
जाता है और बह उम्र डायरी को छे जाकर वेशम्पायन को दे देता है। इस प्रशर 
समाज में चरित्रवान तथा नेतिक्ता के उच्च सिहासत पर झारूढ "गोपाल बादु'कां 
वास्तविक चरिश्र सामने आता है। परन्तु गोपाल बाबू” अमिता! मो पुना स्वीकार 
कर सारे क्लुपित कर्मों का प्रायक्षित्त कर लेते हैं । पागल भविनाश ही के द्वारा 'निदित! 
के चाचा फे स्वार्थपूर्ण व्यवहार भी सामने झाये हैं। हुं 

कथानऊ के सुसंगठित न होने के कारण पोई सम्मक्‌ प्रभाव तो यह _उपन्‍्यात्त नही 
डाल पाता, बिन्‍्तु जीवन के पत्र-सन्र घिखरे यथाथे चित्र झवश्य उभड कर था गये हैं। 
गरीबी झादि के प्ररत्त को लेकर उपन्यासकार ने कही-कहो व्यग्य कमा है किस्तु वह 
इस समस्या को लेकर पारिवारिक सीमाप्रो में ही रह गया है। यथार्थ के नाम पर 
यौन विक्ृतियाँ जो भ्राज के उपन्यासों का आवश्यक तत्व बनती जा रही हैं, इ॒। 
उपन्यास में कही भी नही झाने पाई हैं । 
रमेशचन्द्र का 
आआजादो की राह मे 

दिस उपन्यास में जगदीशपुर के वावू कुबर सिंह के बलिदान यो श्रपूर्व कहानी है 
छिन्‍्होंने १८५७ का क्रान्ति-दीपक श्रपनो अन्तिम रक्त-बुँंद तक जलाया | उपन्यासकार 
ने भ्रारम्भ मे जिस वातावरण का चित्रण किया है उससे स्पष्ट हो जाता है कि किसी 
प्रकार क्रान्ति के झारम्म होने के पूर्व हो भारतोय क्षितिण पर ऋाग्ति वे बादल मेंडराने 
लगे ये । वे कौन-सी ऐसी परिस्थितियां थो जिन्होंने सदियो की सोई हुई भरत मारतीय 
जनता को यह सोचने के लिए बाघ्य क्या कि उस्ते निश्चित रूप से थाजादी की लडाई 
लडतो है। मंग्रेजो के नित्य बढते हुए भ्त्याचार, उनके ईसाई-घर्म प्रचार और उयकी 
साज्राज्यवादो नीति ने बस्त, धर्म-प्राण तथा अधिकार-च्युत मारतीय जनता को स्वतंत्रता- 
युद्ध के लिए तैयार हो जाने के छिए बाध्य कर दिया । हम देखते हैं कि किस प्रकार एक 


आप कर थे 
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के दाद एक ऐसे कारण भाते भपे जिससे देश की बिखरी शक्ति छि्न-भिन्‍न जनता के 
* झूप में एक भंदे के नोचे इकट्टो होने लगी | सब्र ने स्वतंत्रता-युद्ध भारम्म होने के पू्॑ हो 
एक स्वर से भ्रन्विम म्रुगलसम्राट 'बहादुरशाह? को झपना सम्नाट स्वीकार किया ह्रौर 
यह स्वतंत्रठा-सग्राम में एक्सा का प्रतीक बना । 
ऐतिहासिक सामग्री का तदुनत्‌ स्वरूप से प्राप्त होने के वारण यह भ्रावश्यक हो 
जाता है कि बिखरो हुई ऐतिहासिक सामग्रियो के झ्राघार पर वास्तविक बस्तुस्यिति की 
कल्पना की जाय | ऐतिहासिक फ्थानकों को क्रमवद्ध बरने के लिए उपस्यासकार में 
कल्पना का सहाश भिया है, किन्तु जितने भी ऐतिहासिक पायो को उसने झवतास्णा 
की है वे श्रधिक्ाश प्रमेत्तिहासिद' नहीं बल्रि ऐतिहाविक हैं जिनके बलिदान से देश को 
श्राजादो का पौवा जोवित्त रह सका भोर श्रस्ममय में ही घुरकाने से बच गया । प्रारम्म 
जे कानपुर वे नाना पा प्रसंग उठाते हुए लेपय ते जो 'ग्रजीपुल्लाखाँ! को इंगडैएड मेजने 
की चर्चा की है, वह ऐतिहासिक घटना है। “प्रजोमुल्ला खाँ ने वहाँ जाकर भरपूर 
प्रयत्न किया था कि यह ईंगलेंड की सरकार को यह झवगत करा दे कि भारत में जिस 
प्रकार कम्यती सरक्षार अयती पष्िकार-मोस/ क| अतिक्रमण बर रही है, डिन्‍्तु उसे प्रयत्न 
में प्रसफन ही होना पडा, जिसमे अंग्रेज जाति के न्याय सम्बन्धी रचे हुए स्थाग का भी 
भणएडाफोड हो जाता है। उ्ने लौटने समय योरोप के ग्न्य देशो का भी म्रमरय किया 
पर उन्‍हें भारत पी वाम्तविक स्थिति का श्ञान कराया, यद्व सत्य ऐतिहासिक घटना है । 
सारे प्रयत्नो के परचात्‌ एक ही निष्कर्ष निकाला जा सका कि युद्ध श्रनियाय है) लेफप' 
ने यह €यए बरसे के लिए के १८४७ वा युद्ध स्वतेश्रता वा युद्ध था, स कि व्यक्तिगत 
स्वार्यों का, उसने 'शाहंशाह बद्दादुर शाह! के उस सन्देश को उद्घुत किया है जिसे उत्तने 
सम्पूर्ण भारतीय जनना के नाम मेजा था । देश-विदेश में हुई प्रतिक्रिपाभों को दिखलाने 
के लिए उसने अनेक विद्वानों के छेख भी प्रमाणस्वरूप उद्बुत किए हैं। विन्तु हम देखते 
हैं कि उपन्पापकार का यह सारा उपक्रम अपने कथानायन रबाव्वू कुबर सिह! के व्यक्तितय 
की उमाड कर रखने के लिए है। यह एक प्रयार से वावू कुंवर सिह को जीवन-क्या 
है, उपन्यास नही | धन्य राजाघो, सरदारो तथा फौजों सिपाहियो वा नो प्रधग शाया हैं 
चह कैवत वा के प्रमाय को गम्मीर बनाने वे लिए ही साधन के रूप में । पुस्वक्त में 
कुवर पिह, भ्रमर सिंह तथा उनके प्रन्य सहयोगी धूरस्तामंतों के श्रपुर्वे खाटस भौर बलि+ 
दात वो बचा है जगदोशपुर पर अंग्रेवो का प्रधिवार हो थाने पर छॉबरसिंहद! ने वाहुर 
जार शावमगढ़, गाजीपुर, बलिया झ्ादि स्पानों में स्वतंत्रता की झपूर्व लडाई लड़ो। 
उससे उनके बौशनल, शौय॑ और शादपँव व्यक्तित्व वा तो पता चलता ही है, साप ही 
सांघ यह नी ज्ञात हो जाया दै कि देश पी जतता क़्सि प्रकार क्रान्ति वा स्वागत परने 
के लिए तेयार यो स्थान-म्थान पर जो झुँत्रर्रासह के पथ पर एस बिछाये यये थे स्व- 
जनता को क्रान्ति हे स्वागठ के लिए विछराए गर थे। 


प्र हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद 


बोच-दीच में लेखक ने देश के गदर सिक्तो तथा कुछ लोमी रजवाड़ों वा भी 
निक्र किया है। उपन्यास का झारम्म नितना ही उदात्त है, उसका भन्‍्त भो उतना 
ही कादणिक धौर प्रमावोत्यादक। सम्पूर्ण जीवन भौर झपनो एक बाँद्द को युद्ध में 
लगाकर भो भन्तिम क्षणो में जब हम कुंबर सिह को युद्ध के लिए उत्तावल्ा देसते हैं 
तो अपने भोप मध्तक उनके चरणों में कुक जाता है | बुँवर सिंह ऐले शहीदों को 
अन्तिम इच्छाप्रो का ही परिणाम पश्ाज वा स्वतन्ध भारत है। 
सिद्धविनायक द्विवेदी 
मुक्तिदान 

घिद्धविनायक हित्रेदों था 'प्रुक्ति-दान! एक प्रादर्श सामाजिक उपन्यास है जिसमें 
लेखक ने भ्रतोत के पन्‍नो पर पडो सारतीय सामाजिक, सास्कृतिक एवं घामिक परि- 
स्थितियों को उभाड कर सामने रखना चाहा है ! जहाँ तक पान्तों के चरित्र-चित्रणा का 
प्रश्न है लेखक अत्यन्त झादशों-मुख हो उठा है। 'महाराज विफ्रम! एवं राजेश पा 
पारस्परिक प्रणय-व्यापार इस लोक-जयत्‌ की वस्तु नहीं जान पड़ता | राजेश्री वा भपने 
पिता प्रश्नेनजित! का ध्याग करवा, विक्रम के विद्रोही-दल का नेहुत ग्ररण वरना ता 
प्रहिसा वे माध्यम से संग्राम मे विजय की कामना करना झ्ादि सभी ऐसे चित्रण हैं गो 
उसकी श्रामायारणता फा परिचय देते हैं। इसकी अपेक्षा महाराज विह्ृम का चरित्र 
मानवीय है । 


उपन्यासकार ने दोनो के जीवन का जो भन्त दिखलाया है बह अत्यन्त प्राद्शवादों 
है। भ्राधुनिक भनेक लेखको में ऐतिहासिक पात्रों के प्रणव-ण्यापारी का प्स्त ऐसा दिल्ल- 
लाने की परम्परा-सी चच पडो थी । जयशंकर प्रसाद के 'स्कन्दगुप्त' में 'देवसेना' श्रौर 
'स्पन्‍द! था भव ऐसी प्रवृत्तियों का ज्वलन्त उदाहरण है। ऐसा छगता है कि लेखक 
ने इन खोतो से प्रेरणा प्रहय्य वी है । “पुक्ति-दाव' के पात्रों एवं परिस्यितियों के बित्रण 
से उपन्यास के ऐतिहासिक होने वा भ्रम होता है भौर इसमें सन्देह नही कि बहुत-प्ती ऐसी 
घटनाओं का वर्णन हुआ है जिनवो संगति इतिहास से मिलाई ज। सझती है ! इस 
उपन्यास के भ्रतिरिक्त हिन्दो-साहित्य मे 'वैशाली वी नगरवधू” तथा “दिव्या? ऐसे 
उपन्यास उपतब्ध हैं जिनवी व्याप्पा आधुनिक विकम्रित्त शासन-प्रणाली ( 'जनतंत्र' ) 
को दृष्टि में रखकर की गई है । 'टुक्ति-दान? में भो इसो जनतंत्रीय शासन-प्रधाली का 
समर्थन बुद्ध मैशो में जान पडता दे । मले हो लेखक ने राजतंत्रीय शासनन्प्रणाली के 
बीच नैताप्नों के मन में उठने वाने इन्द्र दिखलाये हैं। जैसा वि विक्रम स्वर्य सोचता है 
कि 'ये प्रघान भ्रमात्य और घजा-परियदु के बडे-बडे नेता क्या हैं? एक प्रकार से मेरे 
प्तिदवन्द्ी, मेरी सत्ता के विपक्षी, माना वि वे श्रजा के कानो में सुस्त समृद्धि का सुरीता 
शांत गाबगा कर, राजस्ववाद के श्रति युग्रो से समपित सदमावना को कुचलते हुए प्रजा* 


् हिन्दी उपन्यास की वर्ंभान गतिविधि भ्प 


राज्य स्थापित करने को डींग मार रहे हैं, पर क्या ये प्रजा के सापूहिक हितों के संर- 
क्षक बनकर शक्ति का स्वपक्ष में प्रयोग यहों कर रहे हैं ? क्या प्रजा ने स्व॒तन्ध निवा- 
चन-पद्धति द्वारा इुनकर इन विपक्षियों एवं नेताप्रों को अपना प्रतिनिधि इुना है, भयवा 
ये बछाव्‌ शक्ति को हथिया कर ही समस्त देश में अपने मुँह मियॉ-मिट्ट, बन रहे हैं ?” 
परन्तु इस मानसिक इन्दों के बावजूद भी वह इसे स्वोकार कर सकता है कि “मैं बातों 
के फगडों में न पड़कर भ्राद्श शासन प्रणाली को स्वीकार करता हूँ। ऐसा शासन गिससे 
श्रजा की भुखमरी झौर गरीबी दूर होती है, जो सम्पन्नता के साथ-साथ भ्रजा के स्पास्थ्य, 
शिक्षानदीक्षा एवं भौतिक उन्‍नतियों को प्रोत्साहन देता हो, जो भजा को संस्‍्कृति एवं 
श्राध्यात्मिकता के उच्चस्तर पर विठलाने वाला हो, बह चाहे एक्॑त्रवाद हो चाहे प्रजा- 
संत्रवाद मु पसन्द है, किन्तु मैं जानता हुँ कि श्राज की शोषित एवं जागरूफ जनता 
प्रजातम्पवाद को ही परान्द करतो है” इस प्रकार के स्थलों से ऐसा जान पढ़ता है कि 
लेखक के ऊपर बतंमान-कालोन शासन-व्यवस्था का, जिसे “जनतंत्र! कहते हैं, ग्रस्यधिक 
प्रभाव दै विसका झारोप 'मुक्ति-दातः के कथानफ पर लेसक ने किया है । 


बीच-वीच में माठुकता से रंगे श्रनेक स्थल झावे हैं जिनमें उत्फफर पाठक यथार्थ 
और णयथार्थ की सीमा को भूल जाता है। सामान्यतः मारतोयों को भावुक अवृत्ति का 
चहा गया है। भावुकता मन की तरल दशा है, श्रीर एक गर्म देरा के लोगो का भावुक 
होगा स्वामाविक है। इसी से हमें सहिष्णुता, स्निग्बवा भ्ौर सद्दानुमुतिपृर्ण रृष्टि मिली 
है । यह उपन्यास ऐसी ही भाबुऊता से परिपूर्ण है, परन्तु ऐसा लगता है कि लेखया सत्र 
है कि कहीं उसके काल्पनिक चित्र बिल्कूल यथा न हो जायें । इनका रवेत पदुमा सामक 
एक सोलिक सामाजिक उपन्यास भौर उपलब्ध है। 


राजेन्द्र यादव 


नई पीढ़ी के उपन्यात्तकारों में श्री राजेन्द्र यादव ने अपना विशिष्ट स्थान बना लिया 
है। इमके श्रय तक 'प्रेत बोलते है?, 'उस्ड़े हुए सोग', 'कुलटा', 'शह भौर मात, 
5प्रन देखे घ्रनयान पुल” और “एक इंच मुस्कान! ( लेखक को लेखिका पत्नी मप्तू सण्डारी 
इस उपन्यास यो सह-लेखिका हैं ) नाम से छ+ उपन्यास प्रवाशित हो छुछे हैं । 


राजेन्द यादव का प्रेत बोचते है! उपन्यास सारा धराकाश! के नाम से सन्‌ १६६० - 
. ई० में संशोधित रूप में प्रकाशित हुआ है । इसमें एक शिक्षित मध्य-वर्गीय नवयुवक 
को क्या-ेन्द्र में रख बर मध्यवर्गीय-जोवन को विधमता का यपायें बित्र उपहियत 
पिया गया है। मध्यवर्गोय जीवन की. घुटन-शील परिष्यितियों से उत्दन्न विदुष्या का हो 
मित्रण करना लेखक को प्रभीष्ट नहों रहा हैं बल्कि वह पक नए श्रेयष्कर सामाजिक 
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जीवन की कल्पना भी करता है थौर उसके उपन्यास या स्वर भ्राशावादी हो जाता है। 
परिस्थितियों एवं वातावरणों को सजोवता प्रदान करने वाले थायों का चित्रण अत्यन्त 
सहज स्वाभाविक बन पड़ा है । 


साम्यवाद को शोषण विरोबी नोति एवं सामान्य जन-हितकारों मावना पे पूरित उछडे 
हुए लोग उपन्याप्त भव्याधुनिक सामाजिक व्यवध्या तथा सामाजिक संबंधों वा एक प्रत्मत्त 
सजीव यथार्थवादी झौर व्यंग्यात्मक चित्र है। साम्यवाद मे अनुपस्थिति में प्रजात॑श्रात्मक 
व्यवस्था किस प्रकार पूँजीवादिनता वा रूप प्रहया कर सकक्‍तो है, इसे छेखक ने घोत 
कर दिखाया है । भाधुनिक एम० पी० और एम० एल० ए० विस श्रकार गरीब जनता 
शा प्रतिनिधित्य भाज करते हुए भी उनके खुन-पसोने थी कमाई हथियाकर पूँजीपति वन 
बैठे हैं; बाहरो वैश-मुषा, भाषार-व्यवहार बातचीन श्रादि के झ्राडम्बर का सहारा लेकर 
समाज को धोखा देने बासे गणराज्य के नेता स्वार्थ-साघथन एवं काम की लोखुपता के 
पीछे पड़ कर भपानक दानवीय दुष्क्रत्यो को करते समय किस प्रकार तमिक भी मिफर का 
प्रतुभद नही करते, आदि हृइ्यों का विधान लेखक ने अपने प्रत्यक्ष प्रनुमव के बल पर 
क्षिया है जो प्रत्यन्त दुँदयद्रावक, भोपण एवं मामिक है। देशवन्धुनों एम० पी० उप 
दिता भैया! उन महान्‌ व्यक्तियों में से एक हैं जिनके पास वडों बड़ी मिलें हैं, जिनके 
पास मजदूरों के उत्तर के रूप में गोलियो की बोछारें है, जिनवी कामुक भावनामो 
पी पूर्ति के लिए ऐस्े-ऐसे प्रकोष्ठ विद्यमान हैं जहाँ प्रयलाएँ जवर्दल्‍्ती हूस दी जाती 
है, नो भपनी इस इच्छा को भूत के लिए भ्पनी तथाकथित बहिन मायादेवी के पति 
वी विष देता है, यहां तक कि उसको प्रत्रो प्मा पर भो शराब के नशे में बलात्कार 
परना चाहता है, जिसने जनता को घोल्ला देने के लिए महल का नाम, स्व्रदेश-महल 
रख छोड़ा है। गिरमिट की भांति रंग चदलने घाला यह “जनप्रिय' नायक भोलो-माली 
जनता का रक्त चूप्त कर भो उसका प्रतिनिधि थना बैठा है । 


उपन्यास में मध्यम वर्ग के प्रतिनिधि हैं शरद, जया, सूरज भ्ौर करिल | शरद 
भौर जया का विवाह पेम-विवाह है। श्राधुनिक बदलते हुए सामाजिक संबंधों को 
लेखक ने बड़ी हो कुशन्नता से दिखाया है। जया शरद को प्रात्मसमंपण के बाद भी 
दादा! जो कहती है क्योकि दादा? बहने के ही कारण दोनो समाज में स्वच्छन्दतापुर्वक 
एक दुसरे से मिल सकते थे | दादा? या माई! जैसे शब्द का मुल्य भव सामाजिक 
संबंधों के विपय में कोई मुल्य नहो रखता । भाई-वहिन, चाचा-भतीजी वतन कर समाज 
की हर सुविधाशों को हस्तगत कर लेना कितना प्रचलित है | समय ऐसा श्रा गगा है 
जिसमे नाम शोर सबंध एक दूसरे की पर्यावव्राचिता खो बैठे हैं, यहाँ तक कि उच्तके 
उल्लंघन में भ्रव परचात्तापजन्य मानमिक क्छेश भी नहीं रह गया है, जैसे पति! के 
लिए 'दादा? शब्द का प्रयोग फोई बहुत मागूलो चोज हो। जया झौर शरद 'लितामैयाः 
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के भाश्वासन पर उनके 'स्वदेशमहल? में दाखिल होते हैं जहाँ उनकी सुननेवाला कोई 
नहीं, झाश्वासन मात्र ही उनका सहारा है। वे दम्पति ऐसी जगह प्रवेश करते हैँ जहाँ 
वास्तव में उसड़े हुए लोगो की सच्ची तसवीरें उन्हें देखने को मिलती हैं । 


शरद और जया बा संबंध विचारणीय है क्योकि लेखक ने इस संबंध पर चर्चा 
भो प्रधिक की है भर साथ ही साथ उसकी सहानुभूति भी इस संबंध पर वरावर बनो 
हुई है । शरद का संबंध वैसे कुछ विशेष जया के घर से है। वह जया का दादा बनकर 
उसके यहाँ प्राय) आयान्‍जाया करता है। जया हछिसो स्कूल यो मास्टरनी है। शरद 
को प्रकृति कुछ ऐसी है जिसे भ्जीच कहा जा सकता है। उम्रमें बात हो बात मे प्रेम 
हो जाता है भौर जया पभपना घर, झ्पनो नौकरी सब कुछ छोड़ कर उसके साथ भाग 
मिक्लने को प्रस्तुत दो जाती है भ्रौर झंत में ये देशवन्धु जी के यहाँ दम्पति के रूप में 
दिखाई देते हैं । युद्धोत्तकालोन पुरुष के दिगड़ते-वदलते-धनते संबंधों में इस संयन्‍्ध 
को लेश्लक ने स्थान दिया है | यही नही, इसके राय लेखक ने गहरी सहानुभूति भी 
प्रकट की है | यह तो मानना ही होगा कि साम्यवादी सामाजिक व्यवस्था का पोषक 
होने के फारण लेखक ने इस संबंध को मान्य ठहराया है। प्रेम-विधाह यहाँ भ्रवरय है, 
पर प्रेम-विवाह का रूप दूसरा भी हो सकता है जहाँ लडकी उडाने के स्थान पर शास्पीय 
विधि से भी विधादह हो सवता है । थो हो, इसका निर्णय एच इस संबंध पर विचार 
स्वयं पाठक करेंगे । 

दू्तरा प्रमुष प्रात सूरज है। चरित्र पी दृष्टि से सूरज ऐसा परान्त उपन्यास में 
दूसरा मही है | भाजोचन परिस्यितियो से जुमता हुआ यह मनुष्य झदम्य उत्साहों 
एवं कर्मठ है। साम्यवादी विचारधारा के पोपक़ के रूप में लेखक से इसबा 
निर्माण क्या । #म्युनिस्ट” शब्द के उच्चारण के साथ ही साधारण लोगो के मस्तिप्ता 
में जिछ प्रकार के मानव के झाकार-प्रयार यो सष्टि होतो है सूरत ठोक वही है। 
उसके माँ बाप का पता नहीं, बचपन में पेट भरने के लिये उसने बया-वया नहीं किया । 
जेब काटी, कुनोगी री की, घोका उठाया, भतवार बेचे । घीरे-भीरे सामाजिव मुण्ठाओं 
ने उप्तके मस्तिष्फ में चर कर लिया भौर स्वतः राजनीति के श्रुति आकपित हो उठा। 
बह प्रसफल प्रेमो संसार के समी भनुझुव प्राप्त तर छुवा है। भन्‍्त में जनता में हित 
के लिए भ्पनी रोटो पर भी लात मार देता है। उसे देश्बन्धु वा राई-रत्तो सब 
पता है, पर यह सामाजिक व्यवस्पा,से विवस है, निःसद्वाय है। उसडे हुए लोगो फा 
बह नेता है। शरद भौर जया के प्रति उसकी सच्ची सहानुन्नुति है, उसे साम्पवाद के 
सहामुमूति है क्योकि उसे साम्यवादी स्तरी-पुदप-संवन्ध से सद्दानुमृत्ति है । 

बदित एक ऐसा पात है जो भाज ये रम्यम यर्य था अछलो प्रतिनिधि बद्धाजा 
सकता है। ऐसे ही पात्रों के कारण सच्चे साम्यवाद एमे. समाव जनप्रेम वी घटि के 


+ 
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विलम्य हो रहा है। उसके विचार प्रतिक्रियावादी श्रवश्य हैं, पर सर्वत्र उमा स्वार्थ 
अबल है । देशवन्धु को पह लाख गाली एक स्वर से दे सकता है, पर उनसे चिट्ठी 
लिखाने के लिये बह कुत्ते को भांति उनके सामने दुमर हिलाने लगता है। उसे नारो- 
स्वतस्त्रता-प्ान्दीलन से प्रेम ध्रवश्य है, पर वह अपनी हो के बारे में ऐसा नहीं सोच 
सकता। पह उसे सती-साध्यी, घर की चहारदोवारी में बन्द्र एक क्‍्माध्ित ह्षो के ही 
रूप में देखना चाहता है। ऐसे ही लोगों के कारण समाज के मूल परिवतँत में वाघा 
उत्तन्न होतो है । 

मादा देवी की उच्च चालीस से ऊपर है । उनकी एक जवान लड़की है, पर उनमें 
प्रभी सौन्दयय भौर लोनुपता समान रूप से संजोये रखने की झतुल इच्छा वर्तमान है) 
एक अवार से थे "नेता भैया? को रखेली हो हैं। कामुरता उतमें हतनो प्रवन है कि 
शरद को बेटा कहकर भी उसके साथ ऐसे भ्रधोमनीय व्यवहार पर उतर भातों हैं कि 
शरद को ही नहीं, पाठक को भी लल्ा का अनुभव होने लगता है। 

निम्न बर्च पी स्थिति का चि्रण करते हुए भी लेखक ने उसमें फ्िसो ऐसे पात 
का निर्माण नहीं किया झौर न उनकी पूरी शिवेचना ही हो पाई है। साम्पवाद पर जौ 
अतिक्नियाबादी द्ोने का दोष है, बह इस उपन्यास में स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है। 
"मेता भैया! के कृछृत्पों में लेखक इतना अधिक संलग्न हो गया है द्नि मजदूरों की 
स्थिति, उनकी भ्रकस्था प्रादि का चित्रण करने का श्रवसर ही उसके हाथ से निकल 
या है। फिर भी स्थान-स्थान पर उनकी स्थिति का चिच्र मिलता है । देशवन्धु प्रपने 
समस्त दोधो के उपरान्त भी जनता में कितना प्रभाव एवं झातंक बनाये हुए है, इसको 
जामने के लिये एक रिक्शे वाले की बात्त सुनिये--'हां जी, वो कोडो रही नेता भैया! 
की, वो, जिस पर भंडा लगा है, बडा लम्बा-चौड़ा कारवार है इनका, गांव है, जमीन 
जैजात है, दो-दो मिले हैं। पर साब आदमी भौत ही भले हैं, एकदम शरीक । हमेशा 
मरस्कुराते हो रहते हैं, बिना हाय जोड़े वात नहीं करते । तभी तो इतनों बरक्षत हर 
एक स्थान पर एक मजदूर की वाणी सुनिये-- 

*रोश्रो मत्त, रोग्रो मत । हम/रो किस्मत में यही बदा है--यही लिखा है। जिन्दा 
रहोगे तो तुम्हारा घून मित्रो में निचोड़ा जायगा, हम बॉयलरों भें जल-जल कर मरेगे 
और वैसे मरने गे इनकार कर देंगे तो नतोजा सामने है। जब तक यह « खट्टर के दुघ 
के धुले थोगे पहने राक्षस ऐुम्हारी हमारी छातियों एर हैं, हमारो किस्मत यही है “प* 

यहाँ तक तो हो गई विषय और चरित्र-वार्ता | शव रह गया उपन्यास का शिज्प। 
इस हृष्टि से लेखक ने एक नवीनता लाई है, इसे स्वोकार करना पड़ेगा । विभिन्‍न 
अब रधों का नामकरण लेखक ने इतना आकर्षक किया है कि पाठक का कौतुहल सदैव 
जाग्रत रहता है। हेंड-टेल', 'तीच कोनों वाला रहस्य', कुर्सी ध्रुमती है', 'इब्ठदाए 
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, इश्क है भ्रादि इसके उदाहरण हैं । छेखक में स्वतंत्र घितन-शक्ति विद्यमान है, दमे 
अ्रस्थीकार नहीं किया जा सकता; पर कभो-क्रमी यह वतिरथेक-सा उग्ाने बाला प्रतौत' 
होता है। वादवियाद के द्वारा लेखक ने लक्ष्य पर प्रकाश डालने का प्रयत्न किया है'जोः 
प्रायः उथा देने वाला है । बीसों पुष्ठ तक दो व्यक्तियों का समाज सम्बन्धी विवाद बिना 
प्ररोचक हुए नहों रह सकता । उपन्यास में सेक्स पर प्रायः भ्रधिक जोर दिया गया है 
भ्रौर उसके चित्रण में छेखक भ्रधिक अनुराग प्रदर्शित करता है। छेकिन श्राधुनिफ 
उपन्यासकारों को रुचि को देखते हुए यह अपराध उसो प्रकार क्षम्य है जैसे दादा को 
पति मान लेगा झाज के समाज में क्षम्य है! भाषा बोलचाद की हिन्दी-उदद-अंग्रेजी 
मिश्रित है, भतः शियिलता नहीों झाने पाई है। ययाथंवादी दृष्टिकोण भापा में भो 
प्रकट दिलाई देता है | 

इनका उपन्यास 'कुलटा! झात्म-्कपात्मक शैलो में लिखा गया है। इसमें मध्य- 
वर्गोय जीवन का प्रमुख रूप से चित्र तो हुमा है पर शहरो जीवन की कृत्रिम जिन्दगी 
भो इस, उपन्यास में देखने को मिल जाती है। झाफिस में चलने वाले छोटे-घड़े 
कर्मचारियों के परस्पर कार्मक्राप एवं कक, रेसकोर्स श्रादि से सम्बन्धित प्राधुनिक 
सनोरंजनों के महत्व एवं कुपरिणामों का भी इसमें दिश्दर्शन कराया गया है। कपा पाइने 
की तो भद्मुत शक्ति उपन्यासकार में है जिसका भ्रच्छा परिचय उसने श्रपने सभो 
उपन्यासों में दिया है। इस उपन्याप्त में चाठवीय तत्वों का पर्याप्त समावेश पाया जाता 
है। पात्रों का स्वाभाविक चित्रण हुप्ता है। 'शह भौर मात! में उदय भौर सुजाता 
नामक दो पात्रों की प्रेम कहानी का यारोकी के साथ विन्रण किया गया है। "परत देखे 
अनजान पुल! में एक कुरूप स्तो की मानसिक गतिविधियों का उल्लेख किया गया है। 
यह मनोविश्लेषण बड़ा ही रोचक एवं मनोवेज्ञामिक है। नारी का रूप ही उसको 
सबसे बड़ी सम्पत्ति है, इस उपन्याध की नायिका निन्नी जिस सम्पत्ति से वंचित है? 
दर्शन मामक व्यक्ति से वह प्रेम करने लग जादी है पर वह दूसरी स्तली फो पत्ती बना कर 
दाम्पस्यन्सूत्र में वेंघ जावा है। इस प्रकार निन्नी के सारे सपने ट्रट जाते हैं भौर जब 
एक दिन अंधकार में भुल से विजल! नामक व्यक्ति ने उसे अपने प्रेमिका समझ कर 
प्षुम लिया तो निन्नो का सारा नारीब़्व कतमता उठा शौर उसकी सुप्ति के लिए वह 
सवेग उद्यत हो गई । शिल्प की दृष्टि से यह उपन्यास धपेक्षाकत श्रधिक आ्राकपंक एवं 
सुगठित है। कथा मेँ स्वाभाविक प्रवाह हैं। 


एक ईंच मुस्तान! राजेस्द यादव भौर उनकी सह-घमिणी खोमती मन्नू मण्डारी की 
एक ऐसी कृति है जिसे उपन्यास्त के चेत्र में एक प्रयोग के रूत में स्वीकार किया जा 
सकता है। यद्यपि उपन्यास की सारी कया प्रेम-कपा से कार वहीं उठ पाई है, पर 
क्रम मे लिखे गए दो छेजकों के ब्रध्यायों में जो तारतम्ब बैठाने को चेष्टा को गई है उठते 


६० हिन्दी उपन्यास और यथारवाद - 


उपन्यायों के क्षेत्र में नई सम्मावनाप्रों का उदय त्तो हुपा है। भव तक पुरुष भ्यवा 
नारी लेखिकाएँ झदेेले दोनो बयों के मनोव्यापार का चित्रण बल्पना के झ्ाधार पर कर 
लिया करते थे भौर करते हैं, जिन्हें प्रध्वामाविक्त और प्रग्नामात्यिक की संज्ञा दी जा 
सकती है। इस उपन्यास के पति-पत्नी लेखकों ने इस छुनौतो को स्वीकार कर लिया 
है। एक सीमित दायरे में यदि इस प्रशार लोग ईमानदारों बरतें तो प्रेमकथामो वा 
लिर्षाए ती हो सरतः है; पर जीवन के व्यापक छ्षेत्रों की कल्यना दो उप्रक्ति करें और 
उतमें एफ़खज्पता भी हो, सम्मप नहीं । यह बूसरो बात है कि लिखने वाला एक हों 
व्यक्ति हो, पाठको को श्राकृवित करमे के लिए किसो सारा का नाम सह-लैखिका के रूप 
में जोड़ छे । इस उपस्याम में लेखक भ्रौर उप पर प्रनुरक्त लेखक से प्रेम करने वालो 
जारी की उदारता श्रौर संयत प्रेम-व्यापारों का वर्णव है। मन्‍्तू भण्डारों द्वारा लिखे 
म्रध्याय प्रपेक्षाकुत सरस लगते हैं। लेखक दय को भी इस उपन्यास के एकनिप्ठ प्रभाव 
के प्रति सन्देह बना हुश्ा है भोर इसके लिए मम्तृ'भण्डारी को भन्त में बड़ी सफाई देनी 
पडा है। इस सिलसिले में कुछ व्यक्तिगत बातो का भी उत्होने उल्लेस्त किया है जिसका 
इस उपन्यात्त से कोई मतलब नहीं है। फिर भी एक प्रयोग के रूप में इस उपन्याप्त 
का स्वागत किया था सकता है श्रौर भव्रिष्य में इसकी सफलता को प्रतीक्षा समीचोन 
है। घमर भौर पपला जो द॒प ठपस्याप के पुरुष और नारी पात्र हैं उन्‍त्यासकार दम 
की अनुभूतिषों पु्वे ग्रनुभवों का बडी सच्चाई के साथ घहुन करते हैं । 


नरेश मेहता हा 


अपनो कतिपय विशेषताप्रों के कारण श्रों मरेश मेहता ने नई पोढो के उपन्यासत्रारों 
में अपना भ्रव्यन्त मदल्वपूर्ण स्थान बना लिया है | स्वतक इन के “इबते मस्तूल!,'घूमकेलु: 
एक श्ुक्ति, यह पथ बच्घु था , और “दो एुकांतः नाम से चार उपन्याप प्रकाशित ही छुके 
हैं। भेहता जी का हुबते मस्तुल मनोवेज्ञानिक शैलो में लिखा एक सामागिक यथार्थ 
वादी उपन्यास है जिस में एक रूपगविता सारी रंजना को विभिन्न सामाजिक परि- 
स्थितियों में रख कर समाज की मैतिक दुवलताभो की पोर संकेत क्रिया गया है । नारो 
बे मोनगत प्राचीन मान्यताझों से निरंतर होने वाले परिवतनों का भी संकेत इस 
उपन्यास मे मिल जाता है। प्रयोग का विशेष प्राग्नह मेहता जी में देखने को मिलता है । 
इस उपन्यास में शिल्यगत प्रयोग के दर्शन हो जाते «हैं। उपन्यास की सारी क्या एक 
शत की घटना को ग्राघार वना कर कह दी जातो है। रूपगविता नारी रंजना 
“अकलंक नामक एुक अपरिचित व्यक्ति को अकसंक नामक अपने प्रेमी को समझ कर 
प्रन्य प्रेमियो से सम्बन्धित कया सुता जाती है भौर उसे सुदता पडता है। उपन्याप्त में 
परिचित भौर प्रपरिचित का भ्रम भन्त तक बना रहा झौर वह तब स्पष्ट हुमा जब हि 
यत्र द्वारा मेद खुल जाता है। जिज़ासापुर्ण करण भ्रन्त में मेहता जी को विशेष सफलत 


हिन्दी उपन्यास फो वर्लेमान गतिविधि भ््श३ 


' मिली है । झ्रात्मकधात्मक शैलो में लिखे शिल्दगत प्रयोग के क्षेत्र में इस उपन्यास को 
महत्वपूर्ण स्थान दिया जा सकता है । 

“धूमकेतु $ एक श्रुति! बाल मनोविज्ञान से आरम्म होकर मनोविश्लेषण के झाबार पर 
उदय नामक एक व्यक्ति को चारित्रिक विशेषताग्रों का उद्दुघाटव करता है। इस प्रकार 
के उपन्यास प्रायः योनविकृतियो को चित्रित करते रह जाते .हैं, पर मेहता जी ने समाज 
की हासोस्मरुखी परिस्यितियों का प्रत्यन्त यथार्थ बित्र भी प्रस्तुत किया है। आत्मकथात्मक 
रौली में लिखे गए इस उपस्थात्त में एक भी ऐसी सामाजिक परिस्यिति का उल्लेख नहीं 
किया गया है निसका योग उदय के चरित्रनिर्मा में नहों है। स्वामाविक चरित्र 
चित्रण झौर यथार्थ वर्णन को भोर उपस्यासत्ार यरावर सजग रहा है, यही इस 
उपन्याप्त की सफलता है 
यह पथ बन्धचु था 

बीपवीं शतों के पूर्वा्द के भारतीय जन-जीवन में व्याप्त सामाजिक चेतना के सन्दर्भ 
में एक मध्यवर्गोय युवक के संधर्पे-रत जोवत की विफलतामों को इस उपन्यास में 
वाणी दी गई है। भारतीय इतिहास का यह ऐसा युग था जब कि राष्ट्रीय चेतना क्री 
शहर देश में छठने लगी थी भौर अभाषज्रस्‍्त शिक्षित मध्य वर्ग पूर्णतः उसकी लपेट में 
आ गया था। उपन्यास का नायक श्रोधर एक ऐसा हो व्यक्ति है जो श्रपने स्वासिमान की 
रक्षा होते न देख कर भपना एकमात्र भ्राधिक सहारा छोड़ बैठता है। अपनी पुस्तक में 
धग्रेज सम्राट के प्रति झनावव्यक महत्व देने की थपेक्षा बह भपने अध्यापक पद का ध्याग 
प्रेयस्कर समझता है जब कि उसके अभाव में उसे श्रपने परिवार तक को त्याग कर 
चला जाना पड़ा । मुग फी माँग पर भपने को बलि देसे वाले झात्मवलिदानियों को कहानी 
का थोगणेश हो श्रीधर ऐसे जागरूक युवक्रों के त्याग से झारम्म हुप्रा था । 

शरीर उपन्यास का केवल प्रमुख पात्र हो नहों है बल्कि उपस्थास में बश्यित समस्त 
घटनाओं एवं सूचनाग्रों के माध्यम का भी वार्य करता है। देखते में उपन्यास का 
प्राकार-प्रकार तो पर्याप्त समृद्ध है पर क्थातत्व का प्रपेश्ाकृत अमाव ही देखने को 
मिलेगा । वर्णनवाहुल्य एवं प्रसंगो के प्रनावश्यक मराव से उपन्यास को झाकार दिया 
गया है पर उपन्यासकार ने ऐमे प्रसंगो को योजना की है कि कही भी वर्णन नोरस नहीं 
होने पाया है। भ्रयत्ती भटकान में श्रोधर जितने लोगों के सम्पर्क में भ्रा पाया वे इस 
उपन्यास के बोलते चेहरे है जिनके माध्यम से तत्कालोन सारतोव समाज के विभिन्‍न 
स्तरों वा स्पष्ट ज्ञान हो जाता है। चाहे वे स्वार्यलिप्त ओपर के भाई श्री दल्लम गौर 
श्री मोहन हों प्रयवा शोषण करने वाले नेता-ख्पघारी वकील पुस्तके साहब । घादशों 

की जीवन में उतारने के पूर्व क्रितती विध्त-बाघाएँ सहनी पड़ती हैं, उन सभी राष्ट्रीय 
वाघक तल्वों का समावेश इस उपन्यास में हो गया है । साथ ही काच्चिकारों विशन बाबू, 


४५६२ हिन्दो उपन्यास पीर ययार्थपाद 


वेंगाली लडकी रत्ला एवं माल्निनों दीदो ( वेश्या ) ऐसे पावों के भी दशेन इस उपन्यास में 
हो जाते हे जिनते उत्सगग से ही हम प्रागे चलकर देश को स्यतन्त वरा सफे ये । 


इस उपन्यास में कुछ प्रसंग ऐसे भाए हैँ घिनके साथ सहमति प्रकट करना कठिन 
है। श्ोघर भो छोड़कर सभो क्रियाशोल युवक पाय यौन सम्बन्धी कुएठाप्रो के शिकार 
नही बल्कि उसके सम्बन्ध भे अत्यन्त स्वच्चन्शवादी विचार रखने वाले हैं। उनदाा मन 
जहाँ कहीं भी जिम्तपर रोम जाता है वे प्रस्ताव करने से बाज नहों श्राते भौर घतुप्त 
रह जाने पर भो मानसिक उत्पीडन के शिकार महीं बनते! मालिती जिसे वेश्या हो 
कहा जाएगा पपने प्रेमी सरदार से अनेए ग्रुप्त रोगो को सहज हो प्राप्त कर लेती है। यह 
तथ्य क्रान्तिवारी विशन से प्रपरिचित नहों है, वय में भी बह छोटा है श्रौर उपने उसे 
दोदी जैसा सम्मानित पद मो दे रखा है, पर मानसिक सन्तुलन खोकर विवाह का प्रस्ताव 
कर बैठता हैं जिसपर मालिनी को भी प्राश्यय हुपआ । एक दोदो नहीं मिली तो बया 
हुआ पिरान को फमल दीदी तो मिल कर हो रहो, भले ही उसने श्रपने पिता पुरुतके 
साहब के दबाव में प्राकर बाद में विशन फो अमियोगी घोषित किया। उपन्यास के 
मायके थरीघर को भी दोदी इन्दु उपकी सरस थरुत्तियों को कम प्रभावित नहीं करती | 
यह पूरी यात है कि इन्दु के विवाह हो जाने तथा विघवा होने पर काशों घले जाने 
भ्रौर स्वम्ाव से श्रीघर के संकोची होने के कारणा हृदय षी बात होठों तक न प्रा सकी 
भर किसी प्रकार के ऋसंयत प्रस्ताव की नौबत नही भाई जिश्षकी पूरी सम्मावतरा थी। 
रहता की घाम मावना जैसे उसके जोवन की व्याप्ति नहीं, बल्कि सामाजिक झ्रावश्यकता 
है निसको प्रावश्यकुता फ्रान्तिकारो होने के नाते उसने जीवनभर महों समझी । पर 
तदुविपयक खुलकर चर्चा करने में उसे किसी प्रकार को क्रिकक नहीं होतो । यह संगोग 
__ हो था कि ख्लोषर चएते हुए भी रतन के लिए झागे हाथ नही बढा सका | इन प्रसंगो को 
देखते हुए यह निष्फर्प निकालना कठिन नही है कि श्रध्वाभाविक संयम के कारण भहुप्त 
काम भावना जब कुएठा का रूप धारण कर लेतो है तो जोवन को सभो गतिविधि 
श्रव्यवत्पित हो जाती है भतः इससे बचने का एकमान उपाय है सरन्तारी के परस्पर 
भावों वा स्वच्छन्द झ्ादान-प्रदात | यही पर दूसरा प्रश्न यह खड़ा हो जाता है कि 
उपस्यासकार सामाजिक मान्यताप्रो को अस्वोग्ञार क्यो करना चाहता है। उउन्पास में 
आए प्रेम प्रसंगो की भ्रनिवरायंता के सम्दन्प में कुछ नहो कहता है पर उन्हे दोदी के 
साथ न लाया गया होता तो क्या कुछ बिगड़ जाहा ? रूगता है उपन्यासकार यह कहवा 
चाहता है कि नारी-पुछष फे सी सामाजिक नाते झूठे हैं, सत्य है तो केवल उसका 
यौन सम्बन्ध | इसे कौत नहीं माचता, पर समाज को अनिमलित होते से बचाने के लिए 
ही तो सामाशिक सम्बन्धों का निर्माण किया गया है जितकी श्रतिवायँता आज भी समाप्त 
नही हुई है। मालिनो के सम्मुख विशत का प्रस्ताव तो क्रेवल बकवास है। उससे ने 
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तो विद्तो आरादर्श को स्थापना हो पाती है शौर न तो देही को काम भावना की श्नि- 
वाया ही गि्ध होती है । पुरे उपन्यास में इस प्रसंग फी कोई प्रावश्यकवा नहीं थो॥ 
उपस्यास की सारी बथा गोदान के 'होरो' को भाँति''शोघर! प्रपने साथ-साथ तेकर 
धृमता भ्ौर उसकी दीड भी वाफो लम्नों है शिससे यह उपन्यास अनेक खण्ड जीवन- 
वृत्तों वा अलबम थन गया है। श्रोघर अउने आस-पास अभावशाला वातावरण के 
निर्माण सें श्रमफल रहा है परिश्यामतः सशक्त क्‍्यातत्व का इसमें श्रमाव है । श्रोधर 
का जीवन ही छुड ऐमे शोपित समाज एवं राष्ट्रबैवी का जीवन है जो जगत के लिए 
मशाल बनकर तो पाते हैं पर स्वय॑ अनच्धेरे भें उपेक्षित जीवन बिताने के लिए 
विवश कर दिए जाते हैं। भारतीय राष्ट्रीय श्रान्दोचन का इतिहास ही न जाने कितने 
श्रीघर ऐसे श्रमागों को छातो पर लिखा गया है । उपन्यास का यह करुण प्रसंग है श्रौद 
इसका भ्रन्‍्त भो वाएणिक है । 

सामाजिक प्रसंगो की चर्चा यद्यरि गौण रूप में हो हुई है, पर वे प्रत्यन्त स्वाभा> 
बिक एवं प्रसाजोत्वादक बन पड़े हैं। श्लोघर की पत्नो सरोश की जीवस-गाया एवं 
खमका मूक बलिदान सहदय पाठक को द्रदित कर देता है। माता-पिता के सहन 
स्नेह एवं भाइयों के कपटपूर्णं स्वायंवरक भाचरण समाज की यथापें मकों प्रस्तुत 
करते हैं। 

भाषा सम्बन्धो उपन्यासकार के प्रयोग, माधा को एकरूपता को हृष्टिपय में 
रखते हुए स्वस्थ नहीं कह्दै जा सकते । उन्हें भाषादोप के रूप में स्प्रीकार करना ही 
पड़ेगा ] भाषा की भशुद्धियाँ चो उपन्यास में हैं ही । 

दा एकॉत? मेहता जी का नवीनतम उपन्यास है जिसमें उन्होंने जिवेक ओर 
बनीरा नामक प्रमुख पान्नों के माध्यम से प्राघुनिक सामाजिक दाँचे में उत्पस्न प्रेम- 
परक मवीन मानवीय मूल्यों का उदघाटन किया है। अपने सभो उपन्यासों में मेहता जो 
ने कोई न कोई नवीन प्रयोग किया है जो इसमें भी यतमान है। 
मोहन राकेश 
अंधेरे चनन्‍्द कमरे 

मोहन राफेश ने अपने इछ उपन्यास में एक प्रक्रिचन पत्रकार को कथा वा केन्द्र» 
दिल्‍्दु बनाया है| उपन्यास का प्रधिकश , भाग दिल्ली के दूतावाप्त और सास्कृतिक 
बयक्रमो से लेकर कनाउप्लेस तक सोमित हैं) प्रसंयत्तः लन्‍्दन तथा अन्य कुछ विदेशों 
नगरों के मो वर्णन भरा गए हैं । मछुयुदन, हरिवंश, जोवन मार्ग, नीलिमा, दफ्तरो, 
उसको पत्नी ठकुयाइन भौर मकान-मालिक बुद्ढा इवादत पलों इस उपन्यास के प्रमुख 
पात्र हैं । शुक्ला, सरोज तथा सरिता हरिवंश की पत्नो नोलिमा को बहनें थी। 
हरिवंश शुक्ला का ब्याह पत्रकार सघुसूदत से करना भाहता, था पर नीलिमा पहले से 
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ही जीवव भार्गव को मेंदान मे ला जुको थो ! शुक्ला हरिवंश को बहुत मानती थी, 
बहू उसती इच्छाग्रो को हो भादेश समझती थी। भागंव को चाहते हुए भी हरिवश 
को इच्द्ाप्रो वो पादर देने के लिए शुदला ने उससे भन फेर लिया $ हरिवश फे लन्दत 
चले जाने श्रौर उसके नीलिमा को भी वहो बुला लेने पर प्रकेलो रह गई शुझ्लाके 
जीवन में सुरणीत नामक एक युवक का श्रवेरा हुमा । सुरजीत लम्पट भी था, पर 
उधर बातो में ग्रासर शुक्ला ने उससे गन्धर्व विवाहे कर लिया। इधर मधुमृदत के 
जीवम में एज मिस सुपमा श्रीवास्तव श्रा घमडी, जो उसी पत्र में कार्य करतोंथी 
जिसके प्रति लोगो की घारणा श्रच्छी नही थी, पर मधुसूदन के प्रति उसका प्रेम 
स्वाभाविष था । 
रिक्षित दम्पति के परस्पर व्यक्तित्व के स्वतंत्र विकास में झाने वाली बाधाग्रो का 
(चनण इस उपयास में किया गया है। नारी शिक्षा के सामाजिक महत्व को देखते 
हुए दाम्पत्पनीवन की नवोन सन्दर्भ में व्याख्या बरनो पडेगी | पूर्व फी भाँति शिक्षित 
नारी को चहारदोवारी के भीतर बन्द कर रखना न तो सम्भव है भौर न तो प्रावश्यक 
ही । वह प्रव दासो नही बल्कि णीवनयात्रा की हिल्लेदार बनकर समाज में प्रपतां 
अधिकार मॉय रही है । ऐसी स्थिति में पढा-लिसा झुवक यदि झपने वाग्रहों समर 
होकर परिध्वितिजन्य नई मान्यतात्रों को स्वीकार नहीं वर छेता तो सुखी दासत्य' 
जीवन की स भाबनाएँ समाप्त हो जायेंगो । समाज के सामने श्राज यह एक बहुत बडी 
समस्या है शिसे उपन्यासकार ने उठाया है। नीलिमा भ्रपना स्वतंत्र व्यक्तित्व चाहती 
है, पर बह भावारा नही है जैसा कि लोग सममते हैं। उसका पति हरिवंश भी उसे 
गलत समझता दे भौर उसका स्वतेश्र रूप से समाज में मिलना-जुलना उसे भ्रच्छा नहीं 
लगता । प्रयंव्यवस्था का भधिकारों भाज भो पुरुष ही हे भौर नारी की कुछ शारीरिक 
सीमाएँ भी हैं जिससे प्रतिद्वन्द्रिता में वह पुरुष के सम्मुख मात खा जाती है| सारे 
विरोधों एवं संघर्षों के बावजूद नीलिमा को हरिवश की इच्छाप्रो के सम्मुख भ्रात 
समभपंर फरना ही पडा । पर इसे हम प्राचीन मान्यताओ्रो की विजय नहीं बल्कि बारी 
मी परवशत्ता एवं पुरुषवर्ग की ज्यादतों ही मानेंगे क्यों कि नोलिमा श्रपेज्ञाकृत सहातु* 
भूति की पात्र अधिव बनती है उपन्यासकार ने वर्तमान दिल्लो भौर उसप्तमे साँस लेने 
घाले समान का प्रध्ययन बढे निकट से किया है। शान जो सास्कृतिक कार्यब्रमोंके 
नाम पर सामाजिक पापों को प्रश्नय मिल रहा है उसको पोल इस उपन्यास में खोलकर 
शव दा गई है | शक्तिसम्पन्न पुरुष दिल्‍ली की भट्टालिकाशो मे अजगर को भाँति बैठे 
हैं भीर वर्तमान सुख-सुविधाभों को प्राप्त करने के लिए सचेष्ट नारी साम्कृतिक 
कार्यनमों के,नाम पर झपने श्राप उन नारीमक्षी अशगरों के पास पहुँचकर अपना 
सतीत्व॑ नए कर रहो है, इसका सफल उदुघादन '“झंघेरे बन्द फमरे! में हुआ है। 
दिल्‍ली की शिक्षित नारी प्रलोमनो का शिकार हो रही है जिससे लाम उठाने में विदेशों 
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दृठावा्त नहीं चुकते । नारियों को वे अपने चंगुल में किस प्रकार फँसाते हैं, उपन्यास- 
कार ने उनका सटीक थर्णन किया है । 

प्राधुनिक साज-सज्जामं से युक्त नई दिल्‍ली के चौराहो को श्रपेत्ञा गत्नियों को 
सडाध में उपस्यासकार का मत विशेष रमा है। काठबाजार का बडा ही चित्रमय वर्णन 
इस उपन्यास में हुआ है । यह काठ्वाजार दिल्‍ली के लिए कलंक है जहाँ चवन्नो भौर 
प्रठन्नी के मूल्य पर वेश्यायो का व्यापार होता है। कवाट प्लेस से टहलकर लौटने 
वाले बाबू जिसमें जाकर झपने पशु को सन्तुष्ट करते हैं। ठदुराइन इस उपन्यास का 
प्रत्यन्त जीवन्त पात्र है तया उमके म्रहल्ले मे रहने वाले मक्रान-मालिक मियाँ इबादत 
प्रल्ो भौर उसकी लडकी खुरशीद का बडा सजीव चित्रर्य उपन्यासकार मे क्रिया है। 
ध्वादत भ्रछी क्मौ-ऊभो भाघीरात को ही उठकर सितार बजाने लग जाता था । 

प्रन्त लक भ्रहम का शिकार लेखक पति अभ्रपना उपन्यास पूरा नहों कर पाता 
भौर उसकी पत्नी स्वच्छन्द होकर झपने ग्रुणों वा विकास भी नहीं कर पाती। यह 
इम्पति असफल मानसिक ग्रन्यियों से युक्त भारतोम मध्यतर्योषर सम्राज् का प्रतिनिधि 
है। अपती सोमाप्रो के कारण “अंधेरे बन्द कमरे” से निकल पाला उसके लिए कठिन 
ही गया है । केवल छटपटाहद उसके हाथ लग रहो है। उपन्यात्त का प्रस्त क्हावी के 
रुप में हुप्ना है । मधुमृदन भौर सुषमा के सम्बन्ध मे पाठक को अलग से सोचना पड़ेगा । 
भनावश्यक मराब से उपन्यासकार यदि श्रपनी इस कृति को घचा ले गया होता तो, 
पह और बलात्मर हो पाता । * 
अमर बहादुर सिंह 'अमरेश' 

राजकलश!, “राणा वेना माधव, 'हिना के हाथ” भौर 'अ्रवोव राय” भ्रमरेश जो के 
प्मो उपन्याध्त ऐतिहाप्िक सन्दर्भ में लिखे यए हैं। भमरेश णी के उपन्यास को पढ़ने 
९ ऐसा लगता है कि उनको श्रवृत्ति ऐतिहासिक तथ्यों की अ्रपेशा जनश्रुत्ियों को 
विपय के रूप में अपनाने को झोर विशेष रहो है। राजकलश कऔर राणा घेना मायव 
दोनो उपन्यासरों में बेसवारा ( राय बरेली ) क्षेत्र के श्रत्ति गहरो श्रास्‍्या व्यक्त की गई 
है । प्रन्य उपन्यासो की झपेक्षा राणा बेना माधव द्वारा चित्रित काल निक्‍ट का है । 
लू १८५४७ था भारतोय स्वतंत्रवा संग्राम भ्रवघ के इलाके में किस प्रकार लढा 
या तथा बीर राणा बेना माघव ने क्िंस प्रकार इसमें प्रपवा योगदान क्या 
ही इस उपन्यास का प्रमुख प्रतिपाथ है । 'हिना वे हाथ! जो _भपने सघुकाय में ही » 
प्राशित हुपा है, शाहजहॉ-कालीय. सामाजिक एवं. राजनैतिक परिल्वितियों 
र प्रकाश डालता है। मुगल सम्ना्ों के प्रन्त.पुर में किस प्रकार को प्रेमलीचाएँ 
ला करतो थी झौर यदा कदा किस प्रकार हिन्दू सामंतच भो उस लोला के केन्द्र पविन्दु 
न जाया करते ये भादि प्रसेधो का भत्यन्त मनोद्ारी चित्र इंप्ठ उपन्यास में उतारा 


गा 
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गया है! श्मरेश जी कल्पना भौर मनोर॑जय शैली वे घनी क्लासार हैं जिससे इनरे 
उपन्याप्ती में पाठक का मन छूब रमता है। यदि वे श्रपती साधना को अध्ययन व 
बल प्रदान बर देंगे तो इसमें सन्देह नहीं विः मविष्य में शोर भी भम्मीर साहिप्यिक, 
ऐतिहासिक उपन्यासों की सष्टि बर सपेंगे। राजदसश में उन्होंने थोडा श्रम दरिया 
वर है, पर श्रविक की अपेक्षा है। इस दृष्टि से 'अवीत राय! को विरोप महत्य दिया 
जा सवता है, पर यह उपन्यासकार वी मेजिद नहों दल्कि उसवी साधवा के 
सोपान है । 


*राजकलश! 

इस छपन्यास का कथानव भारतीय इतिहास के उस परिवेश मे स्थित है, जह 
तथ्यात्मक ज्ञान-ज्योति की क्षीण रेखा ही दृश्य है। एन ज्योति-रेखाप्नो को पुंगीभृत कर 
उस प्रवाष् में कतिपय मानव-जीवन के अनुराग धिराग फे उत्यान-पतन के साथ 
तल्कालीन सामाजिब' भौर राजनैतिक स्थिति का दिग्दर्शंन वराना हो उपन्यासकार का 
लक्ष्य है। मुख्यतः उपन्यास का कधानक “डाल बाल” सम्बन्धी लोकप्रचलित जन 
श्रत्ियों पर हो भाएत है ! इस दी घटना मारतोय इतिहास वी मुझ्य धारा से नहीं 
उसके एक तरग मात्र से सम्बद्ध है। उपन्यासवार की भाँति हम इस घटना को "महान 
ऐनिहासिक घटना? नहीं मान सकते, क्योकि मारतीय इतिहास मे इसका तात्कालित या 
दुरगामी प्रभाव नहीं दिखाई पद्ता । उपन्यास मे इतिहास गौण ही है । उपन्यासवार कै 
ही शब्दों मे राजफलश डस गऊ के भ्रन्विम राजा ( डालदेव ) के अन्तिम प्रेम एवं 
प्रेम की भ्रन्तिम होली का प्रतीक है ॥? डालदेव भौर सलमा के प्रेम तत्व ने इसे 
ऐतिहासिक रोमान्स-सा बना दिया है । 

उपन्यास के झंछय पुरुष पात्र ई-डालदेव, वलराज, टेववत, माबर सैयद, सलीम धोर 
शातिर झादि तथा नारी पात्रों में सलमा, कचुरो, साविनी, श्यामा झौर पसुमती 
भादि प्रमुख हैं । उपन्यास के नायक खालदेव का चरित्र सीधा, गतिद्वीत, एक रूप 
और एक रस प्रादि से भ्रन्त तक है। वह प्रेमी नही रूप तोमीं है। वह वीर है पिल्ठ 
बुद्धिमाव नहीं । कादस्व झौर कामिनी की कामना ही उसमें प्रवलल है। उपन्यात्त वी 
नायिका सलमा उन सुन्दरियो में से है जिनकी सौन्दर्य-वेदी पर प्रायः प्रनेक साम्राम्यों 
झौर सम्राटो की श्राहुति हुई है। वह रूपगत्निता कामिनी है जो वंचुकी में कटार रखती 
है तो सीने में दिल भो ) उसके चरित्र का विकास मनोवैज्ञानिक इन्दरो के बोच हुआ है 
जिससे भधिव झाकपषक हो गई है। प्रन्य मारो पात्री में कँघुकी का चरित्र अधिक 
आकर्षक है। 

उपन्यास में चित्रित समाज हिन्दू और मुसलमान दोनो जातियो के चारित्रिक पतन 
भौर सास्‍्क्ृतिक हास का चोतक है| मद्यपान दोनो समाज में छुलफर होता दिखाई दैता 
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है। घुरा के हौज में तैरते-तैरते सारा डाल मऊ डालदेव के शाघ डूब गया, जो फिर 
तैर न सका । बार सैयद के यहाँ भी कुरान की हिदायत के खिलाफ शराब का दौरा 
; चत्तता है । हिन्द समाज में बहुविवाह की प्रथा भ्रचलित थो। समान मे तंत्र साधना वा 
| भी प्रभाव स्पष्ट है । 
|. उपम्पास में यत्र सत्र नारो धर्म पर चिचार किया गया है; किन्तु उसमें वैचारिक 
भूमिज़ा सघत नहीं है | लेसक ने लिखा है “जो पुरुष का श्रपर्म है बहो वारो का 
चर्म है।” दोनो के घर्मं अलग्र-्प्रलग हैं, एक का पअ्रधर्म दूसरे का घर्म कैसे है ? 
उसत्यास के कथानक का कल चौदहवी शत्तों कः है जिस समय बरदुरु शौर तोप 
का प्रयोग कालदोष माना जायेगा । 
उपस्थास की भाषा पात्रानुकूल सरल शोर तस्यात्मम अधिक रागात्मक कम है। 
इस मे प्रयुक्त लोकगोत आधुनिक लगते हैं। भ्रून्त तक इस उपन्यास वी मनोर॑ज+्ता 
चनो रहनी है, यहो इसको सफतत्ता क्रा रहस्य है । हि हर 


'प्रवोन राय! 
प्रोरक्षा नरेश नरेन्द्र इन्द्रगोत धिह के सुरेन्द्रीय थखाड़े की एक कमनीय काव्य-प्रवीणा, 
जानेशी कामिती प्रयोतराय ने अनजान में ही एक दिन अपने मानस काव्य-्युर 
रबारी बवि केशवदाप के वृद्धत्व पर व्यंग्य करते हुए उन्हें “बाबा” सम्बोधित कर 
मत क्रिया । मुबक-छुदय केशव एक चद्द्रगदवी सुयलोचतो घुबती से इस सम्बोधन क्कै 
ये त्ेयार न थे । उनके दिल और देह में श्राय लग गई। ,वे दरबार से उठकर बाहर 
ले गये । दूसरे दिन प्रवोनराय को जब ज्ञात हुआ कि उसके उपहातके श्रालस्वन 
शवदात्त ही थे तो बढ गुर से क्षमा-पाचना के तिये बेचेव द्वो गई । श्रवायास एक 
हि राजमार्ग पर अ्रवसर पा अवीनराब से आचार्य के चरणों से शिपट कर क्षमा यावना 
। और याचना की प्राचार्य के श्राचरणों में बैठकर काव्य-शिक्षा-प्रहणय के श्रधिकार | 
।। प्राचाये ने एवमस्तु कह! । बुद्ध प्राचार्य ने छुबती को काव्य शिक्षा दने वा वचन 
दिया रिल्तु घर पर झाकर शार्ावित्त न रह सके। प्रध्यक्ष झौर बल्यना लोक 
प्रधीनराय ही हृष्टिगत हुई । रातभर की चेचेंगी में हो उन्होंने “कविप्रिया! को रचना 
। जिसको प्रातःकाल प्रदीनराय को दे दिया । 
इन्द्रजीत सिंह के प्रखाड़े में कामिनियो की कला भौर कला-क्रीड़ा, श्रामनन्द सागर 
| तरंगायित हीता भौर इन्द्रनीत सिंह का छपमें लखशिल इबकर तेरा, भौर प्रवोन 
मे से बौवतमुलम साहवयंगत प्रेम का दिनोदिव वृद्धिमाच होना चत्र रहा था। दर- 
र में प्रवोनराय इन्द्रजोत घिंह के प्रेम झौर वेशव के काव्य का क्‍ग्रालम्दत थी ) 
पश्चिती प्रवीनराय की सौन्दर्येन्युगन्थि खोक-नर्चा के गन्धवाह द्वारा दिल्‍्तीश्वर 
न्दिम-मघुद झ्कबर तक पहुँची । रहोम की सलाह से भठवर ने राजपूत सरदार « 
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माधवत्तिह से पत्र मेजकर अ्रवीनराय को दिल्‍्ली-दरबार को सेवा में मेजने का प्रादे' 
दिया । भ्ान की शान में इब्धजीतधिह ने प्राज्ञापातलन से इन्कार किया। किर 
दूसरी बार एक करोड़ हजाने के साथ जब अ्वीनराय के डोले को दिएनों दरबार 
माँग हुई तो भोरछा के राजा भौर प्रजा का दिल दहल गया। रंग में भंग हुमा 
महँकते सद्य/स्नात कमल दलों पर तुपारपात हुपा । भ्रत्त में केशवदास के साथ शेर 
के संरक्षण में स्वेच्छया प्रवोनराय दिल्ली गई। 


प्रकबर के दरवार में घाफञवीणा प्रवीवराय उपध्यित हुई । प्रथम दिन प्रवोणा के 
बामूचातुर्य भौर कवित्वशक्ति पर भुख्ध हो श्रकबर से एफ परोड़ के हगनि को 
माफ कर दिया । लेकिन प्रवोनराय की लालसा शेप थी। दूसरे साक्षात्कार मे जब 
प्रक्वर को प्रवीनराय के पातिप्रत्य और स्वकीयत्व का विश्वास हो गया तो उसने, 
उसे सादर झोरछा लौटने का प्रबन्ध किया । श्रकबर भ्रमवश पतिन्नता प्रवीवराय को | 
वेश्या मान बैठा था। प्रवोनराय लौट श्रायी । दो वियुक्त संयुक्त हो गये | दोवों मिलकर, 
एक हो गये--सहर भ्रौर घारा की माँति,। | 
इस मुर्य कथा के बीच-बीच में शेरसिंह भौर मौनाक्षी तथा सलीम पौर मेहरमिपा 
वी लघु भ्रेमगायाएँ हैं । 
उपन्यास के पात्र हैं प्रवीनराय, इन्द्रगोत सिंह, केशवदास, प्रकबर झौर रहीम । 
उपन्यास की नायिका भौर उपन्यास का एकमात्र जीवन्त पाश्न प्रवोनराय के चरिश्रादित ' 
का भाधार जनश्रुतियाँ ही हैं। उपन्यासकार ने प्रधीन सम्बन्धी प्रचलित सभी जन ' 
श्रुतियों को अ्यृंखलाबद्ध कर उसे मंधुकर शाह और एक लोहारिन की जारज सन्ताव | 
बताथा है जो वेश्या द्वारा पासित हो बचपत में हो इन्द्रजीत धिह के दरवाराश्ित हुई। | 
बह अनिद्य सुन्दरो-पह्चिनी काव्यप्रदोणा भरनि नागरी नारो थी जिसका इन्द्रजीत 
*पिह से ऐकांतिक सच्चा स्वकीया प्रेम था। भपने प्रेम की पवित्रता को उसने प्कवर ' 
के दरबार में सत्य घि कर दिया ) 


कैशवदास का चरित्र उपन्यास में भ्रधिक विकसित नहीं हो पाया है। उनकी 
दरबारी शूृंगारिक भ्रलंकारिक मनोबृत्तियों का ही उद्घाटन हुप्मा है। श्रकबर का भो 
श्रिश्र ऐतिहासिक कम लोकन्कथांश्षित श्रधिक है। लोकविश्वुत विनोदी बीरबल भी यहां 
प्रपमे परिचित रूप में हो उपस्थित हैं। दरबार को पहेलो तथा घोड़े का पमखाना' 
इन दो प्रस॑गों में उनके विनोदी स्वभाव को ऋषी मिलती है । 

उपन्यासकार ने उपन्यास फी मुमिका में इसको ऐतिहासिकता की रक्षा की घोषणा 
की है; विन्तु उपन्यास ऐतिहासिक कल्पता मात्र ही बन पाया है। ऐतिहासिक घरित्र 
भी अनेतिहासिक परिवेश में हो उपस्थित है। सत्य हो लेखक ने स्वीकार किया है 
कि उपन्यास लोककथाशित ही झधिक है। लेखक ने जनश्रुत्रियों में आावश्यक्तानुत्तार 
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प्रवती कल्पना के सहारे कुछ परिवर्तत किया है। केशव का प्रसिद्ध दोहा विशव 
केंसन घस करो'** को इन्होने पतरघट पर न मानकर दरबार में माना है जो उपन्यास 
के तिये तो उपयुक्त है किन्तु पाठक की बुद्धि को संतुए्ठ नहों कर पाता | दुपरे एक 
रात वी केशव वी रचना 'रामचन्द्रिका! मानों जातो है व कि कबिप्रिया' जैसा कि 
इन्ह्रीने माना है ॥ 

प्रायः हिन्दो के ऐतिहासिक उपन्यासो में दिव्या, वाणमद्दध की प्रात्मकथा, आदि 
में त्ायो विषयक जिस प्रकार के शाश्वत साम्राजिक नैत्तिक प्रश्नो को उठाया गया है 
इस उपन्यास में वैसा कोई प्रयास नहों है। इसलिये उपन्यास केवल मनोरंजक हो 
बन पाया है विचारोत्तेजक नहों। इसमे मन रमता है छेक्नि मुछ प्राप्त नहो करता । 
लेखक ने एक प्रश्व लिया है कि क्या एक वेश्या नारी नहों होती ? लेखक या ही 
प्रश्नोत्तर है श्रगर उसे गारी घमं का ज्ञान हो तो यह गंगा की घरह पावन हो सकती 
है। वास्तव में नारी फर्म का शान ही पर्याप्त नहीं है झ्राचरण भी चाहिये। यदि 
ऐसा माच लिया जाय कि प्रमीनराय वेश्या होतो हुई मी भादर्श तारों घर्मं या शाव 
ही मही रखनी आचरण भी करती है तो कठिनाई यह है कि लेखक उसे येरया नहीं 
मावता । उपन्यास में प्रायः लेखक ने नारी को रूप को जलतो हुई सशाल ही माना 
है। उसमें शोतलता नहो दाहकता ही है--यह रीतिक्रान्नीन मनोवृत्ति तो हो सबभी 
है लेश्ति आराघुनिक नही । इन्द्रजीत धिंह प्रवीनराय सँवाद में जो नारी की उत्तम- 
मध्यम दो कोटियाँ हैं उतके लक्षण तुलसीदास जो की इन चौव्ाइयों के घनुवाद 
मात्र हैं-- 

उत्तम के भ्रस बस सन माही । सपने भ्ान पुरुष जग नाहों ॥॥ 
मध्यम पर पति देखे कैसे ॥ भ्राता पिता पुत्र निज जेंसे ॥ 

उपन्यास में फ्रायड के इस सिद्धान्त का प्रभाव स्पष्ट है कि बला या उत्तस प्रतुप्त 
दमित यासनाभो में हो है। इन्द्रगीत सिंह के लिये उपन्यासय्ार लिखता है “यौवन यो 
उद्दाम दोपहरी में झतुप्त वासना ने कला भौर सौन्दर्य का सहारा लिया 7 

उपन्‍्याप्न में कुछ खटठकने वाली बातें यो हैं लेसे एक स्थन पर प्रवोनराय 
केशवदास से कहती है /““झापकों अपना वाव्यगुर उस्चो प्रछार मानती हूं जेसे-- संतत 
कबीर ने शामदास भ्धवा एवलब्य ने द्रोणाचार्य को माना था |? चास्तव में संत 
कबीर ने दिसो रामदास को झपना युरू नहीं माना था, हाँ रामानरद को क्वश्प साता 
था | रामानन्द रामदास कैसे बन गये ? «शायद प्रेस की कृपा से या लेखन को । दूसरे 
हिन्दी साहित्य के इतिहास तथा केशव के श्रम्तर्धाइय के झाधार पर “रसिवप्रिया 
की रचता झम्पत्‌ शृ६४८ में 'कविश्रिया| वी १६५८ में और इसके चार महीने 
परचात्‌ 'रामचर्द्रिका को रचना हुई जबकि लेखक ने कविप्रिया! को 'रामचब्धिा' 
से परवर्ती माना है। 


६०० हिन्दी उपन्यास भौर यवार्धवाद 


झपन्‍्यास भौर उपन्‍्यासकार की सफलता का रहस्य है उपन्यास भर में पात्रों नी; 
| छुयलकालीन प्युंगारी मनोवृत्ति तथा दरबारी वातावरण को सुरक्षित रखता। उपन्यास 
की काब्यात्यक भाषा घभूतिमती कविता बामिनों प्रवीनराथ के चरिव्राफन में काफी 
सीमा व# सफल हुई है । इद्धगीत सिंह के कवि कामिती भोर क्लामय दरवार के 
सवादो की भाषा बभी-कभी पद्माध्मक हो यई है जो बहुत श्रतुचित नहीं लपता। 
उपन्याप्त का झाकपंग विषय और विचार में नहों शेतो में ही है । 


यद्त्रि उपन्यत्त प्राधुनिक नहीं बन पाया हैन भाववाध, विचार या झतुभूति 
की दृष्टि सै भौर भाषा को दृष्टि से ही तिन्‍्तु लेखक वा मुगलकायीम मारत के सामली 
दरबारी राभ्यता गौर संस्कृति वे सीमित उदुवाटन का यह प्रयास रताध्पय है । 


सरस्वती सरत कैफ! 
ऊँची नीची राहेँ 

'ऊँची नीनोी राहे! एफ साम्ययादी वायकर्ता के प्रतीज 'रमासाथ! के जोवन-दर्शन, 
उप्तरी मान्यताओं, उसके श्राचार-विचार, रहन-छहत, एयं उसके व्यक्तिस्‍््व का वस्‍स्तविक 
चित्र है। लेखक ने साम्यचादी वम॑कर्त्ताप्नो के वास्तविक जीचन फो निवट से देशा 
है। रमावाय समाज वा ठुइराया हुप्रा गरो४, पर उत्साही नवयुयक्र है। बह परि- 
सिथि तयो से जुकना जानता है, भ्रपने सिद्धान्त के लिए झपने दल मी उपेक्षा सहते हुए भी 
सतत बाय करने के लिए तत्वर है, पर यदि कही उसे विवशनता मिलती है तो डसकी 
सेउ्स की भावना के सम्दुख । लेखक ने उम्तके चरित्र के इसी पहुद्ू पर अधिक प्रकाश 
डासने का प्रयत्त किया है जिसे वास्तव में एक साम्यवादी विशेष महत्व नहीं देता। 
छसगा सारा जीवन रोमाप्त वी पटनाप्रो पर ही पश्रापारित हैे। हम इसे श्रवृश्य 
स्वीकार करते हें कि साकसंवाद में सेक्स सम्बन्धी मान्यताएँ ययावत चित्रित हैं पर 
छेखक ने पाठक्ो को प्रारुपित करने के लिए सर्वेश्न रमानाथ का जीउस इसी एक समस्या 
के साथ बाँध-सा दिया है। शायद छेखक ने यह धनुमाव लगाया है कि उपन्यास भर 
में चार-छः बार रति-क्रिया का प्रदर्शन कराके पाठकों के मन को जीत लेगा । इन्ही की 
नही, प्रायः जाज के सभी सस्ते उपन्याधवारी की ऐसी ही स्थिति है । 


मुष्ता रे चरित्र को लेकर लेखक ने जो खिलवांड उपस्यित शिया है वह अत्मन्त 
दयनीय है। उपके भ्ररम्मिक रूप वो देखते हुए पीछे के नप्द रोमास की तुलना करके 
उपस्यास भर लेखक दोनो के श्रति मत खिनत हो उठता है। यवायवाद के नाम पर 
प्रौर माकसवाद के दर्शन की दुद्ााई देकर सारत की श्रात्मा को लेतक ने जिस प्रकार 
भौचे गिराया है वह निन्‍्दतोय है । लेखक का दावा है कि श्रपनो कमजोरियो को छिंता 
कर हम चाहे छुछ समय के लिए वाहवाहो छूट में, लेकिन ठोस सामाजिक परिवर्तन 


हिन्दी उपन्यास वी वर्तमान गतिविधि ६०६ 


भपनी कमजीरियाँ खुके रूप में ही मानने से, स्पष्ट भौर ईमानदारी की वात कहने और 
निर्मोकर रूप से कार्य करमे से हो हो सकता है। परन्तु हमारे मन में यह सवाल उसन्न 
हो नाता है कि तिर्भक रूप से कार्ये करने का क्या ताटपयें है? क्या निर्भीकता का 
तात्पर्य यही है हि शराब पीकर वेश्या फे कोठे पर लडाई करे, पत्नो रहते हुए भी 
पिघवा के साथ रत्ति-क्रीडा में संलग्न हो तथा दिव-दहाड़े च्से को सीच कर उसवा 
मुँह चूम ले ? 5 

हम इसे श्रगश्य स्वीकार करेंगे कि लेखक ने जिस चरित्र का निर्माण किया है वह 
यवाध॑बादी है, पर यधार्थ के नाम पर भोतर की वीोभत्पता को ही सम्पुस्न॒ लाना 
उपन्यास का क्संव्य नही रह जाता । लेखक का दावा है झि नियदेश्य साहित्य स्ल॑स 
करना उम्तका कार्य नहीं है। हम इसे स्पीफार करते हैं दि उपन्याय में उद्देश्य झुछ 
, अवश्य है, पर मह समाज के हित के लिए है धयवा भठ्धित के लिए, इसका निर्धय स्वर्य 
पाठक उपन्यास पढ़ कर कर लेंगे । 


भूख और तृप्ति 


कैफ जी उूँ के मी एक प्रतिष्ठित साहित्यकार रहे हैं, गत: भाषा पर ठोक प्रेमवनन्‍्द 
जी ढी तरह श्रधिकार है। उपन्यास का प्रत्येता पात्र श्यनो ही भाषा मे बोलता हैं 
जिससे पाश्रो के व्यक्तित्व की क्‍्मिव्यञ्ता में वडी ही सहायता मिल्नती है। पैसे इस 
उपन्यास के प्रत्येक पात्र के चरित्र की प्रभिव्यंजना में लेखक का रृष्टिकोण मनोपिज्नान से 
पूर्णर्पेण प्रमावित है। प्रियम्वदा, प्रशाममनोहर, प्रशाश भौर डाली को भिरा मनो- 
वैज्ञानिक परिस्थितियों में उपत्यासफरार ने चित्रित किया है वे इस बात के थोतक हैं कि 
उन्हें एफ सफन भोपन्याप्तिक प्रतिमा मिली हैं । उपस्यास्त से प्रासंगिक घटनाएँ मुण्य 
घधानक में वडो कुशलता पुर्यक मूंपी गयी हैं। ये घटनाएँ १६३० घक फी राजनीतिफ 
गतिविधि था परु्णह्ेण प्रतिनिधित्व करती हैं। ममक सत्याग्रह, मुब्लिम लोग की 
सास्प्रदायित नीति, जगह-जगह साम्प्रदाधिक दंगे, हिन्दू घुसलमामों या परारत्यरिक 
मैमनस्प, ऋूम्युनिस्टो वी राननीतिक गतिविधि तया विभाजव के फठस्थरूप उल्पम्त 
शरणार्थी समस्या, इन सवा अत्यन्त हो सजीव चित्र इस उपन्यास में छेखन्न से 
उपस्थित किया है। निःसन्देंह लेंखक ने गठ तोन दशक्नो वी धटनाग्रों को अत्यल्त 
समीष से, यूक्ष्म दृष्टि-से देखा है । 

उपन्यात्त के अन्तर्गत त्िपर्घदा, श्याममनोहर, डाठी भौर प्रताश वा व्यक्तित्व 
सत्यम्त हो मनोवैज्ञानिक एवं प्रमानोत्यादक ठंग से झ्भिव्य॑ंत्रित हुमा है । थेसे उपन्यास 
वे पायो के सम्बन्ध में बहा गया लेखक का मंथन हि इसके प्रस्थेक्त प्राध या अपनों 
पाघारणठा ये घावज्भर एुक ठोस और भलग-प्रभग व्यक्तित्व है, यदि शत्त-प्रतिशद नही 
सो पर्याप्त माता में साथ स्िड होता है । पप्रियम्वदा एक ऐसी सारो है थी 


द्ट्ण्र हिन्दो उपन्यास भौर ययाघंवाद 


जीउन बिताने वेः लिए एक आधार को झ्राकांक्षा हृदय में सेजोगे रहती है पर 
उसे कोई प्राघार नहीं मित्रता जो मिलते भो हैं वे स्थायो नही होते | परिस्यितियाँ 
उगस सभी झ्ाघार एक के बाद एक छीन लेती हैं । उसकी प्रमिलापाग्नो को भूल 
का तृप्ति प्रत्यन्त मामिक एवं मनोवैज्ञानिक ढंग से होतो है । डालो का अ्यक्तितव 
भी लेखक ने भलोभांति उमारा है। वह एक ऐसो ब्वारो है जिसमें प्रात्म- 
समय कूट-कूट कर भरा है । श्याममनोहर के इच्छानुसार वह पहले उसके 
साथ दामतत्य-जीवन ब्यनीत करने के लिए धुर्णस्पेण प्रस्तुत हो जाती है पर उसके 
आदेश पर ब्राउन के साथ बेवाहिक सूत्र में भावद्ध होने से वह जरा भी नहीं हिचकती | 
श्याममनोहर के इस कथन में डालो का प्रा व्यक्तित्व उमार दिया गया है--नारी को 
साथकता केवल पुरुष को 'इम्प्रेस” करने में नहीं है। उसका असलो काम पुरुष को 
चढ्राचौध करना नही, उसे झाइ्ट करमा और उसके जोवत को मघुर बनाता है। भ्रादमी 
को चकाचौंष होने को प्रवृत्ति ने उसकी कल्पना का सहारा सेकर भ्रनगिनित देवी- 
देवतामो की सष्टि कर डालो है! लेकिन जिन्दगी को केवल देवी-देवताप्रो के सहारे 
तो नहीं काटा जा सकता, उसे तो ठोस झ्राघार चाहिए | 


निश्यय ही उपन्यास धपने भाष में सुन्दर बन पढ़ा है, पर निस उद्देश्य को लेकर 


लेखक ने उपन्यास लिखा है उसकी पूति कहां तक हो सकी है इसे पाठक स्वयं समझ 
सकेंगे । 


भैरवप्रसाद गुप्त 
( सत्ती सेया का चौरा ) 


'मशाल', “गंगा मेंया', “जंजीरें' भर 'वया भादमी? भ्ादि उपन्यासों के यशस्वी 
लेखक श्रो मेरमप्रसाद गुप्त का बृहद्‌ उपन्यास 'सत्तो मैया का चौरा! सन्‌ १६५६ ई० मे 
प्रकाशित हुमा । प्रेमचन्दोत्तर उपस्यासकार कलात्मकता की शोर भ्रधिक झाकपित 
दवए थे जिससे भ्रनावश्यक विस्तार देने को झोर से उनकी प्रवृत्ति कुछ हृठ-सी गई थी, 
पर कुछ उपन्यासकारों में इसकी भयंकर प्रतिक्रिया लक्षित हुई है भौर परिणाम 
स्वरूप कुछ भारी पोधे देखने में झाये हैं। उदाहरण स्वरूप झमृतलाल नागर, यशपाल, 
भगवत्तीचरण वर्मा, श्रतापनारायए श्रोवास्टव तथा सैरवप्रसाद श॒ुप्त भ्रादि के प्रस्तिम 
जे के उपन्यासो को देखा जा सकता है । मेरे कहने का यह तालयें नहो कि इन उप- 
न्यासकारों मे क्लात्मकता का प्रभाव है, पर इतना झवश्य है कि इन बृहतुकाय 
उपस्यासों मे उनकी उस प्रौड कला के दर्शन नही होते जिसका परिचय उन्होने धपने 
श्वेंवर्ती उपन्यासों में दिये थे। भैरवप्रसाद शुप्त का 'सत्तो मैया का चौरा? ७४३ पृष्ठ 
में बड़े सज-घज के साय निकला है। 


ड़ 


हिन्दी उपन्यास की चत॑मान गतिविधि इ्ण्शे 


भधिकाश हिन्दी उपन्यासो में राजनीतिक पाटियो का स्वरूप लगभग एक-सा ही 
होता है जो जोवन की वास्तविकता से बहुत दुर होता है किन्तु उस्ते श्रमवश पाठक 
श्रौपत्याधिक यथार्थ मान छेते हैं। “सत्ती मैया का चौरा' निश्चित ही तथाकधिक 
डपन्यासों से मिन्न है । इस उपन्याप्त में वरस्पित विभिन्‍न पाटियों का रूप हिन्दी के प्नन्य 
उपन्यासों से भलग है| लगता है उपन्यासक्षार का जीवन बहुन भर्सें तक राजनीति से 
सम्बद्ध रहा है जिससे बह तदुविषयक जीवन्त चित्र प्रस्तुत करने में सफल हो सका 
है। मसत्तो मैया का चौरा! के कथा-मायक मन्‍नी का निर्माण राजनीतियण पादियो को 
कुटिलता मो भौर क्ुण्ठाधो में प्राकण्ठ दबा हुमा व्यक्ति ही कर सकता है। 

मन्‍्ने भुसलिम परिवार का एक छोठा-सा बालक जिसने सामने जीवन का सम्पूर्ण 
विस्तार है और जिस वह अपनी महत्वाकाक्षाश्रो और प्रतिभा से विजय करना चाहता 
है। उसका मित्र मन्‍्मी जो सामान्य हिन्दू परिवार का लड़ा है, कुछ दूसरे प्रकार से 
उसी लक्ष्य तक पहुँचना चाहता है। पारिवारिक समस्याएँ--प्रपती भावाक्षाएँ जोपन 
का ऐश्वर्य मन्‍नी के लिए आक्र्पण हैं--वह व्यापार करता है, हुठ बोलता है, धृश्त 
लेता है, भौरतो *॒ साथ नांजायज सम्बन्ध रखता है। उसरक प्रादर्शों बी मोनारें द्वढ 
जातो हैं, केवल दुख समय के लिये जीवन के सथर्पों से गुजरते हुए वह पुना भादशों के 
उसी मलबे तक वापस थाता है भौर उसके श्रवशेपो से एक नई मौनार बनाता है। 
उसका पित्र मन्‍त जो छुरू से पाक छाफ रहा, एक दूसरे प्रकार के जीवन का प्रनिन 
निधित्व करता है। पाठक की सहानुभूति मन्‍नो को प्रिलती है जिसने जोवुन क क्षण क्षण 
को जिया । वचपन से घामिक्ता के' नामपपर उसके मन में एक विचित्र शणा है भीर 
जो उसकी कार्य॑क्षमठा की शक्ति भो है। गन्‍्त में धर्म के पिशाचान उसके प्राण ले 
लिए । मूलक्था के साथ-साथ दिछनी पीढ़ी को भो कहानी है जिसमें मौलवी साहव हैं, 
मुशों जी हैं मऔौर तमाम सठ साहूझ्ार और गाँव के किसान जिनके बीच वही पुराना 
संघ है, वही पुरानों बातें हैं जो प्रेमचन्द ने समय थी, भव नहीं दूँ लेक्नि तवक 
उपन्यासकारा के मस्तिष्क में हैं । 

जहाँ तक दो मित्रो के वचपत को कहानी है, बह भैश बेचोड है| भेरवप्रसाद गुप्त 
को उसके वर्णन में ग्राश्चयेजनक सफतवता मित्री है। ययार्थ क मोह में मुझ ऐस भाडे 
शब्दों का प्रयोग लेखक ने किया है जो पाठक को रुचि और उपन्यास के सौन्दर्य को 
अए्ट करते हूँ। एक विचिन बात है कि हर पात्र इस उपन्याय में जब एक गहरी ठडा साँस 
लेता है तो उसमे स्वर शेरो शायरी “में परिवर्तित हो उठने हैं । शेरो वी इतनी प्रधिकता 
ऊच पैदा करती है भौर मे शेर मो बहुत गलन जगह उद्घुत बिये गये हैं। बैसे हर 
आदमी स्वतन्त्र है उदरणों वे लिए। फिर भी युप्तती ने यदि इतनी स्वतन्धता से 
इस उपयाग जिया तो हिन्दी पाठ को भ्ापत्ति न होनों घाहिए। वैसे पाठयणा भौर 
लेखक समझे ! 


द्ण्ट हिन्दी उपन्यास आर यवार्थवाद 


उपन्यास की मूल समस्या है साम्प्रदायिस्ता । धर्म के जजेरित ग्रस्यिपजरों पर 
झौर भी उपन्यास लिखे गये हैं, बल्कि इस तरह की समधह्याप्रों पर लिखें गये उपस्यासों 
की एक परम्परा है । किल्तु यह उपन्यास उस परिदृश्य से बुद्ध भलग है। इस भिन्‍्दता 

मेरा लाक्पम॑ प्रपनी प्रास्थाम्रो. भौर सस्यापनाओं वे विशिष्टाा से है । 

रिप्ती रघतात्मक कृति वी विशिष्टता उनके लेखक के जीवन-दर्शंन पर प्राघारित 
होती है, भौर यह्‌ जोवन-हृष्टि ही उस रचना की प्रात्मा होती है। हिन्दी में बहुत से 
ऐसे उपन्यास हैं जो माय तथ्यवक्ता हैं । तथ्थ-पत्तव्य भौर जो वृष भी हो, बचा नहीं 

कला श्र्थात्‌ श्रीयन्‍्पासिक कता । और ऊ़िसा उपन्यास का रूपगत्त विस्तार उपन्यास 

पार के कलात्मक सयम में संबद्ध होता है। भायों प्ो व्यायकता भोर गहराई का श्राघार 
शैवल विस्तार फो मानना एक आातिपुर्ण प्राकपंण है। 'सत्ती मैया का चौरा! धपने 
रूप-निन्‍्यास में इसो कलात्मक संयम की प्लोर एर' सच्षेत है। चैसे बहुत से हिन्दी 
उपन्यास लेखक गोदान' को उसके भारी, भरकम फ्लेवर > लिये श्रादर्श मानने लगे 
हैं। यह छूत इस बार भी बंगला उपन्यासों वी भोर से ही श्राया है। प्रुग घ्म को 
व्यापक्ता को समझना एफ बात है, तो व्यापत्ता बो ही युग-धर्म मान लेना दुसरी 
वात है। भैरबप्रसाद गुप्त ने इस उपन्याध्त में विस्तार की व्यापकृता की स्थायना थी, 
किन्तु युग॒+मं को थे पहचान भा ने सके। व्यापक्ता भौर भावों की गहराई का सम्बन्ध 
किसी लेखक थी सम्बेद-शक्ति से जुडी होतो है और यह स्वेददश्ीलया विसी कृति की 
महत्ता का परिचायक बन जाती है । मुझे नही मादूम कि हिस्दो बे. कथा-लेखक भवनों 
संवेद-शक्ति से प्रेरित होकर लिखते हैं या लेखक बनये की महत्वाबाक्षा के नाते । 

उपन्यास भे जो कहानी होतो है उसके भोगर एक भौर वद्दानी होती है जो सकर 
काटने नाले पाठवो के लिए श्लक्षितत ही रह जाती है। किन्तु जिसकी प्रान्वरिफ एक- 
प्मता उपन्यास की जीवन्त शाक्ति द्वोती है भौर इस श्रलक्षित कहानी फो खष्टि कोई 
फैवातार ही बर सकता है। मात्र वृष्ठ-लेखरक नहीं ] यही कारण है कि राजनोतिक 
पादियों और नारो के इलन्द प्रावाजो के परिवेश में मिस उपन्यास बी रचना कतिक्ार 
करता है उच्तमे उसी कलागन विशिष्टता का भभाव होता है। इस कलागत विशिष्कता 
से मेरा तासये जोवन से पलायन नही है। '“सत्तोी मैया का चौरा! एक ओर लो राव 
नौतिक पारियों का विचित्र इतिहास है तो दूमरी ओर दो पोढियो के बोच का संघर्ष । 
परम्परा भौर पीढियो के संघप को भभिव्यक्ति वही लेखक कर सकता है. जिसको चेतना 
में पोढ़ीगत-बोध हो । टी० यस्त० इलियट के प्रनुसार यह पोढ़ोगत बोघ हो जिद्नी लेखक 
की महानता वो कसौटी होती है । 'सत्तो मैया का चौराः में इसवा झमाय है। 
यादवेन््र शर्मा चन्द्र! 
प्रथहीन 
अथहीन" पक ऐसे भ्राव युवक को कहानी है जिसके पीछे न फोई सिद्धात है भोर 
थे श्रादर्श समाज-व्यवस्था। नारो के साथ यौन सम्वन्धो तक की बात तो चह समता 


हिन्दी उपन्यास को वर्तमान गतिविधि ह्ग्श 


है, लेफ्नि उसको विवाह का बन्धन स्वोकार नहीं क्योकि उसको दृष्टि म॑ विवाह के द्वारा 
को बन्धत में बच जातो है और वह पति वी चेरे हो छाती है। लेकिन यह उन्हु्त 
और बन्धनहीन प्रेमस्वरुप, क्ली को रक्षान कर उसको ही यौन-स्वच्छर्दवा प्रदान 
करता है तथा वह एक के बाद दूसरे फिर तीसरे द्वार सत्र जाता है और झुछ धन्य 
बारणी तथा अपने भर्सेयम धोर बहुत फे प्रारण निराश हो जाता है। बहु दो की 
मायापूर्ण भ्रवंचता और अ्रविश्वाप्त की मूि के रूप से देखता है, लेविन उसी स्री का 
प्यार पाने वे लिए वह छट्पटात्ता रहता है। यौन विद्वतियो से उत्पन्त मन की भरतुप्त 
बासनाएँ उस पर भुत बन कर झाती हैं झोर वह पागल हो जाता है। प्रतोत का सव 
बुछ भुला देता है। * 

सामाजिव यथाय॑-चित्रण को दृष्टि में रख कर एक प्रश्न उठता है कि कया 
यौन विक्ृतियों की नग्तत्म रूप में रख कर समाज से गस्वस्थ वातावरण पैदा करना 
हो क्थापपर का लक्ष्य होना चाहिए ? मैं समम्घ्ता हैँ साहित्प मे कुछ भी हो, जीपन पा 
नग्न था श्रावरणप्रच्छन्त वर्णन हो श्रेष्ठ है, वह॑समागलिक महों होना बाहिए। लोक* 
भगन तो साहित्य की प्राणर्शाक्त है । औन सी प्रत्मुम सानसित्र भावना अ्रचेतन मस्तिष्क 
में प्रधिष्ट कर क्‍या प्रभाव उत्पन्न करती है, यह मनोवैज्ञानिक चिक्षित्पा-शाज्न का भ्रध्मयन 
है, कथा साहित्य का विषय नहों, यद्यपि कथान्तत्व के बारण लेखों फो बच-मभाव 
का भ्रयसर भ्रवश्य मिल जाता है । 


सामाजिक ययाये के चित्रण के समय छेखक को भारतीय संस्कृति की मुछ परम्तरा- 
गत भान्‍्यताओं फी सामते अवश्य रखना चाहिए] अ्रस्वक्ष्य मान्यताप्रो गा विरोध भी 
करना चाहिए | छेखक ने 'पपहीन! के माटी पात्री की रचना, लगता है, जान-बुम्धकर 
पूर्व॑त्िश्चित योजना के स्ाथार पर मो है थो घल-प्रपंच झौद प्रविश्यास को मूर्ति हैं । 
हमारे वास्तविक जीवन में विनाथ की अपेक्षा जोपन की शक्ति श्रपिक है। इसीविए 
सवोत निर्मारय की भाशा है । 

लेलक को इस जीगनी शक्ति के प्रति ऋण फीर पिश्वा् ए्ना चाहिए 
झपन्याम की एक पात्र घन्‍दा का यह रझूथन तो कोरा प्रखाप है। वह गहुवीं है+- 
पंद्रह का बन्धन नारो को भपंग बना देता है। बन्घनथुक्त मारी एझुप यो पिपासा 
को सही रूप में तुप्त नहीं कर सकती, भ्रषिउतत पस्तु पर प्यार नहीं जगवा, बत्ताल्ार 
जगता है |? उपन्यात्त का मायक जिसके विभिन्न तोन प्रेम-व्यापारों का उपन्यात्त में 
चित्रण है, इसो सिद्धास्त यो झपना सिद्धाल्त मानता है। लेगिन हम ज्यामसे हैंगि| 
प्रणय-्मूण मालदौय जीवन वा पवित्रतम वन्‍्यन दे ! बह भाज तक को सानदोय सन्यता 
के विताप्त बी मधुर स्पक्ति है इस भण्यता फो इस जंग से रख देना भार गत 
जागरूक पाठफ सहन नहीं कर सक्तता | मचपि उपन्याध के पघत्त में मानन्दा गो 


चर हिन्दी उपन्यास भौर यथा्थवाद 


डुडि ठित्ाने झा जातो है, लेकिन उपन्यास पढ़ते समय एक घुणा का भाव मन में रहता 
है । हम आनाद के साथ सहानुभूति भी नहीं बर पाते । लेसक वा सम्मवतः३ इस प्रसार 
का यह प्रपम प्रयास है । 


सनन्‍्यासी और सुन्दरी 

धन्यासो और सुन्दरी' यादबेन्द्र शर्मा चन्द्र! का योद्धयुमोतत वातावरण पर प्रावा- 
रित एफ उपन्याक्त तो है परन्तु किसी युग की पृष्ठभूमि पर बोई उपन्यास लिज़ने बे 
लिये जिस प्रनुशीलन एवं समुचित तथ्यों को प्पेक्षा होतों है उनवा इस लेखऊ द्वारा 
कथित 'मौलिक उपन्यास” में पूर्शरूवेण प्रभाव है । भूमिका में छेपक ने इस उपच्यास की 
रचना के पूर्व भ्पने जिस धष्ययन एवं विद्वालो के परामर्श की चर्चा को है, पता नहीं उप- 
न्यास में लेखक ने तथाकथित बातो का उपयोग क्यों नहीं किया । उपन्याप्त का झारणस्म॑ 
देखकर ऐसा लगता है वि लेखक ने 'चित्रलेजा' तथा उसो प्रकार की पृष्ठभूमि पर शिले 
गये कुछ भ्रन्य उपन्यासों वी असफल झनुकृति उपस्थित यरने का प्रयास किया है। 
उपस्पास के विसी भो पात्र पा झ्पना कोई व्यक्तित्त नहीं है। भपने 'टाइप' के सभी 
व्यक्तियों वी मनोमावना के जिस प्रतिनिधित्व पा प्रयास “घर्द्र! जी ने उपन्यास के 
चरियों के माध्यम से किया है, वह भो पूर्णख्पेण भसफल है॥ भाषा में व्याकरण की 
धरुदि को जैसे लेखक भुद्ि मानता ही वही । 
इत्वर 

चन्द्रजी या यह उपन्यास डेढ़ दिन वो घदमाप्रों का भनुभव है। लेखक ने उपन्यास 
को प्रपने ही माष्यम से बहा है । यह एक सामाजिक उपन्यास है । 


अनावृत 

इस उपन्यास को सायिका किसे कहा जाय यह निश्चित नहीं किया ता सक्ता। 
फिर भी फागल्ी नाम वी एक अन्तयज छ्ी ही उपयास मे सबसे पहले पाती है। 
चार्वाक, उसवी ज़ी सुधि श्रीर उसका देवर शैलेश, जहरधर बाबा, सेठ, यघुना, यमुता 
की मां, सेठानी सरछा आदि इसके प्रन्य पत्य हैं। इसमें समाज की बुराइयो को प्रनादूत 
बर के देखने का प्रयत्व किया गया है। 


कमल शुक्ल प 
देवता 
“देवता” श्रादर्शोन्युख सामाजिद उपन्यास है । 


विषय भौर शैलों की दृष्टि से इसमें कोई नवोन विशेषता महो है। भारतीय मारी 
फो करुण गाया जिममे नह पति ने सुख भौर संतोष के लिए भपने जीवन फो बलिदान 


हिल्दी उपन्यास की वर्तमान गतिविधि द्‌०७ 


कर देती है, इस उपन्यास मे चित्रित है। दहेज की विकट समस्या भौर उसे उत्पस्न 
सामाजिक ध्याधियाँ उपन्यास में दिखाई गई हैं | लेकिन समस्या को सामाजिक दृष्टि से 
उठाने क्षा प्रयत्न नही किया गया है। जुहारी देवी, जो मध्यम वर्ग को एक प्रध्यापिका 
हैं, विघवा हैं। उनकी एकमात चुनी सविता सन्‍्तोष से प्रेम करतो है। जुद्दारी देवो 
सविता का सनन्‍्तोप से विवाह कर झपने मातृपद के उत्तरदायित्व से मुक्त होने को 
फल्पना करने लगती हैं | दहेज में अधिक से अधिक धन देने के लिए ढलतो उम्र में 
भो भ्रयक परिश्रम करती हैं, छेक्रिन उनका स्वप्न सहसा मैग हो जाता है भौर सन्तोष 
के पिता दहेज मे मिलने वाली लम्बी घनराशि के लोभ मे सन्‍्तोष का विवाह उसकी 
इच्छा के विपरीत चन्दा से कर देते हैं | संतोष झपने पिता के इस झनुचित कार्य का 
सक्रिय प्रतिरोध नहीं करता । चन्दा के साथ विवाह कर संतोप का जीवन दुःखो हो 
जाता है | उसके विवाह के पश्यात्‌ उसके दिता दिवालिया हो जाते हैं भौर बन्दा के 
उग्र स्वभाव के कारण तथा अन्तस्तल में छिपे सविता के प्रति मधुर भाव के कारण 
संतोष लिन्न बना रहता है । सविता का विवाह भी दूसरे व्यक्ति के साथ हो जाता है, 
लेकिन उसका पति जो पहले से यक्ष्मा से पीडित था, मर जाता है भौर ससुराल वी 
यंत्रणाओं को भेलती एक दित बह भपनी मां के पास चली गानों है। सविता भौर 
संतोष के चिर मधुर पारस्परिक प्रेम सें नवीम विकास झातः है झौर दोनो विवाह सूच 
में चंघ जाते हैं। लेकिन उनका विवाहोत्तर जीवन सुक्ती नहीं रह पांता। चन्दा अपने 
पिता के घर से पुन॥ स॑ंतोप के पास भाती है। सविता संतोप के प्रति प्पने उचित 
कत्तंव्यो का निर्वाह करते हुए भो झपने देवता भो खो देती है। यही उपन्यास की 
ट्रेजेडो हे । भंत समय में सविता के त्याग-बलिदान से प्रभावित संतोष त्यक्ता सबिता 
के सभोष जाता है, लेकिन तब तक सविता के प्राए-पस्तेरू उड जाते हैं। देदता को 
अपने पाप का ज्ञान होता है भौर पश्चात्ताप की भ्रश्नि मे जलता रहता है। 
विवाह झौर दहेज तथा संतोष के सन के असन्तुलन से उत्पन्न सामाजिक समस्याएँ 
परिवार के घेरे में हो वेंघ कर रह जातो हैं । इसी कारण संतोष के चरित्र में श्रखगतियाँ 
उतसनम होती है | छेलक सविता के, जो उपन्यास की नायिका है, दयाय प्लौर वलिदान 
के झ्रादर्श रूप के चित्रण के लिये संतोप दारा उसके परित्याग का उचित कारण नही 
दे थाया है| कुल मिलाकर पाठक के मन पर कथानक का स्वस्थ प्रमाव पडता है, 
लेकिन पाठक को भकभोर देने भौर उसके अंतस्तल में सुत्त समाज की मात्यताप्रो के 
प्रति विद्रोह की भावना को उग्र करने में समर्थ नहीं हो सका है। सघिता के प्रति 
करुण सहानुभूति झ्ावश्यक होती हैं! उपन्यास ध्यक्तितत जीवन की कशझण कह्ठातो 
सानभ्ष बन कर रह गया है। छेखबा का प्रयत्व सम्मवतः प्राथमिक है। इनका दूसरा 
उपन्यास 'किसि का कौन' राजनैतिक एवं सामाजिक बुराइयो को झाथार मानव कर 
लिखा गया है । 


द्र्०ग्८ हिन्दी उपन्यास भौर यथार्यंचाद 


प्यारेलाल विदिला! 
अब तुम ही बनाओी 


दाव तुम ही बताओ? प्रोफेगर प्यारेलाल वेदिल' वा एक शिक्षाप्रद पुविहाप्चिक 
उपस्यय्त है। इसके कथानऊक रा प्राघार ईसा की चोदह॒वीं शताह्री है। उपन्यास दो 
खण्डो में पिभक्त है। भूमिका के रूप में उपन्यासकार ने एक सम्दी-चौदों भूमिका दी 
है शिसमे उसदे वेयल भ्रपगो स्तुति को है ज्सिसे भरने मुँह मियां मिद्‌ड्र! बनने पो 
कहावत पूर्णतः चरितार्थ हो जातो है । निस साहित्मिक भष्टाचार फा उदाहरण इस 
उपय्यास में प्रस्तुत किया गया दे, उसके प्रति लेसक सनक अवश्य है। यही वारण 
है दि उसने धपने झबवा परिश्रम की सूचता देरर पाठक वो झुलदाना चाहा है। जैसा 
उसने कहा है वि मैंने इस उपन्यात्त को लिसने के लिये पाँच यर्ष सर्च विये हैं। इस 
सन्देह नहीं इप्मे पाँच यर्ष सर्च हुए होंगे, हिन्‍्तु थे इसलें निर्माण में नहीं, बल्कि प्रत्य 
पूस्तको ते बानक्क तथा सम्बाद जुढाने में । इस प्रकार की प्रवुत्ति साहित्य बीर 
साहित्यकार, दोनो के लिये श्रमिशाप है, पलक है । 


कविता के धभन्दर भाव घुराज र भ्रपनों शैली का रंग घढाया जा सबता है, मादतीं 
के कयानक पर अपनो कहपना से गादकों का निर्माण किया जा सकता है, डिन्तु 
उपत्याप्त की पा की पुमरावृत्ति का यह एक असफल तपूना है। कथानक लेने में भो 
उपस्याक्षफार ने होशिपारों से काम नहीं लिया है। उसे चाहिपे था कि किो ऐसे 
उपन्यास से यह कथावस्तु उठा लाता जिसे सर्वेसाधारण न जातते द्वोते भौर अपनों 
काल्पनिक प्रतिभा के द्वारा सुन्दर रचना भ्रस्तुत फर देता । किन्तु उप्तने यह घुष्टता ऐप 
उपन्यास के साथ की है जिसके सम्बन्ध में हिन्दी का एक मो व्यक्ति झपरिचित महीं। 
उपन्यास दा प्रधम खए्ड भावतीचरण वर्मा के 'चत्॒लेखा! का भावातुवाद ही नहीं; 
चल्कि नकल मात्र है। पृष्ठ-के-पृष्ठ लेखक ने एक्ाघ भ्च्चर बदल कर घप्तीट लिपे हैं। सम्बाद, 
कया का सारा स्वरूप, समस्या तथा ग्रतिपादत सभी कुछ पात्रों के नाम को छोड़कर 
मचनलेखा' का है। 'चित्रलेखा' के कुमारगिरि, चित्रलेखा तथा 'प्रव तुम ही बताप्रों 
के मद्दाप्रभु गोौराय झौर न्तेकी पाषेती में कोई भेद नहीं है। सारे सम्बाद तथा 
चारितिक विकास में ही समानता नहीं है, बल्कि उसके वाक्य तथा विराम तक 
संदुधुत कर रख दिये गये हैं। चीजमुप्त का शमिनय इसमें बंगाल के घुसलमात 
शासक से कराया पया है। दोनों में केवल नाम और जाति का ही मेंद है। 


ऐसे उपन्यासो की व्याध्या प्रस्तुत करना भा समीक्षा साहित्य का प्पमान करना 
है। मेरे कयत से बदि उपन्यासकार को कोई भापत्ति होगो तो मैं उसके सापमे दोनों 
उपन्यास के वृष्ठ पौर लाइन तक ऊदुधुत्त करके उसे सन्तुष्ठ कर सकता हूँ। साहित्यिक 


इ््ृ हिन्दों उपन्यास को बर्॑मान गतिविधि दर 


पाठकों से मेरा निवेदन है कि वे दोनो उपन्यात्तो को पढ़ कर इस साहित्यिक कतरब्योत 
तथा अष्टाचार से श्रवगत हो । ऐसे साहित्य-निर्माय पर बवश्य ही प्रतिबन्ध लगा 
देना चाहिये । 


इस उपन्यास के सम्बन्ध में मैं इससे अधिक लिखना सरस्वतों का श्रपमानल 
समझता हूं । 


सुघाकर पाण्डेय 
सॉम सकारे 

“साफ सकारे! प्रेमचन्द की उपन्यास परम्परा के विकास की अगली कड़ी है। 
प्रेमचन्दजी के पश्चात्‌ ऐसे उपन्यासों को दिशा में एक गविरोध-सा उत्तन्त हो गया था, 
किसतु इस उसस्यास ने स्पष्ट कर दिया कि अ्रेमघन्द की प्रात््मा मरी मही, धल्कफि उधर 
विकास हुआ है। यो तो 'साँफ सकारे द्वारा लेखक ने कोई ऐसी नयो समस्या नहीं 
उठाई है जिसे प्रेमचन्दजी ने न उठायी सही हो, किन्तु प्रेमचन्दजी के बाद के विउरप्तित 
श्रौपन्यासिक कौशलो तथा प्रवृत्तियों से लेखक लामान्वित भ्रवश्य हुप्ना है जिसका 
सुप्रवसर प्रेमचन्दजी को नहीं मिला । पाणडेयजी के कहने की शैली भ्रपनी है। इसके 
अन्दर मध्यवर्गाय दुर्दलता का जीता-जागंदा चित्र उपस्थित फिया गया है। बूढ़ी मां 
के मन में किस प्रकार मनौतो पूरी करने की साथ है, बह किस उत्सुकता से पैसे ग्रिय 
रहो है, बुड्ढा बाप जानता है कि उसके पास इतने पैसे नहीं हैं कि वह भपनो श्रायश्य- 
कताश्रा को पूरी कर सके, पर इस भय से कवि लोग उसे दीव समर लेंगे, चढ़ 
रामन्योछापर द्विवेदों को पन्द्रह धपये सेकट में रहते हुए भी दे हो देता है। आानीन 
संस्कारों से जकड़े हिन्दू ब्राह्मण के घर का एक पषाय चित्र उपन्यास में उत्तर भ्राया है। 
बढ़िया की ववारसी बोली उपन्यास कों और सजीव बनाती है। इसके झतिरिक्त 
स्चना-क्रौशल की दृष्टि से इस उपन्यास में जो विशेषता है वह्द युद्ध कि इसका भारम्मिक 
प्रधिकाश भाग प्रश्नोत्तरो में सफलता के साथ सम्पन्त होता है । इसके झन्दर पुरुष 
पाभ्रो को पपेत्षा स्रो पात्रों के आदर्श चरित्र अधिक निखार कर सामने लाये गये हैं णैप्ते 
अ्रतुराधा श्रीर शान्ति | केंधर एक सामान्य व्यक्ति की दुर्यलतामो श्ौर सवलतापों का 
प्रवोक है। विषय-प्रतिपादन की दृष्टि से स्गों का विभाजन उपन्यासकार की झपनी 
मौस्तिक सूछ है। पाण्डेय जी का दूसरा उपन्यास 'स्वार्य ओर सिद्धि! माम से प्रकाशित 
हुप्रा है जिसमें ब्यंग्पात्मक औली का उपग्रोय किया यया है । 
सत्यदेव शर्मा 
पथ का अन्त 

यह उपन्यास सामाजिक है जो समाज के एक विश्वेष पक्ष ठक हो सोमिद रह गया 
है, मिसमे समाग प्राय सर्वाज्ञोण चित्र न तो उमड़ कर भा सता है भोर न तो लेबक 
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ये ऐसो प्रवृत्ति ही जान पड़ती है। बोच-बोच में लेखक ने साधारण जन-जीवन की 
चह॒ल-पहल तो दिलाई है भौर समाज की एक हल्की-सी झाँक्ी भी दी है, विस्तु उसका 
विशेष श्राग्नह सन्‍तो तथा भक्तो के वारय-व्यापारो से ही श्रधिक्त है। नायक र्मदेव” 
सत्य की खोज में सत्य से दूर ही भटवता रहता है। लेखक का प्रयत्त इतना शिविल 
£ कि बह जो घुछ कहना चाहता है, कह नही पाता। दूत रूप से उसने यह दिखलाने 
या प्रयत्न क्या है कि साधु-संत क्यों झपने वो धोल्ा देते हैं, भरती प्रजा कराक र अपना 
धरणामृत घोर घरणु-ध्ूूलि बॉटरर उन्हे क्यों प्रसन्‍नता होती है भौर क्यो वे भ्रपने को 
पुजवाते-पुजबाते पत्थर नही हा जाते १ इसी समस्या को छेकर एन सौ छब्बीय एछी का 
यह उपन्यास समाप्त हो गाता है । 
चच्चन सिंह 
“जहर और कगार' 

बच्चन सिंह का शाघु उपन्यास, लघु उपन्यासों में अपना विशिट स्थान रणता है। 
अ्पते इस केवल सत्तानवे पृष्ठो के उपन्यास में श्री सिंह थे भाध्निक समाज के तीन-चार 
मे प्रतिनिधि चित्रों वो उम्राड कर रखा है कि पूरा-पूरा भारतीय गाँव सामने झा जाता 
&। जमींदारी समाप्त हो जाने के पश्चात्‌ खेतो के नवीन प्रधन्घ में जो घोघलियाँ हुई है 
शअ्रयवा हो रही हैं उनका संकेत तो छेखक ने दिया ही है, इसके अतिरिक्त जमीदारी घोर 
उनके दलालों के उन हथकंडो का जो जमीदारी के पयात्‌ भी शेष हैं, भत्यन्त सजोव 
चित्रण एस उपन्यास मे हुप्रा है। ठाकुर महिपाल सिह, रमई महराज' तथा शुक़देव 
अ्यक्ति नहीं, बल्कि चर्ग के प्रतोक होकर झ्ञाये हूँ। ग्राम पंचामतों तथा विशदरियों का 
खाता चित्र उपन्यास में खोचा गया है । 
साहित्याचार्य 'मग! 
शअछ्पत फ 

भविश्वस्तननीय घटनाधरो एवं कार्य-व्यापारों पर श्लाघारित 'परतुप्त! उपन्यात्त सोदेदय 
वैलखा जान पडता है। सम्पूणे उपन्यास में उदयेश्वर नामक एक युवक को श्रतुप्त काम- 
पपिघासा की कहानी कही गई है । इस वाधता को उपन्यासकार ने अनेक स्थानों पर उसे 
चरत॑भान से हटाकर जन्म-जम्मान्तर के संस्कारों के साथ जोड़ देने के फारण प्रत्यन्त 
अव्यावह्ारिक श्रयवा शुद्ध सेद्धान्तिक बना दिया है। जिन नाल्पनिक, अ्रस्थाभाविक एवं 
पिलस्मपूर्ण घठनाश्रो के वीच उपन्यास के कथानक का विकास हुप्रा है उस पर पाठक 
नी सहज बुद्धि था विश्वास नहों जम सकता । यदि उपन्यास की मूलवुत्ति देवी एवं 
दाजवी शक्ति, जन्म-जन्मान्तर के प्रेम-संस्कार तथा मौतिक एवं श्राध्यात्मिक दुख ध्रादि 
को लम्बी व्याप्याप्रों को इससे निकाल दिया जाय तो आधुनिक उपन्याप्त के तन्वी को 
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इस उपन्यास में ढूंढ पाना पाठकों के लिये बाछू में से तेल निकालना ही हो जायगा। 
इसके झतिरिक्त आलन्नोचक वेरोकठोक इसे जासूसी उपन्यासो को श्रेणा में रख देंगे 
उपन्याध्कार ने जिन गस्भोर दाशंनिक एवं घामिक विश्वासों फो विवेच्य विपय बनाया 
है वे इतने नोरस एवं शुष्क हैं कि पाठकों तक उन्हे पहुँचा पाना साधारण कारय॑ नहों है । 
ह्स प्रसंग में इतना सो स्वीकार करना ही पडेग़ा कि ऐसे शुष्क असग्रो वो भी उपन्यास 
4। रूप देकर लेखक ने कडवी दबा को मीठे के माध्यम से मरौज के गले के नीचे उतार 
दिया है। उपन्यास की सारो घटनाएँ नायक उदयेश्वर से जुडी हुई हैं जो लेखक के 
' इच्छानुसार सम्मव-प्रसम्मव सभी स्थानों पर जाकर सम्भव शौर असम्मव शक्तियों का 
प्र्जज कर उपन्यासकार के स्रेद्धान्तिक सस्तव्यों को सुस्प्ट करने मे सहामक सिद्ध 
होता है । 
इस उपन्यास की एक भी घटना पर विश्वास नही होता । पर उपन्यासकार ने 
जम्म-जत्मान्तर के सस्कार, मत्रो की शक्ति, योग साधता, जादू के महत्व श्रादि के भस्तित्व 
को स्वीकार करते हुए जो चमत्कारों का वर्णात किया है वह अपूर्ये है। साथ ही साथ 
भीतिक सुलो पर विशाच की साया रहती है जिसे पाकर भी व्यक्ति सुखी नही रह सकता 
श्रीर सच्चा सुख तो संघ्कारगत वृत्तियो को तुष्ट करने मे ही है। यही सौन्दर्योप्रासक 
उद्येरवर, मालती, जहाँनारा एवं रौशन के माध्यम से वहा गया है । 


डा० देवराज 


देवराज जी मुद्यतः मनोवैज्ञानिक उपम्यासवार हैं। प्ब तत्न' उमके पथवयी 
खोज, बाहर भीतर”, “रोडे ओर पत््यर! तथा 'ध्रजय फी डायरी” नाम से चार उपन्यास 
अकाशित हो छुके हैं । इस विशिष्ट शैली में देवराज जी ने पर्याप्त ख्याति मर्गित वी है । 
दो भागों में प्रकाशित (पथ की खोज' को पर्याप्त ख्याति मिल चुकी है। 


अ्रजप की डायरी 


प्रत्रय वी डायरी! डायरी शी में लिखा गया एक उपन्पास हे) इसने पतिरिक्त 
उपन्यास मो छिसी भौर धौपन्यात्तिक विधा या वर्ग में रख सकता वठिन है । उपन्यास 
में जो युछ भो है वह बस एक पअ्रभिनव इोली वा श्रयोग मात्र है। पूरे उपन्यास मे पढ़ 
जाने के थाद कोई मो एक समष्टि प्रभाव पाठक के ऊपर नहों पडता । झारम्म में छेपक 
द्वारा विश्वयिद्यातय के प्राष्यापको झौर श्रैनुसतधायकों तथा उच्चश्रेणी के विद्याधियों में 
विदार्योजजीवन सम्बन्धी कतिपय मोटी ( भधाधुनिक्त ) बातो पर अवाश्य डासा गया है । 
पिश्यविद्यालय के आषध्याप्ों वे देंचारिकव भविवेद घोर विद्यार्थों विशेष के श्रप्ति मुत्तित 
और प्पाएएूर्ण मनोयृत्ति का भच्ठा और स्वामायिक प्रध्पयत लेसर ने अस्तुत किया 
है । उपन्यास वी घटनाएँ भजय ( जिले नायक ही कहा जा सकता है ) फी डयरो ने 
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इदंग्रिदें चक्र लगाती रहती हैं । प्रारम्भ में हो वतिपय पात्नो का परिचय मात्र देकर 
उपस्यासकार सभी को एक सम्बे ट्वर पर छाद देता है। द्वर वा नियोजन केवल 
झजप झौर हेम के प्रेम-प्रसगो की उदमावना के लिए भुमिक्रा का वार्य करता है 
भौर उस उद॒भावना के साथ ही द्वर भी समाप्त होता है। यही उपन्यास का प्रयम भाग 
समाप्त होता है । दूसरे भाग में प्रजय भौर हेम के प्रेम-प्रसंगो पर कुछ भीर प्रकाश 
पडता है। इसी थोच भ्रजय को भ्रमरीक्ा की सस्क्ृति के श्रध्ययन् के लिए सरवार वी 
श्रोर से एक बृति मिलती है । ६ महोने वे लिए: उसे प्रयासों होना पड़ना है | अजय की 
अमेशिया यात्रा के साध्यम से लेखक ने श्रमेरिका के जीवमका . ग्रथाथथे रूप प्रस्तुत विया 
है। प्रभेरिका के घनावटी धाकपंण से पुर्ण सुन्दरियों भौर वहाँ के नाइट बलवो में छेखर 
की वृत्ति श्रधितर रमी है। लेबक वार-्यार यह दुहराता है कि नारी प्ौोर पुरुष वी 
पुर्णाता एक दूसरे के प्रति सागोपाग भात्मसमर्पंण में ही है। प्रमेरिका मे भी झजय बईं 
शुन्दरियों के प्रति ग्राकपित होता है, लेकिन हेम की याद उसे वरावर बनी रहती है 
वह श्रमेरिका में है तभी देम की शादी यहाँ हो जाती है । घर झाने पर उसने ण्ग्ण पत्ती 
को परिचर्यां मे समय बिताना पडता है। हेम के प्रेम ने उसके पारिवारिक जीवन 
को भी टुझ्घद वना दिया। हेम में थोडे से साहस के श्रमाव ने उसके भौर प्रभय 
दोनो के भविष्य का खून कर दिया। उपन्यास वा अन्त, अजय द्वारा लिखें गये 
एक क्षम्वे पन से होता है। लेखक झजय के शब्दों में भ्रन्त मे यह घोषणा करता 
है कि “विफासमान पुरुष जीवन की दो झनिवार्य जरूरतें--महापुरुषो का विवेक और 
सारी का ममत्वाश्यासत--दोनो ही समाजों भ्ौर सरकारो ट्वारा खड़ी की गई हजार 
बाघाएँ पार बरके उसके मन प्राण तक पहुँचने का मार्ग निकाल लेते हैं |” 


सम्पूर्ण उपन्यास के पढ़ने से लगता ऐसा है कि लेखक मिस्न-मिन्‍्त्र प्रकार की 
गुत्पियों और ००४००।८५०५ का शिकार है। लेखक फी नारी विषयक धारणा बहुत ही 
उलमनपूर्ण है, वह भन्द तक नारी को नही समरपाता। उपन्यास में शुरू से घन्त 
लक केवल एव ही प्रेमप्ररुण शजय झौर हेम का चल पता है, शोर भी कई हैं पर वे 
प्रासंगिक कथा को तरह बीच में ही समाप्त हो जाते हैं, रेल के डिब्बे भौर काफो हाउस 
तक सीमित रहने वाले प्रेम की श्रेणी तक हो रह गये हैं। उपन्यास भर में शुरू से अंत 
तक उपन्यास के कतिपम पात्रों की देवन्दित गतिविधियों, याना के विषयों स्‍ोर स्वय 
भ्जय की पपनी मनोवृत्तियों भ्ौर माससिक गत्तिविधियों के चित्रण हैं| स्थान-स्थान पर 
लेखक ने झाधुनिक सम्यता के उपकरण्यो से सम्बन्धित प्रश्व उठाये हैं और भाषुनिक 
मतोभिज्ञान के परिवेश में भावव सन को बुछ आधुतिक ग्रुत्यियो--सेवस भौर लघ 
सम्बन्धी भ्ौर उलमनो पर विस्तृत चर्चाएँ की हैं । 

उपन्यास पढसे समय, उपन्यास शब्द के साथ स्थापित मानसिक साहचये के कारण, 
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डपन्यास के प्रति जो लेखक का भन्याय दिखलाई पड़ता है उस भमन्‍्याय का सार्जन, 
उपन्यास के शीर्षक का स्मरण होने पर हो जाता है। 
गुरुदत्त है 
न्यायाधिकरण हे 
ैधिक', स्विराज्यदाना, 'भावुकता का गूल्य', उमड़ी घठा), '्रवंचना, बहती 
रेती' भ्रादि श्रनेक उपन्यासों के छेवक शरुदत्त के न्यायाधिकरण? में समाज में फैली सभी 
प्रकार वी दुराइयों विशेषकर चोरो, डाके, हत्याएँ, लड़ाई, झगड़े भादि का बिसतुत 
उल्लेल करते हुए उनके कारणों का विस्तुत उद्घाटन भी किया गया है, श्नाथयें नहों 
कि उन कारणर्णां का शमत यदि हो सके तो ये बुराइयाँ भी निमूल हो जायेंगी । तिःसंदेह 
इस प्रकार की युराइयाँ कानुन के विद्दध आचरण करने से ही चैदा होती हैं, परन्तु ऐसा 
होता क्‍यों है ? लेखक का मत है क्ि इसके घुछय कारण जोवत की भौतिकवादी कल्पना 
(0४(८एंथ्रा० ००४८०९०ए७(४०४ ० ॥०) हो है। लेखक भ्रादि से झग्त तक छानुनी पेशे 
की मस्‍्सेना करता है। उसका मत है कि वकील का होना तो कोई बुरी बात नहीं है, पर 
'पेशेवर बकील होमा--जो दाम छेकर फरिसी को न्याययुक्त तिद्ध करने का यत्व 
करता है, बुरी बात है। इसी से खरावी उत्पन्त होती है। इनसे श्रमियोगों में इंडि, 
इनका लम्बे काल त्तक चलता, न्यायाघीशों का स्वयं न्याय करते समय प्रमाव में फँसना 
इत्यादि कितमे ही भ्वग्रुण उत्पन्न होते जाते हैं । सयसे बुरा परिणाम पेशेवर बवीलों 
के होने से यही हो रहा है कि न्याय नाम की वस्तु बाजार की वस्तु बनती जा रही है। 
समाज में फैनी इन बुराइयों की बिस्तुत प्रदर्शनी छेसक ने उपन्यास के रूप 2] 
प्राठशों के सम्पु्न प्रस्तुत को है । लेसक ने स्वयं स्वीकार किया है कि यह एक उपन्यास 
- है, जिसके पात्र भौर घटनाएँ सब कल्पित हैं, इनका किसी के मामापम्तान से कुछ प्रमो- 
जन नहीं है! उपन्यास को भूमिका में छेख्कक ने बेदिक काल से लेकर झब तक के जीवन 
में, कातुन का स्थान, इसको महत्ता भौर उसका उचित उपयोग भादि दिप्ततलाकर एक 
परह से उपन्यास की प्रष्ठमुमि तैयार कर दो है। उसने स्वीकार क्रिया है कि काठुन 
की, न्याय की स्थापना के लिए राज्य वी स्थापना होनो चाहिए न कि राज्य की रचा के 
लिए बातुत को भाघार थताना चाहिये। हमारे देश में प्राचात काल मे सुदृढ़ राज्यो 
“भर झासकों का एकमान्न उद्देश्य होता था सच्चे न्याय का उन्पुक्त दान, परल्तु भाई 
कल -- ( चाहे-बह अंग्रेजी राज्य रहा'हो चाद्दे वर्तमान सरकार हो ) राज्य की रक्षा के 
लिए फानुन को कवच बनाया जा रहा है। जैसे नी राज्य को रक्षा हो कागुन को उसी 
#ूप में हिलना-हुलना है, चाहे न्याय को रक्षा हो रही हो या नहीं । 
उपन्यास की समाप्ति तक लेखक ने छुछ पातों के धन्दर साम्यवादी ६ ०0॥प्रागणयान 
पं&४० अां८फ़ ) विचारधारा का अंकुर भो दिजलाया है भौर उसने एक स्थान पर ट्रामो 


के 
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में झाग भी लगवा दी है | इस तरह से लेखक ने भाने उद्देश्य की पूर्ति के लिए जिस 
काल झौर स्थान की घटनाप्रो पो चुना है उप काल भौर स्थान विशेष ( भारतवर्ष के 
अधिकाश प्रान्त) में मानव मस्तिष्क को सामान्य जागृतियों श्रीर मतोभावों को भी श्रच्छी 
तरह से चित्रित किया है। याग्रेसी नेतायो वे' भान्दोलना, सत्याग्रहों भौर भुख हडताल, 
नमक कासून झ्ादि वो चर्चा जब छेशक वरने खगता है छो लगता ऐसा है कि लेखक 
प्रपने प्रतिपाद्य विषय से दूर जा रहा है लेबिन बह इतना सतर्क है कि एक व्यक्ति-व्यजव 
निबंध के लेसय' को तरह वह भपने प्रतिपाथ विषय के इ्द-ग्रिदं ही चयवर लगाया 
करता है और उबर भानदोलनो में उस्ते कोई-फोई घटला ऐसो मिल ही जाती है शिस 
उसे न्यायालय भोर वर्ीछों से सम्बन्धित करना हो पडता है। निर्वाचत के समय 
हाईकोर्ट से मोहिनो के द्वितीय तिर्वांचच के रद किये जाने की घटना हो उदाहरण 
स्वछूप की जाए सकती है भले हो! यह्‌ घटता डा० राम “जैसे कुछ विरोधियों के पड़्यत्र 
का परिणाम रही हो । 

कहने की भावश्यद ता नही कि लेखक को अपने उद्देष्य की सिद्धि में भ्राशातीत 
सफलता मिल्ली है | साव्य पक्ष फी सिद्धि के लिए. उपयुक्त साधन पक्ष का सिपोजन 
हो इसके लिये भ्रधिक उत्तरदायों है भौर इन सबवा। श्रेय लेखक वो औपन्यासिक कला 
को ही है । 
गोविन्द सिंह 


गोषिन्द धिह के उपन्यासों पी दोष बाल तक उपेक्षा होती रही, पर उनवा 
उपन्यासयार उससे विचलित नहीं हुप्रा । फिसी भी साहित्यकार के श्रति पूर्वाग्नद्ठ से 
प्रेरित होना उचित नहीं भौर हिन्दों समीक्षको का यह दुर्भाग्य रहा है दि' वे स्वनाम- 
धन्य लेखको वी कृतियों फो ही झपनी विवेचना का सिपय बनाते रहे हैँ । इस प्रवाद 
में यशस्बो लेखको वी ही सहायता से स्वयं यश्व अर्जन करना चाहते हैं । झ्ाज तो हिन्दी 
झपन्यास-साहिध्य में एक ऐसी विचिन स्थिति उत्पन्व हो गई हैं कि पूर्धेन्य उपन्यास» 
मारो में भी उन बुराइयो का बाहुलम सिल्रमे लगा है जिन बुराश्यों के कारण हम ठुछ 
उपन्यासवारों की कृतियों को भव्वस्थ साहित्य कहकर दाता दिया करते थे। निजिफ 
ही गोविन्द घिईं ने कुछ ऐसे उपन्याप्त लिखे हैँ शिनमे वर्तमान सम्राज पर किये गये 
उनके सदीक व्यग्य उतर शभाये हैं । इस प्रवार के इनतरे उपस्यासों का मुण्य विषय 
सामाजिक, राजनतिव एवं घनी-मावीवर्ग के ठैय जीवव का चित्रण है। इस दृष्टि स 
“नरक के झादसी”, अठारह सो सत्तावन', “लालकुवर', प्यागशूतति', 'फरेब! तथा 
'निस्म के सोदागर झ्ादि ग्रोविन्द सिह की प्रझ्ुुख०: रचनाएँ हैं। नरक के झादमी' में 
चर्तमाव समाज यो हृष्टिपय में रखते हुए एक करारा व्यग्य किया गया है । अठारह 
सौ सत्तावना, प्रथम भारतोय स्वातत्य सम्राम के विशाल परिवेश में लिखा एफ विशाल- 
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काय उपस्यात्त है जिसमें ऐतिहासिक दथ्यो की उपेक्षा क्यि बिता झौपन्यासिकता का 
भरसक निर्वाह करने का उपन्याक्षफार ने प्रयत्व किया है। इसो प्रकार “लासकुँप्रर! 
भी मुगलकाज्ञीन भारत पर प्राघारित ऐतिहासिक उपन्यासो को श्रेणी में रखा जा 
सत्ता है जिसमें उस समय को चित्रण का प्राधार बनाया गया है जब कि चौर॑ंगजेव 
के बाद तब्त-ताऊस भाइयो के रक्त से शरावोर हो रहा था। उपन्यासकार का दावा 
है कि उसने इस उपन्यास को भ्रपनी कल्पना के सहारे नही वल्कि इतिहास से पुछकर 
निखा है। 'त्यागमूर्ति' गोविन्द घिह की एक श्रौढ़ सामाजिक कृति है जिसमे एक 
पुनोषति के बाह्य एवं भान्तरिक जीवत की पोल पोलकर रख दी गई है। इस लंछु 
उपन्यास में शान्तिलाल वो केन्द्र बनाकर पूंजीपनियो वी हृदबहोवता, उनकी कामुकता, 
शोषण की वृत्ति श्रौर उसके तरोके तथा जब साधारण की शाँध्ों में रूपये के बल से 
धूत्र फांवने की प्रवृत्ति प्रादि वा बड़ा हो सजोब वर्णन झिया यया है | भ्रपनी लघु सीमा 
में उपन्यासकार ने समस्त बातों को इतनो सूक्षमता एवं कलाब्मऊता के साथ उपस्थित: 
किया है कि उपता प्रभाव अनुभूति को एक अन्तिम इकाई में स्थिर होकर पाठकों के 
मन पर सदैव के लिये श्रमिट हो जाता है । “जिस्म के सौदागर' में भूदान झागदोलत के 
सामाजिक श्राकपण में बिचे चले जाते उन रसिक म्रुवको एवं युवतियों की मनोवृत्ति 
का चित्र है जा किसी भो पुनोत संस्था को श्रपन्ती उपस्थिति से बदताम फर देते हू 
निश्चित हो इसमें उपन्यासक्रार ने प्रठक्ो को सोचने के क्षिये एक नवीन श्रूमि दो है । 

सुपाव्य शैलो का निर्वाह गोविन्द घिह के उपन्यासों को श्रपती विशेषता है भोर 
यदि वे प्रपत्ती व्यावसायिक बुद्धि से ऊपर उठकर सुरुचिपुर्ण पाठकों के लिये लिखना 
आरम्भ करें तो उनमें ऐसो प्रतिभा है कि वे हिन्दी साहित्य को उत्तरोत्तर अच्छी 
कृतियाँ प्रदान कर सकते हैं । 


भिक्‍्खु 
सोने का मूंग 

मिरखुजी के दो उपन्यास सोने का मृगं, शोर 'सोमदेवता की घादी में! मैंने देखा 
जिसस्ते मुझे ऐसा लगता है कि सिउद्धुजी को उपन्यासकार की प्रतिभा मिली है। 

होने का मु वर्णवात्मक शैली में लिखा घरित्रुप्रधान मगोवेज्ञातिक उपन्यास है 
मिसमें जीवन नामक एक व्यक्ति के जीउच को सम्पूर्ण कथा वहीं यई है। सासव- 
जीवन एक सरिता के समान है जो अनुषूद भुमि पाकर मोड़ लेता रहता है गिससे 
विसी भो उप्रक्ति के आरम्मिक जीयत को देखकर उसके भविष्य के सम्बन्ध में निश्चित 
रूप से कुछ वह देता सरल वार्य नही है । इस उपन्यास का नत्ायक्र लीवत बचपन सें 
ही माचा-पित्ता का प्यार खोकर धपने सौतेले बड़े भाई द्वारा उपेकत्तित किया जाता है 
जिसक्षा प्रभाव उमपके जीवन पर धच्छा नही पड़ा । जीवन दा बड़ा माई उम्क्ी पहलो 
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माँ से था जिसवी बहू जीवन वो पप्रवत्‌ प्यार बरती थी। बड़े भाई द्वारा उपेक्षि 
किये जाने का णो कारण उपन्यासकार ने हूँढड निकाला है, वह अत्यन्त मनोगैज्ञातित 
है । जीवन के बडे भाई वो विठा का उचित प्यार इसलिये नही मिला कि उसने नर्य 
शादी कर ली थी जिससे भागे चलपर जोयन उत्पन्त हुआ भोर जीवन की युवती भाग 
उसे इतना प्यार करती है कि रात्रि को उसे धपने पास हो सुलातो है--व्योक्रि ऐसा 
मे बरने से णीवन को नींद ही नहीं आतो, जिसका यह परिणाम होता कि वह पति 
पी सेवा में भ्रधिदः न रह पातो । जोवन के बडे माई के मन में यह धारणा घर कर 
गईं थी णिः इसो बालक के कारण उसे पिता वे प्यार से वचित रहना पडा भौर भाज 
परनी के रमण सुख से मो वचित रहना पड रहा है। परिणामस्परुप भाई के मत में 
जीवन के प्रति एवं कठुता भर गई थी जिससे बह वात वात में उसे फ्टकार देता धौर 
एक बार तो उतने उस्े पीट भी दिया था। बालसुलभ जीवन की जिज्ञासाएँ उ्यो 
प्रकार हैं गैसा नि अज्षेयः जी ने 'शेबर . एवं जोदनो' में शेखर मे दिलाया है, पर 
मिक्‍्पुजो से भरसक अवाद्धित प्रसंगो को उपन्यास में श्राने से रोका है। प्रारम्मित 
दियार्थी-जीवन तथा पडोस की एवं मद्दिला के सम्पर्क में आवर जीघम किस प्रवार 
अपने गार्ड वी माराजी श्रौर भाभी की परेशानी का प्रथे सममता गया श्रादि का बहा 
ही ताव्यिक एवं मुक्तिसगत्त चिनण इस उपन्यास में मिलेगा! श्रपन विश्वविद्यालयी 
जीवस मे यह किस प्रकार लडकियों वे सम्पय में थ्राया, एक जमीदार वे लड़के की 
सगति मे पथ बर किस प्रवार वेश्या के कोठे तफः गया तथा सहपाठिनी प्रियतमा को 
समझने भे उसने क्सि प्रकार भूल की, आदि का बढा हो सजीव चित्रण उपन्यास मे 
हुप्ना ३ । 

भाई की मृत्यु हो जाने पर रोजी-रोटो के चक्र में पडयर जीवन बम्बई जाता है 
जहाँ उस्ते रास्ते में ही एक ऐसा मस्त मिभ्र मिलता है जिसका सम्पर्व सिम्ेमा-जगत से 
था । इस नये मिश्र का एय भर मिनर परिचय में धझाया, जो यौन सम्बन्धी मामलों में 
अत्यन्त दुर्व था । जिस स्थान पर जोबन श्रन्य दो बम्बइ्या मित्रो के खाथ रहताथा 
उसी से लगी एक ग्वाले वी दृदान थी जिसकी थुवा लडती थो उसके दूसरे मित्र ने फंसा 
रखा था और पैसा देकर उसके साथ अमानवीय काये प्रन्य लोगो से थोडी दूर हट कर 
एक ही बमरे में फरता था ! जीवब को इस जीवन से घृणा थी, पर वह खडकी जीवन 
नी ओर श्रावपित होतो गई और॑ बीमारो को हालत में उसने जीवन को बडी सेवा की । 
एक झाकस्मिद दुर्घटवा भे जब सडको वी मृत्यु हो गई तो उसको मौत मनुहार का 
प्रभाव जीवन पर पडा और यह मन हो मन उसके प्रति श्रद्धालु हो एठा, पर अब समय 
निकल छुफा था। इस प्रकार लेखक ने जीवन को छम्बई लाकर तथा उसे एक दफ्वर 
में मौकरी दिला कर मध्यवर्गोय आ्राधिक विपमतापरो का वर्णन भी कर डाला है । बम्वई 
में चलने वाले प्रनैधिक व्यापारो, भेट-दे श्राफ इडिया पर लडक्यो का सौदा करने के 
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लिए घूमने वाले दसालो तथा लखकियो वो मक्ारो ञझ्ांदि का बडा ही सजीव चित्रण 
इस उपन्यास में हो गया है। ऐलिजाबेथ जो एक प्रकार से जीोम्न की एकमाज प्रेमिका 
बन जाती है, ईसाई होते हुए भी आदर्श प्रेमिका के रूप में चित्रित की गई है। बह 
भीवन के लिये ध्रपना घर नो छोड देतो है वयोक्रि उसकी माँ का दूसरा पति भी उसको 
जवानी पर हाय भारना चाहता था। भ्रम्त मे उसी के सहारे जीवन बीमारी वी हालत 
में श्रपनी पुरानी भ्रेमिवा से भी मिलता है जिससे उसने पढ़ते समय विश्वपिद्यालय से 
'प्रेम विया था, पर ब्ब सथ झुछ बेकार था | उसके दिन करोब झा गये थे भौर वह 
टेन में चढ़ कर ग्रन्तिम बार प्रपनी प्रिय भाभी वा दर्शन करने गॉव चत्त चुरा था । 


उपन्यासकार फी जो सबस्ते बड़ी विशेषता रहो है वह यह कि कही मी अश्लील 
प्रसम नहीं ग्राने पाये हैं जब कि उसके आने वी पुरो सम्भावनाएं थी। भाषा इतनी 
मजी हुई है विः उपन्यास की रोचकता में चार चाँद लग गया है। गायब के बदसते 
हुए विचारों भ्रयवा भावी के प्राघार पर उपन्यास के क्ष्यायों का नाम रखा गया है 
भोर सम्पूर्ण उपन्यास तो मध्यपर्गीय युवता जीवत के भरमानों का प्रतीक है ही जो 
श्राधिक विषमता मे भुलस कर सोने के सुय बन गये हैं। भिवखु का यह उपस्यास अनेक 
हृष्टियो से नयी पीढ़ी बे उपयासों में महत्वपूर्ण स्थान रखता है। 
सोमदेवता की घाटी में 

'सोने के मुग” की ही शैली पर लिखा भिवसु जी का यह दूसरा उपन्यास हे जिसमे 
ममूरी को सारी कया का केद्ध-स्थान घनाया गया है। उपन्यास वी सायिका दुर्वा 
भ्रपने प्रेमी के अमाव में जो पिछले जीवन की याद बरती है, वही सचित्र उपन्यास 
फा रूप घारण कर गया है। दुर्श को माँ हेलन ने, जिसका पहले का नाम हरदेई था, 
डूबा तो वियाह के पूर्व ही उत्पन्त किया था भौर दूर्बा वा पिता उसके पैदा होने के पूर्व 
हो उसकी माँ को छोडकर चला गया था, पर माँ की ममता विचित्र होती है। हेतन ने 
दूर्वा के लिए क्या-क्या नहीं किया | वासना के कीडो का मनोबिनोद विया, संगीत 
अध्यापिका बनी तथा उसने पीटर नामवर ईसाई से व्याह क्रिया ! 

पीदर एक ७ग्रेज गोरे का ड्राइवर था जिसने भारत स्वत्तत्न होने पर ध्यमैशड जाते 
समय ससूरी वा अपना समर-विला वगला यहाँ गरमियाँ बियाई जाती हैं, पीटर थो दे 
दिया था । प्रब पीटर का वया पूछता था । उसने हेलन से व्याह किया, पसे छोटे घर से 
सिफल कर कोठो म ग्राते के लिए विवेश जिया पौर नयी जिन्दगी के प्रनक मये भसूवे 
बनाने लगा । वह कोडी के प्रबन्ध वे. लिए किस प्रकार से बेचेन रहता है, उपन्यासवार 
से इस वा चित्रण बरके एप ऐसे व्यक्ति बा सजीव चित्रण क्षिया है यो जीवन भर तो 
इरिद्र का पीपन व्यतीत करता रहा और सहसा रातों रात अमीर हो ग्रया। पीटर को 
अधिकाधिक पैसे को चाट लगी ॥ वह समर विला मे व्रायेदार रखता है झौर यहाँ तक 
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कि शयात छोकरी दूर्वा की जवाती यो भी धपये कमाने का साधन बतावा चाहता था, 
पर हेलन के संध्कारा के कारण श्रीर दुर्वा के स्वयं के सस्कार जिसमें वाघर होते हैं 
भोर वह पध्सफन रहता है । पहला किरायेदार सुरेश भाया जो वोमारी की हालत में 
था, पर उस्ते मालदार समझ कर पीटर दूर्वा को उसके पास भेजता है । बाद को मिह्दर 
टडन रेलवे कण्ट्रेवटर, मि० प्रियर्सतस और वीरेइब्र भूगमंबेत्ता प्रादि थाते हैं श्ौर एक के 
बाद दूसरे को घती समझकर पीटर को घारणा उत्तरोत्तर बदलती जाती दे | इस स्पल 
पर पीटर के परिवर्तित होते स्वमाव का चित्रण करने में उपन्यासकार गे अपनी शेत्ती 
की पराकाष्ठा दिखला दी है । पिकतिक श्रादि वी व्यवस्था करके उपन्यासकार ने पहाड़ी 
जीवन दे बड़े हो भवारम बित्र उपस्थित किये हैं । दूर्दा मि० ठशुइत की श्ाँख में गढ 
जाती है। वह रुपये देतर मिछ्तेज प्रियसत वो भी मिलाता है, पर दुर्डा का प्रेस सुरेश 
बी और ही बढता है। उपन्यासकार मिवरखु पी नाधिकाओं की जैसे यह दुर्बलता है कि 
सें अपने प्यार का अमृतन्घद एक मरीज ग्रुवक पर हो उडेलती है। अंग्रेज साहब के 
बुलावे पर पोटर इगलेंड चला गया दे। हलन कहा बाहर चली गयो है भार बूढ्म 
शेरसिह हो केवल समर-विल्ला मे रह गया है । उसी समय सुरेश के श्रमाव में दूर्या ने 
जो कुछ सोचा है वहा उपन्यास बन गया है । शेरसिह एक स्वामिमक्त मौकर के रूप में 
जितित किया गया है | पीटर से सांप काटने पर शेरतिह को जान बचाई थो जिसमे पह 
जीवन भर उसका प्रामारी रहा । फ़िज्रुलखर्चो के कारण जब पीटर-दम्पति वा गहना 
तक बिक गया था वो भो वह उन्हें दोडकर यही नहों गया । 

मंसूरो के क्षेतोय जीवन, उसमें होने वाली दावत-पार्दियाँ या चनने वाले सस्ते 
रोमास झादि का बडा ही सजीव चित्र इस उपन्यास में श्राया है। ऐसा लगता है हि 
सोने वे भुग! के ही कुछ पात्र इसमें निकल फर विक्तित हो गये हैं। दूर्बा ऐलिजाबेप 
भौर सुरेश जीवन के शेपाश से जान पढे हैं । 
सन्हेयालाल ओफा 
मकड़ी का जाता 


इस उपन्यास को नायिका कमला प्रपने स्वाभाविक मारी श्रधिकार वे लिये जुछूतो 
है और उपन्यास का नायक नटवागर पौरुष से भ्रक्षम होते हुए भी श्रपने पुरूष भधिवार 
से उस पर कुठाराघात करता है। नारो विखरती है भौर पुदप उसके विखरे तत्व को 
अपने भधिवार के म#डो के जाले में फँसाने को चेष्टा करता है। सम्पूर्णा उपन्यास में 
रेखबे दफ्ार में बाम करने वाले बायुझों के रास्ते प्रेम-प्रसगों का वर्णव भरा पढ़ा है। 
नटनागर जो रेलदे दफ्तर मे एक वरिष्ठ क्‍्वर्क है जिसका सहायवा कमल श्रथवा कमल« 
नयन उसके परिवार के सम्य्क में आता है | नटनागर के घर अ्थम दावतद समारोह में 
हो क्मलनयन ने साहस व रवे स्वागव करती बमला को अगुलियाँ घोरे से दबा दो थो 
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जो भविष्य में उसके भ्राकपरण का काररा बता । लटनागर में पौरप को कमी थी जिसका 
अनुनव किये बिना उन्होने श्रपनी खुवती पत्नी को कमलनयन की शिष्या बना दिया | 
कुमलनयन् ने कमला को पढाकर हाई स्कूल भौर पुन+ बो० ए० पास कराया चिसके 
दौरान दोनो के बोच पनैतिक शारीरिक सम्बन्ध भी स्थापित हो गया था। इसी बीच 
नटनागर को दावटरों ने ठो० बो० का मरीज घोषित कर दिया जिससे उसे चिकित्सा के 
लिये बाहर जाता पड़ा और कमलनयन पूर्णतः उसके घर का ईंचार्ज हो गया । घर पर 
एक स्पामिमक्त वौकर दादू को छोडक्र युवती कमला को देख रेख करनेवाला दुूघरा 
बोई नही था । दादू झ्पता एक हाथ खो चुका था जिसबी श्रारम्मिक चिकित्सा चोट 
लगने पर कमला के ही द्वारा हुई घी भौर उसो वे ही सत्प्रयत्नो से वह अ्रसमर्थ होते हुए 
भी पुनः सेवा में ले लिया गया था | दादू को नया जीवन मिला था जिसे वह कमला का ही 
समकता था | कमला की प्रसन्नता ही उसके लिये सब कुछ थी । जिससे वह जानते 
हुए मी उत्तती सारो ब्ुराइयो पर पर्दा डालता रहता था । इस पात्र वा निर्वाह बढ़ा 
ही जोबन्त हुम्रा है 

उसी रेजवे दफ्तर का हेड व्लके घमंत्रकाश जिसे उपन्यासकार ने बच्चा उत्पन्न 
करने में पिशेषज्ञ के रूप में दिललाया है, कमला को गर्भवती बना देखा है। इसमें 
सन्देहू नही कि कमला के पर-पुरुष-गमन के मूल मे उसके पति की पुंसत्वहीनता हो थी। 
पर विधित बात तो यह है कि उपन्यासकार ने कमलनयन णौर धर्मप्रकाश का ऐसा 
समभ्रीता दिखलाया है वि दोतो एुक दुसरे के कमला विपयक् सम्बन्धों को जानते हुए 
परस्पर प्रतिद्वत्दी नही बन पाते जो श्रत्यन्त श्रमम्मव था । वह चटनागर के पास थम्बई 
चली जातो है जहा एक नस की सहायता से कमला का बच्चा रेलमे के एक श्रधि- 
कारी मिस्टर कपूर की पागल पत्नी को दे दिया जाता है, जिसे वह वाद में मिस्दर 
श्रोक्ा ( उपन्पासकार ) वी सहायता से पुनः भ्राप्त कर लेती है। बच्चे के झ्ाकर्षण के 
कारण ही कमला मिस्टर कपूर के स्कूल में चली जाती है जिससे मठनागर का सन्देह 
बढ़ता हे भौर दोनो मे भनवन रहने लगती है। नटनागर कमला के पर-पुरुष-गमत से 
परिचित है, वह झपनो श्रॉखो से कमलनयन को कमला के साथ देख चुता है, १९ प्पनी 
शारीरिक भरम्तमघ॑ता के कारण न तो वह प्रतिकार कर पाता है भौर न तो नारो-मोह 
के कारण पत्नी का त्याग हो करता & । इस विचित्र स्थिति में वह बराबर अपने मन 
से समझौता करता रहता है श्रौर कमा वा भसन्तुष्ट काम चाहदर भी उस्ते पति के 
प्रति झ्रास्थाधान नहीं बनने देता । एक स्थिति ऐसो झाती है जब कि संगम वा बाँध 
हटकर हो रहता है भौर उसी स्थिति में पहुँच कर अपने बच्चे के रक्षार्े बमता झपने 
पत्ति मटनागर की हत्या करती है जिराक्य भयराध कमला को बचाने के लिए दादू झयने 
ऊपर लेता चाहता है। दादू का चरिश्न इस स्थान पर पहुँचऊर अपनो पराजाष्टा को 


पहुँच जाता है । इसी समय मिस्टर स्‍भोम्ता पुनः-घाते हैं जिन्होने कमला को बहन कट्ा 


पु 
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था। कमला शभ्रोका की शोर प्राकधित भी हुई थो क्योकि वह कमलनयन को छोड़कर 

उसके साथ पहाड तक खिंचती चली गई थो । वसला का जीवन घशित भ्रवश्य रहा हैं, 

पर उपत्या्त का धन्त इतना प्भावशालो है कि उसके समस्त बुरे कमों के प्रति पाठको 

के मन में सहानुभूति हो जगती है। यह पूर्णतः मनोवैज्ञानिक उपन्यास है जिसमें समाज 
के एक विशेष अंचल, रेसवे दपवर दे- क्लकों वा वर्णन किया गया है। 


मन्मथनाथ गुप्त ॥ 


रिक्षम-मक्षक', दुश्चरित्र', 'अ्यसाव', “जययात्रए, 'अन्धेर सयरो', 'जिच!, सुधार! 
आदि उपस्यासो के प्ररोवा सन्‍्मघनायथ भुप्त का झपराजिता उपन्यास उनकी बाद की 
रचना हैं। उपस्याय स्वतन्द्रता-भ्रान्दोलन की पृष्ठभूमि मे लिखे जाने वाछे उपन्यास सप्तक 
वी चौथी बडी है । इसमें क्रातिवारियो के उस समय की ग्रतिविधि का वर्णन है जब 
कि भगतविह को फॉसी दी जा की थी और प्रेमचन्द भी फॉाँसी के तख्ते पर कूल 
छुके थे । कानपुर मे: हिसदू मुस्लिम दंगे मे हुए शहोद गणेश एंकर विद्यार्थी वी मृत्यु 
से हिन्दओो में क्षोम वा वातावरण व्याप्त था श्र मुसलमान शेप में छिप्े हिन्दू 
फ्रातिकारियों को भी कभी-कभी हिन्दुओं से बचने में बठिनाई हो जाती थी। प्रष्रिद्ध 
क़ातिकारी प्रमिताभ प्रपने भाई डा० झरबिन्द तथा अपना जो पहले प्रेमकद की 
प्रेमिका रही श्रौर भब अमिताभ से प्रेम करने लगी है, के साथ संकट मे प्रेस गया था । 
समृपति ऐसे ही गोल का सरदार है जो मुसलमानों बो निकाल भगाना चाहता है विससे 
वह तमोली की हसा हो जाने के क्वारण जेल भो जाता है। थानेदार सुल्तान्तिह 
उपन्यास में ध्रत्यन्त तोच स्वभाव के व्यक्ति के रूप मे चित्रित जिये गये हैं, जो श्रमिताम 
को प्रपने सम्यन्धी शिवबरन के रथ गिरफ्तार कर बीस हजार रुयये के पुरस्कार की 
जाबच में प्रपनों विस्तौय “शिशु! को जिसका असली नाम श्रीवान्त था दे झाया । शिशु 
की पत्नी सुधा उस्ते क्लीव कह कर पाँच वर्ष वाद १र-दर के साथ चली गई थी क्योकि 
वह मद्रसेन को न मार सका । ह 
इजत चारा से प्रेम करता है जो प्रेमचन्द से प्रेम करतो थो, पर रजत के साथ भी 
मनबह॒लाब कर लेती थी। पूरे उपन्यास मे क्रान्ति को झोट में चलने वाले क्रातिकारियों 
के ही प्रेम-प्रसगों को चर्चा हुई है, पर ऐसे स्थलो पर उपन्यासकार ने सयम से ही काम 
लिया है । अयवादस्वरूप उपन्यासकार डा० श्ररकिद वी पत्नी सरोज के चित्रण में भ्रपती 
अलाप्मबता वा परिचय नही दे पाया है । सरोज एक दुर्दल नारी है जिसे पुलिस वे 
जासूस इसलिए उठा ले गये थे हि उसके द्वारा अमिताभ का पता लगा सर्कंगे। उन 
लोगों के बीच सरोज वो अनेक यातनाएँ सहनी पडी फिर भी जब उसने प्रस्िताम का 
पत्मा नहीं बढाया तो उन लोगो मे उसके सारे घल्त उतार कर झनावरणा वर दिया। 
जब वेवल संकेश्र मच से इस घटना का चित्रण कर सकता था श्ौर उसके उद्देश्य की 
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विड्धि में किसी प्रकार की बाघा गो त भा पाती, पर उसने इस स्थत्न पर हमें ऐपा 
घिनौवा रूप दिखाया है कि कल्पना वी श्राखें भी मुद जाती है। घर श्राते पर डा० 
भरव्द ने सरोग को इसलिए जहर देवा चाहा कि प्ममिताम को पुलिस को जानकारो 
से दुर रख सके जिसका भ्रमिताम ने भयंकर प्रतिरोध किया । यहाँ पर हमें डा० भर 
विद तथा अमिताभ फे पारस्परिक स्नेह का सुन्दर परिचय मिल जाता हैं। सुधा भो 
एंक टुवंल नारी के रूप में चिनिव की गई है जिसे तिसी पुरुष ले तो झावरणदोव नहीं 
किया पर वह एंकान्त में कामुकता के प्रवाह में स्वयं पल्लह्ोवा हो कोच से लिपट जातो 
है। यह एक रीढ्हीत मारी है। श्र्चता का चरित्र सभी दृष्टियों से सुन्दर एवं श्रादर्श 
है। पुस्तक समाप्त कर छेने पर कथा अधूरी माछ्तूम पडती है जिससे पाठक के मत में 
विस्ी प्रकार फा वातावरण नही वल पाता । क्रयानक का प्रमुख माय काशी से सम्ब- 
ौरित है भौर बुछ प्रमुख घटनाएँ कानपुर की भी हैं, पर इतना तो स्वीकार करता ही 
पड़ेगा कि क्रांतिकारियों के जीवन का वडा ही सरस चित्रण इस उपन्यास में हुआ है । 
देवेन्द्र सत्यार्थी 

उपन्याप्कर देवेन्द्र सत्यार्थी के 'दुघ-याउ', कथा कहो उवंशी' और अ्रह्मपुता 
प्रमुख उपन्यास हैं 
दूध-गाल मं 

यह उपन्यास 'दो परद्धाइयाँ, मीना धाजार भीर क्ीमागरी तीन खण्डों मे विभक्त 
है उपन्यास्त की सष्टि सोहेश्य हुई है जो शीर्षेक से ही स्पष्ट है। दूध-गाछ का प्रयोग 
सजन शक्ति के प्रथे में हुआ है, मां जिस शक्ति की प्रतीक होतो है। यदि इस शब्द 
की हम छदारतापूर्वक व्याख्या करें तो कह सकते हैं क्रि परम्परा के क्रमिक विफास का 
भाषार ही दूप-गाछ है। यह वह शक्ति है जो समय भाने पर स्वाभाविक रूप में 
विकसित होने के लिए संघर्ष करने लग जाती है। चाहे वह नारी में मातुप्व को 
भावना के रूप में हो, साद्वित्यकार की सष्टि के रूप में हो भ्थवा संगीतज के सगोत रूप 
में हो। नारो माता के रूप में, साहित्यकार भाचाये के रूप में भौर संगीतज्ञ संगोत- 
पर के रूप में जपनी परम्परा को विकसित करते रहते हैं । 

इस उपन्यास की अभिनेत्री 'इरए माँ उसने के लिए शोर शंखघर प्रपने संगोत-गुद 
रद्पदम्‌ वी विद्यान्परम्परा को विकसित करने के निर्मित्त पंचानन जैप्ते शिष्य वे निर्माण 
के लिए भ्रज्ञात शक्ति से प्रेरित हो वर व्याकुल हैं, यही है सत्यार्षी जी वा दूघन्याथ 
जिम्त दृष्टियय मे रख कर उन्होने उपन्यास की धरस एूव वलात्मक कथा का निर्माण 
क्षय है। 

शाद्धोय सँगीठ बे प्रति पूर्ण निष्ठा व्यक्त करने के घिए ही इस उपन्यास की दृष्टि 
हुई है जिसकी क्या को केरल स्थित वरकला के सायर तट की बाघों झोर वम्बई के 
तटीय संगोत्त में चुले-मिले सिने वलाकारो के मब्द नूुररणग की गतिमय विरकन मिले 


रे 
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है। संगीताचार्य रुद्रधदम्‌ जो भपनी शास्त्रीय परम्पस के विक्रास के निमित्त चितित हैं 
और उससे दूर भाग कर वम्वई के घिनेमा जगत के हलके-फुलके सस्ते संगीत के माध्यम 
से घतोपाज॑न के पीछे पगल भरते एकमात्र पुत्र योविन्दत वी प्रवृत्ति से दुखी भी हें। 
यद्यपि वे पुत्र के रूप में तो श्रपनी विद्या का विकास नही वर सके पर मानसपुत्र शंखबर, 
जो उतना योप्य शिप्प था, के रूप में उन्होंने भरता दापित्व पूरा किया। उन्होंने 
जो अपनी एफ भ्रात्म-क्रया लिस छोडी थी शंखघर उप्तका प्रचार करके गुरु-ऋण से मुक्त 
होना चाहता था जिपके लोम में वह ग्ोविन्दन वे साथ बम्वई चला आया कि वह चहाँ 
“गुददेख” नामक फिल्‍म का तिर्माण पराने भे सफन होगा । इस भश्रफार प्रपमत खण्ड दो 
परदछाइयाँ में उपन्यासवार से शंखधर के बम्बई जाने के पूर्व तकः को कथा वो लिया है । 
क्‍या का प्रश बहुत थोडा है पर केरल को प्राकृतिक सुपतता, भवेक स्थानों के साथ 
छिपटो पीराशिक कथा, छोगो के हृदय में शात्वौय संगोत के प्रति श्रपार प्रेम, प्राचीत 
कलात्मक देव भन्दिरों की महिमा तथा रुद्रपदम्‌ की साठवी बर्ष-गाठ के पश्रवससर पर 
संगीत समारोह में प्रसिद्ध मायके फैय्पाज खाँ वा प्रागमत भौर याते-गाते रुद्रपदम मो 
भलौकिक मृत्यु भादि का जो कलात्मक वर्णन इस उपन्याप्त में हो पाया है बह घरनी 
विशेषता के कारण हो नीरम होने से बच गया है भोर पाठक उसे चाम-पुर्वेंक्त पढ़ ले 
जाता है। भ्राचलिक उपन्यात्तो की शैलो भे लिखा यह उपन्यास संस्कृत महाकाव्यों वी 
अर्गेन-शैलो की स्मृति दिलाता है भौर उपन्यासकार का जो दावा है कि वह उपन्यास नहीं 
अह्ाकाव्य! लिख रहा है यदि यह महाकाब्य है तो इसका झादर्श संस्कृत महाकाब्य ही 
है। बरकला से कथा को उठा कर बम्बई में जो छेखऊ ते प्रतिष्ठित कर दिया है उससे 
यह उपन्यास भाचलिक होने भौर कथातत्व के भभाव से मुक्त हो गया है । 
+मीसा बाजार! खर॒ड में सियेमा-जगत की रंगीनियों, झभिनेता-अभिनेतियों क्षे जोड़ें, 
निर्माता-निर्देशक के हथकण्डो तथा नय्रे चेहरो की परेशानियों श्रादि का बडा ही 
हृदयग्राही चित्र उतारने में लेखक को सफलता मिली है। सागर को लहरो से तो उसे ऐसा 
लगाव है कि जेसे उदका भाकपंण उसके जीपत का एक भंग ही बन गया है। जहाँ 
कहो मो उपन्यास्त के पात्र एक दूसरे से मिलकर उपन्यास की फ्रथा को श्रागरे बढ़ाते, 
बही सागर को लहरें साक्ष्य देने के लिए दिखखाई पड जाती हैं। यदि इन लहरो का 
साक्ष्प न होता तो निःसन्देह लेखक मोवा बाजार! में खो जाता। उपन्यास का झधिः 
काश महत्वपूर्ण भाग सिनेमा-जम्रत में ही घूमता रहा है, पर कही मो भश्लीलता को 
शघ भी नही पश्ा पाई है, जिसके लिए लेखब को साछुदाद देना ही पड़ेगा। हिन्दी में 
प्रनेक उपस्यास सिनेमा-जगत की रुरीतियों को लेकर लिखे गए हैं पर सत्यार्थों जो ने 
उन्हें बहुत पोछे छोड दिया है। लम्वे-लम्बे पत्रो, जमिनेता और अमिनेत्रियों के 
उपाल्यानो के उद्धरण से मी यदि उपन्यासकार बच निवला होता तो उपन्यास में ऋुस्ती 
मी झा गई होती । लोक्गोतो का मोह भी कथा-पवाह में यत्र-तत्र घाघक हुआ है ! 
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रंखघर झौर इरा उपन्यापकार की अनुपम सृष्टि हैं। कीचड़ में जिस प्रकार कमल 
विलता है बेे हो उपन्यास के दोनों पात्र शपने परिवार की सोमा से ऊपर उठे हैँ । 
यदि मूर्तिकार का परिवार शंखधर को अपनी सौमाप्रों मेन बाँध सका तो वेश्या 
मैना के सोचले भी पुत्री श्रभितेदो इरा को उसके आदशों से नीचे नहीं उत्तार सके । 
रंखबर का मातुत्व को प्रकट करने वाली मू्ति इरा को देना भौर उसका प्रेम प्राप्त कर 
लेना जिसमें उत्तजा स्वभाव भौर शास्वोय संगीत भी सहायक हुआ अत्यन्त स्वाभाविक 
एवं मनोवैज्ञानिक भी है! इरा को छोड़कर शंखघर का परक्ला वापस आ्राता उसवी 
मानसिक उलमन का प्रतीक है। जिस प्रकार वम्बई ने “गुरुदेव” फिल्म को वाद सें 
समझा उसी प्रकार शंखधर ने भी इरा को बाद में ही समझा । इरा का धरकला 
भाना भौर जया को छोड़कर पुनः बम्बई लौटना तथा परिणाम स्वरूप जया के बारण 
ही शंखबर का हुठ छोड़कर बम्बई के लिए तैयार होकर चल पडना प्रत्यन्त कलात्मक 
है। इस भवूरे भन्त से उपन्यास पाठकों के हृदय में जो टीस पैदा बर देता है, उसे 
पाठ नहीं मूल पाता ओर उपन्यास के कहानो तत्व की यही खबसे बड़ी विशेषता है 
जिसमे दूध-गाल! के स्रष्टा को पूर्ण उफलता मिलो है। उपस्यास की कथा का प्रारम्भ 
भी रेलवे स्टेशन से हुआ था भौर उसका धन्त भो, जिससे स्पष्ट हो जाता है कि कषा 
के निर्माण में उपस्यासकार प्रत्यन्त सजग है । 


वनकाम सुनोल 
सामंत बीजगुप्त 5 


भगपती चररा वर्मा के प्रसिद्ध उपन्यास चित्रलेखा? से प्रेरित होकर यह उपस्धास 
गया है। उपन्यास में बर्श्षित घटनाएँ और प्रम्ुप्त पात्र दोनों के एक से हो है 

पहाँ तक कि उनके मामों में भो प्न्तर नहीं है। पाप भौर पुएय मी समस्या को दी 
“चिमलेखा' की माँति इसमें घी का विषय बनाया गया है पर यथा के मर्णनक्त्म में 
थोडा भस्तर भा गया है । धगवतीचरण वर्मा की 'घित्रलेसा! की माँति इस उपस्यात्त 
फी चि२भपेखा विधवा नही बल्कि कुमारी के रूप में प्वैध गरम घारण करती है ॥ 
उसरय साक्षत्कार सर्वप्रधम बीजग॒ुप्त भौर कुमारगिरि से सम्राट घन्द्रयुप्त सौय॑ वो 
राजपसभा में न होतर काशो में उस समय हुप्मा था उब दह प्रपनी परवैध मयजात 
सन्ताव को रागा को लहरों को सौंयने जा रहो थो शोर महाप्रमु रत्ताम्बर दारा 
बचा ली गई थी । दाजांत्र में शीघ हो उपन्यास के समी पात्न पाटलिपुत्र को दाज- 
चम्मा में एफत्र होते हैं। राज्य दिवत के वसर पर महती राजसभा वेः दे समारोह से 
भाग छेने के लिए दूर-दुर के कलाविद इक्ट्टे हुए थे॥ पाशी की झद्वानतंडो, ड्मिने 
दिप्या बाद मे चित्रलेया यो यणिरा भोवम में प्रविष्ट दिया था, विनछेखा मो साध 


ध्र्ड हिन्दी उपन्यास श्लीर यधायथवाद 


लेबर समारोह में भायो यो । वान्यकरुब्ज थी प्रत्िद्ध न्तेंशी सुतयवा जिसे लौटते समय 
बोजज॒प्त सपारोह में भाग लेने के लिए साथ लेता झ्लाया था, इस उपस्यास की नई 
अवतारणा 8 | बोजउुप्त के वोशाबादन पर नृत्य वरना सामान्य नतेंक्यों के लिए 
सरल नही था । सुनयना झोर चित्रलेख। एक साथ इस धर्तं पर नृध्यरत होतों हैं कि 
पराजित होने वालों को वपान्त दासा जीवन विताना होगा। सुनयता बोजगुप्त वी 
बोणा का साथ न दे सडो झोर चिबरलखा ने ऐसा भदुगुत तृत्य क्रिया कि सभा घातम 
विभोर हो उठो । बोजग॒प्त न श्रनने गल को मोती मात्रा चित्रलेखा और सद्नाठ न 
बोजगुप्त के गले में डाल दो | यही सम्राट ने तिष्या को चित्रलेखा के नाम से विभुषति 
किया, पह रागनतकी बनी श्लीर सुनयना को दासो बनना पडा जिस उसने प्रसस्नता- 
पूर्वक स्वीकार किया, इसी बोच कुमारगिरि ने झाकर वेवल चित्रलेसा का हो नहा 
बल्लि' सप्तरे माध्यम से समस्त राजसमा का भ्रपमान किया । 

काशी से लौटते समय मातुल गृह से लौटती सामत मुत्युजय की कन्या यद्योघरा को 
डाकुम्ा से रद्दा सामत बोजयुप्त ने को जिसमें उस घायल भी हाना पडा धा। परिणा- 
मत यशोधरा वोजमुप्त के प्रेम फासत में पड गई थो, पर चित्रलेंखा के प्रति धीजगुप् 
का प्रेम उससे छितरा न रह सका। इस समय तक महाप्रभ्रु रत्ताम्बर के दो शिष्प 
विशान देव भौर श्वेताक पाप-पुण्य वी. जानकारों के तिम्ित योगो कुमारगिरि प्रोर 
भोगी बोजगुप्त के पास पहुँच छुके थे । 


इस उपन्यास में चित्रलेखा धौर यशोघरा की मानसिक प्रतिक्रिया देखने योग्य 
है । वित्रछेखा भपमातित करने वाले योगो कुम्रारगिरिको परसाजत करतो है, उसे 
वाजग्र॒ुत्त की हत्या के प्रयत्त के अपराध में न्‍्यायाज्लय के सम्मुज उपसत्यित भो होना 
पडता है, पर इस उपन्यास का कुमारगिरि मगवतीचरण वर्मा के कुमारमिरिसे 
श्रधिक स्वाभाविक जान पडता है | लगता है मगवतीचरणजो न कुमारमिरि के 
माध्यम से जिस भारतोय भ्रष्याव्मवाद का मखील उडाया था उसका इस उपन्यास से 
प्रायक्षित्त किया गया है । मानव सुलभ दुबलता के कारण योगो गिरता श्रवश्य है पर 
बाद में घह श्रपनो गिस हढ़वा का परिचय देता है उससे वह अत्यन्त मह्दान हो गया है 
और यशोधरा की सुख्न शात्ति के प्रयत्न मे वह चित्रलेखा को जल मार्ग मे रोक रखन 
के निमित्त प्रयत्न में जो स्वय प्राव॒स््मिक जल समाधि ले बैठता है उस्तस तो वह श्वद्धा- 
मिश्षित वरुण की एक ठोस पाठको के हृदय पठल पर छोड जाता है 


चित्रऊेखा भी जलावत में समाधि ले लेती है नहीं तो वह यशोवरा झौर बोज 
ग्रप्त के परिखय मे बाधा डालने का सकक्‍लप कर घछुको थो। भगवतोचरण वा ने बोज- 
जुप्त का परिणय यशोधरा से न कराकर यशोधरा और श्वेताक का परिणय कराया है 
क्योंकि उन्हे वोजमुप्त के वैभव त्याग का डिढोरा पोटकर विरक्त जीवन का महत्व 


द्० हिल्‍्दी उपन्यास की वर्तमान गतिविधि ह्श्श्‌ 


दिखाना था | इस उपन्यास से यशोघरा वी मानत्तिक अतिक्रिया कय प्रत्यन्त सजीव 
विन खींचा गया है जो भगवतोचरण वर्मा वी चित्रछेष्ा को बहुत पोछे छोड देवा है। 
वि्ञासा वातावरण का चित्रण ती इस उपन्यात्त में भी है पर श्रसयम को बद्ठीभी 
स्थान नही मिला है जो उपन्यासक्रर को सब से बडी विशेषता है। चीजगुप्त का 
चरित्र भो भपेन्नाऊृत भ्धिक महान है। जहाँ तक कलात्मकता का प्रश्न है उसे कुछ 
नही कहना है, भगवतोचरण जो लेखना के घनो हैं पर प्रनेक हृष्टियो से सामंत बीच- 
गुप्त के महत््य को अस्वोकार नही किया या शक्ता। 
रघुनाथ सिंह ह 
संस्कार 

कृषि चर्द मे वृष्वीराजरासो! के साक्ष्य पर आधारित संस्वार! एक ऐतिहासिक 
उपस्‍्यात्त है जिसमे मुलतः इतिहास प्रसिद्ध मुहम्मद गोरो के प्रतुज॒हुसेनः तथा ह्न्दि 
युबती 'चितरेखा' के स्वच्छन्द प्रेम वो केन्न भें रखकर भारतोय वीरोचित राष्ट्रीय 
संस्कारों का ही सजीव चित्रण हुप्रा है। प्रेम हृदय मी स्वाभावितः वृत्ति है जिसमे धर्म, 
जाति एवं राष्ट्र की सोमित परिधि में नही बाधा जय सकता । वित्ररेवा का जन्म ह्सू 
परिवार में हुआ था पर बह छूट में प्राप्त वस्तु को भाति यबंर यवनो के हाथो सत्तीत्व 
खोकर गजनो वे' शाह मुहम्मद गोरी ले दरबार में वतंक़ी बनमे के लिये विवच्ध पहुंचाई 
जाती है। बिस सित्ररेश्ा को पातुर पर्यात्‌ वश्या पी संज्ञा दो गई उसके भी जावीय 
सस्कार पूर्वत्त बने रहे । बह यवनों को शरोर देने एवं रिम्ाने के लिये भले ही बाध्य 
हुई, भनिच्छा से ही सही, उसे गोरी की बयत्र मे सटबर भले ही धैठता पडा था, उससे 
हिन्दू रमणी थी भाँति जो 'हुमेन' को प्रपया जीवनसायों पत्र बार झुन लिया तो 
मंत्र तक उसका साथ सिभागा । शाह वा ऐश्वयं झोर प्राणो का मय उसे भपने प्रेम-पय 
से न डिया सका भछ्तें हो उत्ते घोरों वी भाँति हुमेता! के साथ चलकर सहामानवो के 
देश भारतवर्ष के घालोव सम्राट प्रथ्योरान वो शरण लेनी पडो जिसने भी रा को 
सक्‍ट में झपप्र भारत के ऐतिहासिक गौरव को रक्षा की । 

शब्वोराज पर मुहन्मद गोरी के एकाथिक ब्राह्मण भर उपमे बार बार उसके 
पराजित हाने थी घटना वोररससिद कवियों था श्रत्वस्त प्रिय जिपय रहा हे पर इस 
भाक़मण के मूल में नारी को ला उपस्यित करना भीरघुनाथ घिह वी झपनी विद्वेघता 
है बिस्से इस लोकबिश्वुत घटना को स्वाभावितता या भाषार मित्र बया ६ । गोरी द्वारा 
मेने गये दूत वो प्रध्वोराज के सामंतों मे जैसी छुनौतो दो है तथा भावी सक्‍्टद प्र 
४प्वीयूज ने बैमास, कन्ध तथा घन्द झादि परियदा से जैसी मंत्रणा थी है उससे तत्ता- 
सीन स्वस्थ राजद्ंत की की मिल जाती है। उपत्यास में प्रनेत। ऐसे म्म॑हतत्तों 
स्थन्न भरे पड़े हैं जिनमें पाठक की बुद्धि विद्वन हो कण्णाईंहो थाती है । उपन्‍्यात्त का 
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अम्त तो भ्रत्यन्त प्रमावोत्वादक है। हुसेन! के शव के साथ चित्ररेखा झा जीवित क्र में 
बैठना तथा प्ृथ्वोराज का वीौरोचित श्नभियादन झोर गोरी की सेना का साधुवाद के 
लिए विवश होना स्वयं में एक मामिक घटना है । 

चित्ररेखा को रामायण का पाठ करते हुए उपन्याक्ततार ने दिखलाया है जिते कुछ 
सोग प्रस्वाभाविक एवं अमैनिहासिक कह सकते हैं वयोकि रामायए के पाठ के साथ 
सुलसीकृत रामायण वा हो सहसा स्मरण हो उठता है, जबकि तुलसीहत रामायण उस 
समय प्रस्तित्व मे ही नहीं था । इसे असंग्रत वर्णन बहतर इसलियेनही टाला जा मशता 
क्योवि वाल्मीकि रप्मायण का भी पाठ क्या ज्य सक्‍ता है, पर चित्ररेखा' की 
शिक्षलदीक्षा थी भी चर्चा उपन्यासवार को पूर्व में ही कर देनी थी जिससे 
श्रावोचओो या मुंह बन्द हो जाता ? कथा वा परिवेश व्यापक न होने के परारण रठा 
हुआ है भौर ऐसा लगता है कि गा्िक तत्वों वो पकड़ उपस्पासकार में है क्योकि 
गज्धनी के शाहीयाग में मिले 'हुमेल' वे छाल से हो उपन्यात्त में बस्घु-कत्ह भारम्म 
हुमा है भौर वही शाल भन्त में दोनो प्रेमियों का कफत भी बना । इसमें सन्देह नहीं कि 
सल्त्र श्रायोचित भारतीय संस्कारों को उभाड़ बर रखने का इस उपन्यास में प्रमत्त 
क्षिप्रा गया है । 


फरणोश्वरनाथ रेणु 


रेणु जो के प्रानलिक उमन्‍्पासों ने हिन्दी उपन्याय्षन्माहिस्य में एक विशेष विधा 
को गौरपान्यिा छिया छे । उनसे 'मैंला शांचल' प्रीर 'परती परिक्याँ को विशद चर्चा 
मेने आलिया उपस्थास के सन्दर्भ में झी 2 । दोर्घतपा उनका नप्प्रकाशिव उपम्पास है 


दीर्घतपा 


श्रपने इस लघु एवं महत्वपूर्ण दन्‍्यास में रेखु जो अपने पूर्व उपच्यासों की भुमि 
से कुछ छिसकते जान पड़ते हैं, जो कथात्मकता वी इृष्टि से शुभ ही माना जायगा। 
मेला आँचनल और परवो परिकथा में कथातत्व का अभाव पाठकों को बहुत खटका था 
श्रौर उनके इतिवृत्तात्मक चर्णनो से कही-कहो ऊब का भी प्रनुभव उन्होंने किया था पर 
इस उपन्यास में ऐसो कोई शिक्तायव नही है । सुधारवादी सामाजिक महिला सस्थाप्रों 
में चलतेवाछे प्रनेत्रिक व्यापारों को पोल उपन्यास-साहित्य मे बहुत पहले से ही खोली 
जा रही है, गितसे विपयन्धपन की हृष्टि से इस उपन्यास के माध्यम से रेणु जो कोई 
नवीत विषय हिन्दी उपन्याक्त-माहित्य को दे सके हैं, ऐसा नही कहा जा सकता, पर 
विपय को प्रस्तुत करने का उनका ढेंग नया है, इसे स्वीकार करना पड़ेया। राष्ट्रीय 
झान्दोषन के घास-पास को भूमि रेपु जी को बहुत प्यारों है श्रौर इस सन्दर्भ में गाँवो 
के बदलते हुए संस्कार श्रौर विचार उन्हे अपती शोर बरवस खोच छेते हैं, ऐसा जाव 
बड़ता है। मैला प्रॉचल और परती परिकथा में ' भी जिस अंचल को स्थान मिला है 
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उप्तका जनजीवन भी राष्ट्रीय आन्दोलत के अकाध् मे चंचल दीखता है। दोप॑तपा को 
भी उपन्याप्त के प्रधुख पान बेला मुप्ता! की स्मृति के आवार पर उपन्यासकार ऋत्ति- 
कारियो की गतिविधि तक खाँच ले गया है झौर अशज्ो-नत्तत्ती क्रातिकारियो की चर्चा 
कर गुजरा है। मुध्यतः महिला छातावास में चलनेवाने पापव्यापारों वा उदवाटन 
करना ही उपन्याप्तकार का उद्देश्य रहा है। व्यावसायिक शिक्षा देने वाले ट्रेविग कैद्धो 
क्रा विकास भारत मे स्पतत्रता प्राप्ति के बाद हुप्ना है। ऐसो सस्याप्रो का संचालन गैर 
सरबारों गलत व्यक्तियों के हाथो मे पड कर किस प्रकार पापाचार को पश्रश्नम वे रहा 
है इसे व्यक्त करने के लिए 'रेणु' जो वे 'वरिज्ध विमेन्स होस्टल' को वॉफ्ोपुर पटना 
में कल्पना की है श्रीर लगे हाथों बॉकीपुर पटना वो क्षेत्रीय विशेषताश्रो को चित्रित 
आरने वा उन्हें भ्वसर मिल गया है| यद्यपि उपन्यास मे वणित घटवा भारत के छिसी 
भी कोने का प्रतिनिधित्व कर सकती हे पद सामाजिक आचार-विचार-मापा-व्यवहार 
चधा गालो गलौज के जिए विस आदर्श की उपस्यासकार ने सामने रखा है टसते अंचल 
विशेष का बोघ उपन्यास में आरम्भ से भ्रस्त॒ तक बना रहेना है। इस प्रकार भाष- 
लिकता का ग्ाग्रह रेसजी इस उपस्यास में भो नहीं छोड सके हैं, पर प्राचलिकता के 
दोषों वो एव सोमा तर हो इसमें स्वोकार किया यथा है, उपन्‍्यायय॒ की समस्या, प्रति- 
पादय एवं कथात्मकया को उससे बिसो प्रकार की बाघा नहीं पहुँची है| 
उपस्यासकार ने प्रारम्म और झन्त में सकाई देने की भी फोशिश की है जिसतकी 
श्रावश्यवता नहों थी, बारें बहुत साफ हैं, मोर पाठक बढ़ी प्रासामी से उन्हे समझ 
सेवा है, बे यल्ल कयानगठा में ववर्शिव्प वा भाग्रह प्रयाट बरवे वे लिए ही सगता है उ दोने 
ऐसा गिया है। उपस्यास पा आरंम्त थीर धब्त प्रतल नाययीप इंग पर हुआ्ना हे पीर 
कुतूहल यो बराबर बवाए रखने की चेष्टा रणुत्रों ने थी हे ता उनही शित्पयत नवीनता 
का परिचायक्र है। कहावी-कज़ा का सुन्दर नपूना इस उपन्याउ में मिलता है। बह 
उपन्याप्त? शीपत से जो वक्तव्य रेणुजी ने झारम्म में दिया है वह इसलिए विचारणीय 
है जि जब कृतिकार अपती शूति के सम्बन्ध में कुछ बहता ४ ता समोक्षकत का बाय 
चुछ्ध भ्रासान हो नाता है। यह उपन्यास “*' नहों याचलिक महीं हां भ्राषत्रद ही 
** किन्तु प्थात्‌ यह उपन्यास है । सप्रता है रेसुजी कहना चाहते है कि 'दोष॑दता! 
बाबच प्राचलिय उपन्याय नहों है। उनके श्राचलिक उपन्यासा में मो क्यात्मकता दा 
अभाव एवं विषय था ब्यापकता में सर्वेदेशीय भाव-भूमि वा धान देखने यो मिला भा उस 
दोष से यह उपन्यास मुक्त है| वधाक्रम में नतो कोई व्यवघान ही भावे पाया है श्रौर त तो 
यह कहीं भी शिथित्र होने पाया है । बडो हो क्षिप्रगत्ति छे कथा प्रासम्म होकर आगे बढ़ती 
है मौर कया तामिता यो सरुप्रुति के श्राघार पर पारम्म से पोछे यो धटनाप्रों यो भो बह 
अमेटती चलती है जिसमें श्रीमती भानन्द सप्रान रूप से योग देती हैं। स्मृति को 
जगाने वालो घटनाप्नों गयी ऐसी सटीक व्यवस्था इस उपन्यास में हैं कि उपन्यास की 
४ 
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स्वाभाविषता में दिसी प्रकार दा परिकार नहीं उत्पन्त होने पाता, थल्त्रि उपन्यासक्तार 
वी मनोयेज्ञानिक पर्रठ या हो परिचय मिल ज्वाता है। उपन्याध मा सम्पूर्ण वलेव्‌र 
बेला ग॒प्ता थी जीवन-गाघा के तानेनबाने से निरभित विया गया है। लेसक ने भारम्म 
में हो स्वीकार क्या है कि वह इस उपन्यास्त में पांच ( प्लेतिनियों ) देवियों वो पलंग 
प्रलग॑ रूपायित कर के एक भलबमनुमा उपन्यास--सक्षिप्त वक्तव्यों से ( म्मेद्रो ) रंस- 
गॉपकर पंचउन्‍्या मेः नाम से प्रस्तुत करमा चाहता था । सम्मवतः ये पंचकस्याएँ गुमिता, 
फातिमा, सरस्वती, झ्ायशा भौर बेला युप्ता ही थी जिनवी व्यवस्था श्रामे चनकर 
रमला चनर्जी प्र्पात्‌ रमला दीदी नेवी । उन्हीं बे प्रयत्न से मेदेरनिटी सेन्टर की 
जनवल्पाणकारी रूप मित सका है बांवीपुर में जिसमें उन्होंने वेला गुप्ता को नियुक्त 
कर दिया था । वह वरविज्ध विभेन्‍्स होस्टल में रहतो थो । रमला दीदो प्रसिद्ध बैरिह्टर 
तमेर्दनाथ फी धर्मवतनी थी झौर विदार्थीज्जीवद म बहुम्रुखो प्रतिमा सम्पल्त छात्रा थी 
स्वैच्छया सम्मानित सदस्यता भ्रस्वीरार बर उन्होने नविज्ध द्रेविग लेकर सेवा बाय 
की जीवन का भादर्श बनाया भौर पतिदेव के मर जाने के बाद तो वे प्रू्णंत/ समाज- 
सैविका बन गयी घोर रमला दीदी के नाम से पुतारों जाती थीं। ये सारो कपाएँ 
उपन्याप्त के झ्रारस्भ गे न भावर यथावसर बोच बोच मे पश्लाती रहती हैं। विंग विमेन्‍्ध 
होस्टल का फाटक ग्यारह बजे पस्वामातिक ढय से खोलकर उपन्याप्रकार गेबधा 
प्रारम्भ वर दी है । रमला दीदी के स्थान पर मनोनीत सिक्तेटरी श्रीमती ण्योति ध्रातनद 
जो पहले एक महापात्न वी पत्नी थो, फिर महारी वी पत्नी बनी गिसगे दलाल 

'जन्द के प्रेरित फरने पर लकड़ी के थोक उिन्नेता नेपाली जेमरल सर घहादुर को 
भोग्या बनने के लिए विवश जिया झौर उससे लाभ उठाकर ज्योति मे महातीफों 
घता बताकर सोम सुन्दर प्रावग्द के साथ स्वतंद्र व्यवसाय स्‍झारमस्म कर लिया गौर 
कानपुर में झराकर शोमती महाती से श्रीमत्ती झ्ावव्य बत गई, को उपम्थिति में उप 
न्यास धारम्म होता २ । बह लड़कियों का व्यवसाय परना चाहतो है, बेला सुप्ता को 
बाधक समझ बर उसे गाली-गलौज देती है । सेन्टर में बाई बुद्ध देहानो लडबियाँ जिनमे 
कुछ श्रषेड भी थी, च।तावरणश क्रो दूषित बनाती है। विभावतो नामक लड़की नो 
क्शितगंज के एक श्षिक्दुक वी लड़की श्लौर वेता बी मोसेरी बदन लगती थी, के श्रा 
जाने से बेला का प्रतात जीवन उरावा सामने कूमने लग जाता है और उपन्यास 
की बया बेला के भारम्मिक जीवन से सेक्र संन्ठर में ग्राम तक का समय जब तक 
ख़माप्त नही दार लेती, स्मृति के क्राघार पर बेछा वो संघ्मयों कहावा कहती है। 
बह किस प्रकार अपने शिक्षक पिता के प्रिय शिष्य बिहारी को चिकनी-हुपड़ी बातो में 
आकर फ्रातिकारी पार्टी में कार्य करने के लिए उसके साथ भाग आ्रातों है, बह क्सि 
प्रकार उसके सदीत्व को नष्ट करता है और पेशावर के कोरोनेश होटल वमरा नम्बर 
सोलह में सरफरोज साँ के हमले कर के उसके साथ किस प्रकार विश्वासधात करत 
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है जहाँ बेला संबर्ष कर के भी सरफराज खाँ से अपने को न बचा सही, तथा बाद में 
घट किस प्रकार असली क्रातिकारी रमाजात से प्रमावित होती है जिमती भी मृत्यु हो 
जाती है भ्रादि प्रसगे की बढी रोचक एवं हुदयद्रावक कहानी लेख वह जाता है। 
बॉके बिहारो हारा उससे जो गर्भ घारण किया था उससे अन्‍्नपूर्णा नामक सड़पी 
उत्पन्न हुई थी जिसका उदघाटन उपन्यासत्रार तब कराता है जब निरपराध बेला 
स्वेच्छा से जेल दी यातना घुयतने जा रही है । रपयो का गदल किया है ज्योति भ्ानरुद ने 
पर वेला को बर्तमान समाज से जेवर श्रविक सुरक्षित जाव पडा जहां नायी थी प्रतिष्ठा तो 
चचेगी । लोगो के लाख मता करने और समझाने पर ऊक्रि वह निर्दोष है शिसके अ्ताण 
न्यायालय मे उपस्यित किए जा सकते हैं चेला समी भ्रपरायो को, जो उमके नही थे, स्वी- 
कार कर लेती है चाहे गौरो श्ौर विभारती के साथ फ्िया गया बचाक्तार हो भपवा सेन्टर 
में किए गए दयये वा टझ्ययोग हो । इस प्रहार पाठकों की झाशा के प्रतिकृप ने तो बह 
च्यायाज्षम में कोई भावुर तापूर्णे व्यास्याव हीं देती है भौर न तो बाध्दविक पावियो का 
भएडाफोड हो करती है। वह मतोस्त एवं वदणा का वातावरण छउत्पत्त करतों 
जेल के सीऊचों के भौतर से ऋांकतो हुई उपन्यास की कद़ानी समाप्त कर देवों है। 
चाठको वी शोर से सम्मवतः उपन्यासकार स्वीफार भीषर लेता है कि वेला ने हमें 
निराश वर दिया । बेला के रूप मे एयगा ऐसी विश्वक्ततीय नारी का सशक्त चरित्र 
उपस्थासफार दे सका है जो न तो भादर््श को केवछ पुत्तलिका मात्र है और न तो वह 
केबल पौन विक्ृतियों को सडाप्त में गिरवर घृणा उत्तान्‍्व करने का कारण | उपन्यास" 
बापर को पूर्ण सहानुभूति बेला झ॒ुप्ता को मिलो है जिसे केन्द्र में रखकर बह समान के 
वित्रिय पक्षों पर बरारा ब्यंग्य वर सका है। रारकारी कर्मेचारो, पूंत्रीतति तथा उनके 
घग्मुन्मग्मु आदि दिस प्रकार झपने पद झोर शक्ति का दुद्ययोग रूस्ते हुए कारों 
लटक्यो वा जीवन नट्ट बरते है, श्रीमती भानन्द के मेहमानों के बार-बार यह कहने 
से ऊि बे शुद्ध ग्रामोद्योगी माल भर्याव देहाती लठनियाँ चारते हैं, भोर णजु मंज़ु को 
वाइफ- हसवंड भाटप के लिए राजी करके छात्रावास की लडकियों वो रात्रि में कार्म- 
क्रम देसने मे जिए ले जाना शोर बिजली यरुस्स॑ करके गोरी देवों भौर विभायतों श्रयात्‌ 
ग्रामोद्योगी माप का उडा ले जाना आदि इसके स्पष्ट प्रमाण हैं। गौरो देवी ने तो प्रात्म- 
हस्पा हो कर ली । यह ग्रामीण बालिा हेंसती-खेदती प्रीर कोपल वी बूक को 
डदौवी देती हुई ट्रेनिंग के लिए श्ाई श्री पर धयना सब मुछ ग्रंवार र जान देवर चत्तो 
गई। उसको मौत वा प्रायश्चित्त उपन्यासकार तो नहों वारा सवा है पर वैसा करने 
के जिए एश सामाशिक क्राति यो शावश्यरता है, नहों तो ये सभ्य चइले चपते रहेंगे 
और ख्ीमतो पानरद ऐसी पर्िताओं के माध्यम से मिं० बागे ऐसे ने जाने कितने 
लोग समाज के मुख पर ख्तालिस लगाते रहेंगे । 'सेन्द्रलस वाला' मामत्ा तय बरवे वाले 
ईम० हवीय साहब ऐसे बर्मचारो बेसा सुप्ता यो हथियाने के लिए जबतक भपने पद एयं 


६३० हिन्दी उपन्यास और यथार्थेवाद 


प्रभाव का दुर्प्रयोग बरते रहेंगे तव तक समाज वा बल्याण सम्मव नहीं। कोमती 
झातरद ऐसी अधेड स्त्रियाँ जब तब पैसे के लिए अनेक पुरुषो के गले लगतो रहेंगी प्रौर 
महिला प्ेन्टर को सिक्रेटरी बनी रहेगी तक तक भारत की भावी पीढ़ी का उद्धार कैसे 
होगा? यह झ्लाज सबसे वढी समस्या है । 

युन्ती देवी, तारा देवी तथा जानफी जैसी पघेड नारी पात्रों का कुष्सित जीवन हों 
उपन्यास में चित्रित किया गया है जिसवी सहायता से गौरी देवी घौर विभावती का 
जीवन नष्ट बराया गया । इनका बोडी पीना, गन्दे गेत गाना, गत्दीनान्‍्दी वातँ करना, 
प्डकियो वो घिस्तर पर जाकर तंग वरना और बेला गुप्ता के पूछने पर यह फह 
देना कि यह वर्यों नही कहती कि हम जनाना नहीं मर्द हैं आदि उपन्यासकार वे श्रवा- 
छित सकेत हैं। प्ाधुतिक सम्यता के झालोक में आविप्कृत मूदन साधन के द्वारा वालि- 
बाओझ्ो का परस्पर स्वलिगी रति की श्रोर झ्राकपित होना दिखछाकर एपम्यासकार कौन 
सी बडी बात बह रहा है यह वात समझ में नहीं आती | रंडीबाज, चूतड चलाक ऐसे 
ग्रामोण् शब्दों वा यदि उपन्यास्त में प्रयोग न क्या गया होता सो इसकी विशेषता 
कुछ घट व जाती ; रेणु जो को इन गस्दणियों में विशेष रस मिलता है नहीं तो किसी 
लडडो के सम्बन्ध में यह कहलाने से कोई ल0्म महीं कि उसके श्रधों पृष्ठमाग के वस्म 
प्र लाल पान का दाग नही है जो लाल भुभुयक्त दिखलाई पड रहा है ।थो कुछ उपत्यास- 
कार वहना चाहता है, सकेतों के द्वारा भी कहा जा सकता है। वे क्‍यों भूल जाते हैं 
कि उनका उपन्यास भ्रावसिक हो सकता है पर पाठक ध्रांचलिक नहों हैं वे काफों 
पढे-लिखे भी हो सकते हैं । जब रेणु जी काफी मानते जाने उपन्यासकार हो गए हैं, उन्हें 
यह गाली गलौज बच्द कर देतो चाहिए । 

जिन चित्रों को उरेहने मे उपन्‍्यासकार ने संयम का परिचय दिया है वे बाफी भच्छे 
बन पढे हैं। भविवाहिता भ्रध्याविकाशो की मनोवृत्तियो का बडा ही मतोवेशानिक 
चित्र उपन्यास में खीचा गया है, क्‍्रोफेसर रमा निगम कौर रेखा वर्मा जिसके उदाहरण 
हैं। सगीव बाताध ण चित्रण मे रेणुजी का जवाब नही । उपन्यास के लघु कलेवर में 
उपन्याधवार ने इतनी छुटीली बातें कही हैं कि 'ज्यो नाविक के पीर वाली दत्त 
घरितार्थ होती है। इसके लिए रेणु की वधाई के पात्र हैं। कहानी भत्यन्त क्लाप्मक 
भौर सशक्त है। भगी भौर चार भ्रेतिनियाँ ( देवियाँ ) चार उपन्यासो के रूप में भावों 
शेष हैं, यदि उनमें इस उपन्यास के दोषो का कुछ मार्जंव हो सका तो “रेणुजी” हिन्दी 
घपन्यास-साहित्य थो बहुत कुछ दे सकेंगे । 
प्रभाकर माचवे 


शिल्प श्रौर भावाभिव्यक्ति की दृष्टि से माचवे जो के उपन्यास ध्रत्यधिक लोकप्रिय 
हुए हैं। साचवे जो एक सजग, जागरूक एवं विचारक लेखक हैं। सामाजिक 


हिन्दी उपन्यास्र की ब्रत॑मान गतियांघ घ्ड्टृ 


समस्याप्रों के प्रति जागरूकता उनके उपन्याप्रो में मो परिलक्षित होती है। झनावश्यक 
वर्णत बी उपेक्षा करके भी प्रमावोत्यादक्त उपन्यास लिखे जा सकते हैं, प्रभाकर माचवे 
के उपन्यास इसके प्रमाण हैं। इनको प्रवृत्ति लब्ु उपन्यास लिखने वी प्रोर रहो है 
झौर उसमें इन्हे सफलता भो मिलो है। परन्तु, सोचा, द्वाभा और एकतारा भाचते 
जो के बहुचचित उपन्यास हैं। “परन्तु” में मब्यवर्गीय सामाजिक जोवन पर करारा 
ध्यंग्य किया गया है जिसका उल्लेख पूर्वे में हो किया जा झुका है! 
साँचा 

लेखक ने इस उपन्याक्ष में उस समाज का वास्तविक चित्र खीचा है जो स्वचालित 
मशीनों के चक्‍क्रो की चपेट में घायल कराह रहा है। उपन्यास्कार में ग्राधुनिक 
भारत के उस काल को चर्चा का विषय बनाया है जबकि केवल भारत के कुछ बड़े बड़े 
शहरो में ही मित्री को स्थापना हो पायी थो, काग्रेस के नेतृत्व में राष्ट्रीय झाग्वोलन 
प्रपनी सफलता को मंजिल पर पहुँच छुका था, यूरोप युद्ध की विभीषिका से कराह रहा 
भा, विदेशों मिशनरियाँ भारत में जंगलों में बसनेवाके भीलो छकर पहुंच छ॒को थी, 
पायात्य शिक्षालोक मे स्थापित विश्वविद्याययों से भारतोय छात्र यो० ए०, एम० ए० 
करके निकलने लग गए ये शोर महूँत नेवाओ का उदय हो चला था, यो वृद्धावस्था में 
भी भौतिक सुझ्धो में झ्ाकण्ठ हुते रह4र नवयुतक्ो को निवति मार्गों के उपदेश का बडया 
घूँट पिलाने मे जरा भी लजित नहीं होते थे । उपस्यासवार ने भपनी सफ्ल लेसनो से 
समाज के जिन पक्षों एवं समस्याओ्रों का चित्र खोंचा है वे झाज भी हमारे सामने घिकट 
पहेली वन कर खड़े हैं, उनका कोई समाबान आज भी नहीं मिल पाया है भौर मारतोय 
जन-जोवन उसी प्रकार उत्तरीत्तर हूटता जा रहा है। 

जिस प्रशार साथे मे द्रव्प भपना स्वरूप खोकर साँचे को भादइत्ति में दल जाता है 
उसी प्रकार यन्त्र-युग द्वारा निभित व्यवस्था में फिट होने के लिए भाधुनिक जन-जोवस 
वाध्य-सा हो रहा है चाहे वह गाव में रहने वाला केशव हो झषवा उदारमना शिक्षिप्त 
मुवक सनोहर । यदि वे अपने को ढाल नही सकते तो उन्हें मिटना तो है द्वी। धाज 
को दुनिया तो मॉगीराम और शरण थी है, कामिनी झोर “मुक्तपुंदता सावलों रिप्पा 
को है न कि केशव, मनोहर, गौरा भौर लिखा को । 

उपन्यासशार ने चर्चा के लिये इतने व्यापक विषय यो उठा लिया है कि वह 
उपन्यास के लच्च कवेवर से चरमरा कर रह गया है। उसने “मनोहर” द्वारा लिसे 
क्िज्रा? के पत्रब्यपरहारों और उसने “शकुत्तला प्रहमन! को उपन्यास छा भंग न बनाया 
होता तो घिशेष हानि नही होतो धझौर कथा या प्रयाह भी वना रहतठा। मुरारी व 
प्रसंग निकाल कर कविन्सम्मेलनीय गोतकारों तथा मझ़दूर युनियनों पर जो व्यंग्य उप> 
न्याम्ज्ञार ने किये हैं पे बड़े हो सटीक हैं पर उपन्यासतरार की निष्पदाता पर सम्देह 


इ्श्र हिन्दों उपन्यास भ्रौ र ययार्धघाद 


हुए विना नहीं रहता बयोकि ऐसा लगवा है कि वह निन्‍्दा इस लिए कर रहा है कि 
उसवी भी भ्पनो कुछ मान्यताएँ हैं, बह विनकी स्तुति दरता भौर करामा चाहता है । 
पुल मिला कर 'साँचा” एव सफल छति है जिसमें लेख ने सामानिक, राष्ट्रीय एवं 
श्रन्तराष््रीय घरातल यो स्पर्श बरने का प्रयत्न क्या है। मनोहर मभौर लिखा को मौन 
प्रेम व्यधा, गीरा भौर राजी वी बर्बादी तथा सिल-मझदूरो का बदण शोषण पाउस्ने को 
अभिभूत किए बिना मही रह सग्ता। मनोहर वी बारागार में छद्वटानी वेबसो न 
जाने कितते भारतीय मवयुवद्ों पी क्रहानो है । + 

“दाम? उपन्यास में भाचवे जी ने समादा द्वारा प्रबंचित एव. नारी झ्राभा की समस्या 
या चविश्रण किया है । इस उपयास का ठाना बाना प्रेम-प्रसगो वी सहायता से बुना 
गया है । प्ियों वे प्रति सटटाठुभूति भर रये घूमनंबाले पुरुषों के प्रत्ति वितृष्णा था 
भाव उत्पन्ध बराना उप यास था प्रमुसत प्रतिपाद्य जान पडता है। समाज में सम्मानित 
बह पर पूजे जाने वाले ध्यक्ति विस प्रषार मारियो के साथ अनुत्तरदा मित्थपूर्ण व्यवहार 
फरके उन्हे समाज में बल॑गिती थी सज्ञा से विभूषित करा देते है, यह एवं सामामिक 
समस्या ह जिसया सनत इस उपन्यास मे मिल यावगा | कट 


बाज्मीकि त्रिपाठो 


श्री निपाठो ने प्रपने ऐतिहासिय उपस्यासों मे लिए भारतवर्ष वे उस पराभव काल 
को छुना है जिसमे शृगलो ये श्रागमन मे पारण भारतीय शौर्य बुण्ठिन हो रद्ा था, 
१र राजपुत्ती तन्यारें शान्त नही हुई थी । पराधीनता और शौये विघटन 3 कारणों की 
चर्चा करते हुए उन्होंने घुछ मौलिक प्रश्नों वी रुदुभापना भी की है झोर अपने टग से 
प्रपने उपत्यासो में उसका उत्त र भी देता चाहा है| जवतक उमके जहाँदार शाह, विक- 
लाग, प्रजा्रिय भजेर, तथा सत्ता श्रौर संघर्ष नामव- चार ऐतिहाशिक उपस्यास प्रकाशित 
हुए हैं। इसमें थहांदार शाह तथा सत्ता कौर संघर्ष में चित्रित देशनयाल वी सोमाएँ एक- 
दूसरे के तिबट हैं भ्ीर विक्लाग छथा प्रजाब्रिय प्रजेश मे चित्रित घटनाप्रो में परस्पर 
नैकस्व है । जहांदार शाह भौर सत्ता प्लोर संघर्ष मुगल साम्राप्य के पराभवक्तालीन 
परिस्थितियों का चित्रण करता है तो विकयाग पीर प्रजात्रिय प्रजेश राजपूतों शौर्य 
एवं बलिदान का । 


ऐविहासिक तथ्यों का पूर्ण सम्भवेश दरते हुए आधुनिक राष्ट्रीय जीवन का सकेत 
भी त्रिपाठी जी थे उपन्यास्रों में मिल जाता है। एस काल वे विलासी सामंत्ी जीवन 
को चित्रित बरने वे लिए जिन प्रेम-प्रसंगो की कल्पना लेखक ने वो है उससे सस्ती 
भाजुतता के शिक्रार पाठय भत्यधित भराकदित हागे, इसमे स-देह नहों । पर ऐदा बरने 
के कारण ही उपन्यासकार ऐतिहासिक नीरसता वो सरसता में बदल का है। 


हिन्दी उपन्यास की वर्तेमान गतिविधि ६३३ 


जहाँदार शाह 

प्रस्तुत उपन्यास के परिचय अश में हो लेखक ने यह स्वोक्तार या है कि मानव 
जिज्ना्रु होता है श्रीर यह जिज्ञासा जितनी भविष्य की होनो है, मुत वी भी उससे कम 
नहीं । भविष्य की तो फ्ल्पना ही विगत के घ्राघार पर फोजातों है। इस्नी प्रेरणा से 
लेक्षक ने इतिहास छा सहारा लिया । इसमें प्रस्त होते हुए मुगल साम्राज्य के दु्वंलतम 
शासक जहाँदार शाह को उपन्यास के नायक के रुप में ग्रहण दिया गया है। श्रादि में 
प्न्त तक सम्पूर्ण वधानक जहाँदार शाह का हो दामन पकड़े रहता है। 

लेखबः ने झपनी रचना में "ऐतिहासिक! पिशेषण जोड घर इतिहात्त से लो गई 
कैवल प्रेरणा बा ही परिचय नही दिया है प्रपितु ऐतिहासिक घटनाओं रा सम्यक्‌ 
समायेश भी धराया है । कथा, लेखक की वोरी फ्ल्यना के सहारे नही चलती है, उसे 
निरंतर इतिहास की सुप्रसिद्ध घटनाप्रो घा संवल मिलता गया है। लहाँदर शाह का 
लालदुँबरि वेश्या से सम्बन्ध श्रौर फिर उसे वेगम बना लेना, नित्य दीवाली मनाता, 
नशे में शाह भ्रौर बेगम का रात भर रघखाने मे पडा रहना, संतावोलस्ति के लिए शेख 
नसीएद्ीन की फन्न पर जाना भौर तालाब मे तगे स्नान करता श्रादि घटनाएँ उतिहास- 
प्रसिद्ध $। 

मुण्य बंद के घोर झर्मंण्य शासक जहाँदार शाह जो कि दिस रात सुराप्रौर 
मुदरी में ही हवा रहता पा, पिला एवं व्यक्त ने जिसे उर्णर बना दिया था, में भो 
दुश्भतम रणो की वल्पना लेखक के सहज प्रौदार्य का परिचय देती है । मुगल सम्राद्‌ 
कै मुंह से यह कहा फर कि वास्तविक शासक तो रियाया है, शाह तो स्सवा पनीर 
प्रधवा नुमायंदा है; लेखक ने दो सौ वर्ष पृर्व ही वर्तमान भारत को दखने मी प्रभिवापा 
थी है। बचा में भाए संवादो मे स्थात-स्थान पर लेलर ने सामाहिक समम्याम्रों वो 
चड़े ही मनोयोग पूर्षक उभाडने वा प्रयत्न स्या है । लाल कुबरि ए4 जहाँदार शाह फे 
सवाद में एक स्थल पर वेश्याप्रों की वेवसी भौर समाज वा एनसरे प्रति निर्मम व्यपहार 
सजीव रूप में दर्शाया यया है । बेश्याप्नों के पास भो हृदय होता है, वे नो सम्मान मे 
साथ छोना चाहती हैं पर स्पार्धी समात्र उन्हें इंणित बर्म करते फ्रे जिये विवश कर 
देता है। यदि समान उन्हे भ्राक्षय दे तो वे भी सदाचरण हा परिष्य दे सव्रतरी हैं। 
सात कुबरि वी वफादारी का सवृत्त देगर लेखद ने प्रपने विचारों वो पुष्टि की है । 

हेराक मे यथा को रोचफ बनाने मे सवादो वा झ्रधिऊ सहारा विया है झोर क्‍्धि* 
बश्ति सफ्ल भी रहा है। हां, नहाँ बहीं प्राइविकत्त चित्रण श्रथया टुद्धादि गा बन 
आया है वहाँ छेखनो कुछ हल्की सी हो गई है; चित्र उमड़ नहों सके ह4 लेखा पाया" 
शबूल भाषा के अयोग कया वादा करवे भी उसे निभा ने सत्ता । जहा ठुपएल सबाटू सयवा 
शाही सरदार शुद्ध संस्ट्ृत शब्द बोसने लग जाते हैं बहा दाठया शो राटथा जाला है। 


६३४ हिन्दो उपन्यात्ध श्र यधार्थवाद 


भाषा एवं उच्चारण सम्बन्धों अशुद्धियाँ न होतो तो रचना अधिक निर्दोष होती । पर 
जिस प्रकार का परिचय उन्होने श्रपने ऐतिहासिक उपन्यातों में दिया है उससे उतके 
भावी यरस्वों ऐतिहासिक उपन्यासकार के जोव न की कल्पना तो की ही जा सकती है। 


विकलाग 


चरिभप्रघान ऐतिहासिक उपन्यास है । इसमें इतिहासप्रसिद्ध राजपूत वीर राणा 
सागा वी वीरता, साहस और उसको कठिनाइयों का बडा ही हृदयग्राही चि!त्रणंक्रिया 
गया है। सागा फे सरित्र विकास वी जिस रेखाप्ो को उपन्यास में उरेहा गया है उससे 
नायक का चरिय भत्यस्त स्वाभाविक बन पडा है। राणा सागा घी पराजय और उसके 
संगठन बे प्रश्त को उठा कर उपन्यासक्ार ने इतिहास की रक्षा करते हुए भी ऐतिहा- 
घिक भूलो का पूर्ण भार्जन क्या है । राजपुत्ती जातोय जीवन भौर बीरवर राणा सागा 
की उज्ज्वल कीमतिमयी जीवनी इस उपन्यास में धो मित्र हो जाती है, साथ ही राजप्रृतो 
में व्याप्त सामाजिक दोषों के चित्रण में भो उपन्यासयार पूर्ण तटस्थ रहा है । 


प्रजाश्रिय प्रजेश 


बीर-अयू भूमि राजस्थान के हृदयदेश चित्तौड ने उपन्यासकार को बरबस पश्ाकृष्ट 
कर लिया है। चित्तीड राजवंश के महान कर्म योद्धा “चूडाबत” के निर्मल चरित्र ने 
'प्रजाश्रिय प्रजेश! का रूव घारण कर लिया है । चित्तीड मरेश राणा लाखा वे दरबार 
में धटो एक दिन की चघटवा ने राजस्थान के इतिहास में नवीन अ्रष्याय की यष्टि की 
है। मारवाड के राजपुरोहित ज्येष्ड कुमार “चूडावत' के लिए टीका ले कर गये थे भौर 
श्वेत दाढ़ी पर हाथ फेरते हुए राणा जी ने विनोद में श्रपने विवाह की चर्चा चलायी। 
अस क्या था कुमार चूडावत का कतंथ्य जग पडा भौर विवश होकर उप्त विवाह के लिए 
चडावत के पिता राणा लाखा वो हो तैयार होना पडा। यह त्याग चूडावत के लिए 
महँगा पडा, उ होने उत्तराधिक्रार का भी त्याग किया । राणा लाखा के भ्रवकाश ले लेने 
पर विमाता-पृश्न मोकल को किशोराजस्था में ही झपने हाथो श्रभिषिक्त करते उसकी 
तथा राज्य को रक्षा का भार नि स्वार्थ भाव से अपने ऊपर ले लिया । इसो बीच दिल्‍्लों 
उल्ताव घुहम्मद तुगलक का आक्रमण हुआ पर प्रत्याक्रमण द्वारा सुल्तान को पराजित 
आर चुडावत ने जिस प्रदम्य शौ्य का परिचय दिया उससे चित्तौड राज्य के सभी 
शपुप्रो वे हौसले एक साथ ही द्वट गए । न 

चूड़ाबन जी स्वभाव से ही शात्ित्रिय थे । भ्रवाछनोय लिप्सा वश मरेशो के कलह 
पेय नरसहार उनके हृदय को विदोण कर देते थे । भ्रतः उन्होंने शान्ति-स्थापन ह्वेतु देश 
के विभिन्‍न स्थानों का पर्रिश्षदण क्या। स्मेह एवं सौहा्द का मनन फुँकने वाले सरदार 


चिंडावत का जत-गन ने हृदय से स्वागत किया ओर उन्हे शान्तिदृत! की उपाधि से 


हर 


हिन्दी उपन्यास की वर्तमान गतिविधि ६३५. 


विधूषित क्रिया । इघर कालचक्त ने चित्तौड को प्रपनी कुटिल गति का प्रमाव दिखा हो 
दिया । चाचा धौर मेरा दो इतघ्म सरदारों द्वारा मोहल की हत्या कर दी गई | चित्तोड़ 
वी राजगद्दी पर राणा कमा बैठाए गए। मंडोर नरेश रणमल अभ्पनो राठौर सेना के 
साथ कुम्मा के सहायतार्थ आए तथा चाचा प्लौर मेरा का वध करके राणा एवं 
राजमाता की दृष्टि में महान विश्वासपात्र बन गए। “रणमल! ने विश्वास का पह्तुचित 
लाभ उठाकर प्विसोदिया सरदारो के श्रति दुर्माव जमाना भी प्रारम्म कर दिया श्ौरः 
चूडाबत की भी पड््‌यन्त्रकारी तथा राजद्रोही घोषित क्रिया । एक दिन राजमाता द्वारा 
तिरस्कृत होने पर “चूडावत' ने चित्तीड राज्य सीमा का त्याग कर दिया | सभी सिसो- 
दिया राढीर के शद्चु हो गए। सिसोदिया युवती भारमली को, जो राजमाता की अत्यन्त 
प्रिय दासी थो, 'रणमल ने प्पने महल में छिपाकर ऐसी घोषणा कर दी कि बह 
सोढियो से गिरकर मर गई। भारमलो ने श्रपता सतीत्य तो अवश्य खोया किन्तु 
रणमल की प्रत्येक गति-विधि पर बडो हो बुद्धिमानों से दृष्टि रखने छगो। प्न्ततोगत्वा 
एक दिन रणमल के पड्यन्त्र का रहस्य खुल हो गया । अपनी पूर्वव्यवस्था के अनुसार 
चूडावत वी सद्दायता से राणा ने रखमल तथा पंड्यन्त्रकारियों का विनाश करके 
चित्तौड की रक्षा की 

प्रमुख कथा के साथ-साथ इस उपन्यास्त में कई प्रासंगिक सहायक कथाएँ भी हैं जो 
चरित-सायक चूडावंद के ही चरित्र को संवारने का कार्य करती हैं। उपन्यास में चूडावत 
को महान ध्यागी, पिठुमक्त एवं राशक्त चिघ्रित क्‍या गया है जिसे देखरर महामारत- 
कालसोन महात्मा भोप्म का स्मरण हो उठता है। चित्तीड के तोन-तीन राणा शूडावत 
द्वारा उपकृृत हुए । चूडाबत का धूप्र घुम कर शान्ति के लिए प्रयत्न करना ऐतिहासिक 
घटना भले न हो पर उपस्यासकार की श्रात्मा की पुकार तो झवश्य है कि संगठन ही 
शक्ति है विभाजन ही राष्ट्र की सबसे बडी दुर्धलता एवं समाज का वछंक है भारमती 
द्वारा सत्तीत्व जैसी प्मुल्य निधि खोकर भो मातुभूमि वी रक्षा का भदुभुत उदाहरण 
इस उपन्यास में अस्तुत किया गया है। रचना के प्रत्येक स्थल यद्यपि सबन्न नहीं हैं 
फिर भी समग्र रूप से कृति को सबल हो कह जा सबता है । 


सत्ता और संघर्ण 

जहाँदार शाह वी भौति ही इस उपन्यास में भी उपन्यासकार ने मुगल साम्राज्य के 
परामव का चित्रण किया है। जिस समय फरंखसियर नाममात्त वा समप्राद था 
वास्तविक राजसत्ता वा उपभोग सय्यद भाई कर रहे थे। राजघानो के पूंजीपति रुपये 
के बल पर शासन के नियमो को भपने प्रनुसार बनवा लेते घे। फौजी अधिकारों से 
लेकर राज्य के विशिष्ट कर्णघार तक उन्हीं के हाथो में खेल रहे थे। सर्वत्र सत्ता 
हथियाने की होड़ लगी थी! रक्तपात, भनाचार का बाजार गर्म था, सम्रादो तर वी 


मे बढ 
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हत्या वर दी जाती थी | उन्ही परिस्यितियो से लाभ उठा कर भागे चछ बार विदेशियों 
ने सत्ता श्रपता लो भौर हमे दीकाल तक पराधीनता वी वैडो में बंधता पडा । 


उमाशकर 


ठमाशवर जी वे! लाता फथ्लवीस”, 'पेशवा वी कचनी, विवेरी के विनार, 
“व भारत जाया, 'मरुवन वितयम' झीर 'नोर भर धाए बदर उपन्यास झुकते देसते 
को मिल्ले | इनके ऐतिहासित उपन्यासो यो देखने पर ऐसा लगता है कि ऐतिह्ञप्िक 
उपन्यासकार के प्रभूत मुण उनमे वर्तमान है। नाता फ्डनवीस” में उपस्थासकार ने 
राष्ट्रीय भावनाप्ना को ससादित कया है। भग्नेगो का भारत से सिशात्न बाहर करें 
के लिए जिस राष्ट्रोय चेतना का उदय हुमा था, श्रारम्म में उसका सधानि* विकास 
भराठों में दिपलाई पडा था । मराठो ने भग्नेजों को निष्शामित करमे के लिए राष्ट्रीय 
एकता वा अनुमव करते हिस प्रकार मारत की विखरो शक्तियो को एक सूभ्र मे 
विरोषफर शौयंदुर्ण भ्राचरण जिया था, इसका गौरवमय इतिहास पाठक को इस उप 
ज्यांस मे मिल शायगा | साना फडनपीस इनिहासप्रतिद्ध पुएप्र है जिसरी मभंबा, 
पराक्रम धार कूटनीति का बडा हो सझोव वर्णन उमाशंकर जी ने इस उपन्यास में 
अस्तुत्त किया है। तथोतीन छ्ामही परिल्वितियों के घांत श्रतिधाद में उपच्यात्त के 
नायक 'नाता फडनवीम” की रखकर उसका चारिपरिक समूल्यावन बारता हो इस उप 
क्‍्यास या मुझय उद्देश्य ज्ञात होता है । 

'पिशया को काचनी! वी क्या का भ्राघार भी मराठा इतिहास है। प्रयम पशथ्वा 
चाज।राव दे बार्यकाल को इस ८पन्‍्यास वे लिए छुना गया है। उपन्यास वी सारी 
कथा पूना वी प्रसिद्ध नतंदी मस्तानी जो पेशवा वी प्रेस्सी भी थो, के आध्त पास उपे 
केद्र मा कर विकसित होती है । उपन्यासकार ने सोंदर्य, शौर्य, पराक्रम, साहस, 
सत्य तथा संगीत भादि शुशो बा समन्वय भम्तानी मे क्रिया हे) स्वभावन, एव ऐसो 
भारी को घेरार चलने बाला उपन्यास अत्यन्त सरस एवं झातपंक होगा । 

बादेरी के किनारे! मे इविहासप्रसिद्ध व्यक्ति नवाव देदरपल्ती वी उपर्ताव्रयों 
कय सजीव वर्णन क्या गया है । दक्षिण भारत की त्कालीय सामाजिर, घार्मिक, 
साध्कृतिक भौर राजमैतित् परिस्थितियों का बडा विध्वसनदीय चित्र उपन्यात्तकार 
इसमें उतार सवा है। ध्वरम्नतों वो प्राईम्मिक बठिताइपों से सेवर उसके पीवंद- 
रघयों एव सफलताओो वा वर्ख॑न अत्यन्त झाकपेंक शैली में इस उपन्यास में प्राप्त हो 
घाता है जिसे देखकर उपन्यासक्रार को शेलोगत सफलता पर सन्तोप होता है । 

इस ऐतिहासिक उपन्यास में नवाब हैदरअली के साहस, उसकी वर्मठवा, महण्या- 
बाक्षा, विलासिता तथा उसके स्वार्थों एवं नोच विचारों का सबोसगत चित्रण किया 
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गया है। ऐतिहासिक तथ्यों से श्रधिक् इसमें तत्तात्नीव सामाजिक रोमांस का चित्रण 
मित्र भायया। 3 ७ 

“जब भारत जाया! दो पृष्ठभूमि में भारत का सच्‌ १६४२ का राष्ट्रीय बरास्दोलन है 
जिसको सामने रखते हुए उपन्यास में सारी-पुदुष के स्वाभाविक झाकपंण से उत्तन्त 
प्रेम की सरिता भी बही है। 

भ्रुदन विजयम! भी ऐतिहासिक उपन्यास है जिसमें विजयनगर साम्राज्य से 
सम्बन्धित घटनाग्ं का वर्णन है । सभी ऐतिहासिक उपन्यासों को बर्णनशेली एक-सी 
है, पर श्रौपन्यासिकता के कारण पाठकों को पुनरावृत्ति का झामासत तक नहीं हो 
पाता । उमाशंकर जी के इन ऐतिहासिक उपस्यास्रो में उनका भावी सथक्त उपन्यास 
कार छिपा दिखलाई पड़ता है | 


'नीर भर आये बदरा 


आंचलिक शेली में लिखा यह एक स्वस्थ सामाजिक उपन्यास है जिसमें भाधुतिक 
समाज के कुछ महत्वपूर्य पक्ष श्रपवो क्षेतोय विशेषताम्रों के साथ उमर कर सामने प्राये 
हैं। उपन्यास का प्रारम्भ बनारस के एक निऊटवर्ती ग्राम से होता है जहाँ ग्रामीण 
हृश्यों के ह्यस-विलास युक्त कलरव-क्रोलाहल के बोच दो तथ्ण प्रेमियों ( म्ुवकन्युबतो ) 
के 'रड़ि-युक्त प्रणय वी साहसपूर्ण भमिव्यक्ति की जाती है। पर यह सारा केलिकलाप 
शीघ्र हो उग्च राजनीतिक प्रक्रिया में परयंव्धित हो गया है । फथावत्तु की चुस्ती और 
उसके पैनेएन के लिए लेखक ने घना का काल स्वतंत्रताप्राप्ति के पूर्व का ही रखा है 
झौर तत्खालोन घटनाझो का प्राकतन करते हुए उपन्यासकार से तायक घीरण पॉडत 
को एक उम्र राजनीतिक दल से सम्बद्ध कर दिया है जिसको राजनोतिक गतिविधि 
ऋन्‍्तिकारी दलो को सो ही है । हु 

ऋंगारिर चेष्टाओ प्रौर राजनीतिक संघर्पों के इसी घृप-छाह् के बोच मारतोय 
स्वराज्य की घोषणा होतो है और उपन्यास का नायक घोरज पंडित समाज में विधिष्ट 
राष्ट्रीय व्यक्तित्व का गौरव पाता है तथा वह भारतोय संसद में जनता का प्रतिनिधि बने 
जाता है। उम्नको पू्व॑प्रेमिक्रा रनियाँ भी भ्रव श्यितमा श्रथवा पत्नी के पद पर 
सामाजिक सम्मान प्राप्त कर झपने पति ( प्रेमी ) के स्थायी निवास आजमगढ़ में गृहस्थों 
बसा कर रहने लगती है। यहीं से उपन्यास को कथा यो नया झायाम्र मिलता 4 
भौर घोरन पंडित एस० पो० के रूप में दिल्लो के तृतव सामाजिक परिवेश में घिरने 
तंग जाते हैं। वे वित्धोी-प्रबात-फाल में भ्रत्याछुनिक समाज की रंय-रेनियो भौर मोहक 
हास-परिहासमी भावाभिव्यक्तियो में पूर्ण रस लेने लग जाते हैं। फलत्वर्प उनका 
श्रारंपंग रंगना मामक एक युवती के प्रति होता है भोर वे रूप-विमुग्ध हो असंयठ 
भाषनाप्रों का परिचय देने लग जाते हैं । ४ है 
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रंजना का प्रेम पाने के लिए घोरन पंडित घोरज खो देते हैं और अनावश्यक्ष रूप 
से वे दिल्‍लो रहने लग जाते हैं भौर दुनियां श्राजमगढ में उन्डी बाट देखतो हो रहती 
है। रुतियाँ के दिल्‍ली पहुँच जाने पर रंजना के प्रेम-प्रसंगो में जो वाघा पढ़ी तो उसवे 
गृह-कलह वा रूप धारण कर लिया शोर फलतः रुतियाँ को प्रपमानित होकर प्रपतों 
जन्मभूमि परसाँ में रहने के लिए विवश होना पडा । नए चुनाव सेघीरण पडित का 
हार जाना और रंजना का नरेश नामक एक झुवक से विवाह रचा लेना जो घीरज 
चंडित बा मिन था, वास्तविकता को सामने खोचकुर रख देता है। एक पतिपरायण्या 
शौर स्वेच्डाचारिणी नारी मे क्‍या श्रन्तर होता है, यही इस उपन्यास जा समुझ्य 
प्रतिपाद है । घोरज पढित पी किउतंव्यविगूद मन स्थिति तथा अवसादपूर्ण जोवेन- 
चित्र के साथ उपन्यास समाप्त हो गया है । भ्रवसर निकाल कर बोच मे रंजना के कार्या- 
लग अधिकारी एक डाइरेक्टर महोदय के चरित्र के माध्यम से सरकारी कर्मचारियों 
एवं उच्चपदष्य व्यक्तियों मे, व्याप्त भटाचार एवं अनेतिक प्राचरणों पर छोटाकशी 
भी की गई है। उपन्यास की भाषा सरस प्रवाहयुक्त तथा जीव॑ंत है। पुल मित्र 
कर यह कृति पाठकी के मह्विष्फ पर एक चिस्तनपरक प्रभाव डाक्षती है। 


युगल 
द्विधि 

प्रात्मस्थात्मर दीली में लिखा हुआ्ना यह उपन्यास मन द्विधा था मिरझूपण बरता 
है। उपन्यास वी नायिका तीछ! ( तिरप्रमा ) ही उपन्यास की सम्पूर्ण पा आरम्भ से 
लेकर प्रन्त तन बहती है। कुमार! को लेपर सीख के भन्तमंन मे चलते वाले इ्न्द्दो का 
ही मनोवैज्ञानिक चित्रण करने का प्रयास इस उपन्यास मे हुमा है। “कुमार! पति खूप में 
नोहू के जोबत में तव आया जब उसी के मित्र 'राजीयः हारा मोर का कौमाय॑ भग हो 
छुका था। पारिवारिक दवाव के कारण हो गीरू ने कुमार को पति रूप मे वरण बिया 
था। दोनो वा परिणय श्रेम का परिणाम नही बल्कि नौरू के पक्ष से पारिवारिक विव- 
शरत्रा थी, जो श्रागे चल कर सानसिक धन्तहंन्द के लिए भूमि अस्तुत वरतों है! नोछ 
ने स्पष्ट स्वीकार क्या है किः “विवाह को मैंने किस्मत मान कर वरण किया या, 
चरण इसलिए कहतो हूँ कि विवाह के प्रति मेरा कोई चाव नही था ।7 


उपन्यासकार ने अपनी कृति द्वारा जिस मनोवैज्ञानिक चित्र को उपस्थित करना 
चाहा है उत्तके लिए आवश्यक था कि कुमार और नोरू के परिणय को चह एक अप्रत्या- 
शित घटना के ख्प में अस्तुत करता । परिणाम स्वरूप प्रथम श्रेणी मे इन्टर को परीक्षा 
में उत्तीर्ण होने के उपलब्ध मे नीरू को बचाई देने वाला कुमार नोरू के भ्भिमावको द्वारा 
चीरू के लिए वरण कर लिया जाता है। इस प्रकार कुमार झौर मोरू का विवाह हो 


ध 
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अन्तद्वन्द्रों के बीच हुआ । नीझ ससुराल चल्नो आयो, पर परिस्थितियों के बोच कुमार 
के सन्लिकट रहने का उसे प्वसर कम धिला क्योकि वह इलाहाबाद विश्वधिद्यालय का 
एक विद्यार्थी था । ए१० ए० का मेघायी छात्र होने के साथ द्वी कुमार एक समाचार 
पत्र बा सम्पादेक भी या, और अंग्रेजी शासन के विरद्ध समाचार छापने के कारण उसे 
छः माह की जेल यातना भी भ्रुग्तनी पड़ी । भ्वधि समाप्त हो जाने पर, स्वतंत्र भारत के 
एक नागरिक के रूप मे, दूतावास की सेवा मे, वह रूस डेढ़ वर्षों के लिए चला गया 
जहां उसी भेटराजीव से हुई । राजीव को झ्राधिक सहायता देने में कुमार मे अपनी कमाई के 
पैसे भी खर्च कर डाछे झौर वह जब जोटकर घर झाया तो उसने बाहर जाने के लिए नो 
से पैसे मांगे । यह स्पष्ट हो जाने पर कि कुमार ले अपने पैंठे राजीव को दे डाले है वीरू ने 
पैसे देने से इन्तार कर दिया । कुमार दत्ता नही वह बाहर चला यांता है घोर अपनी 
चहन उम्रा से विवाह के श्रथसर पर खर्च करने के लिए दपया लेकर गोंदता है झ्लौर 
विवाह हो जांता है। लेखक ने उमा की चर्चा उसको माँ के मुख से आगे वी है पर तब 
की है जब उसकी माँ नील की प्राचरखभ्रप्ट कह कर त्माग चुकी थी, तथा उम्रा भी 
आापरण सम्बन्धी दोष के कारण जल मरी थी। इन्ही दुविघापूर्ण बाताबरखों में 
प्यास को कया श्रागे बढ़ती रहती है भौर उसमें यत्ति तव भाती है जबकि राजीव 
भी दुमार के यहाँ रहने लग जाता है जहाँ पर बह नीहू से अपने पूव॑प्रेम का भतिदान 
चाहता है सौर अ्रसफ्ल रहता है। भ्रश्फल राजीव भागवर डॉ० शेलबाला के यहाँ 
रहने लगता है, लेखक कुमार तवा नोहू दोनो वहां पहुँचते हैं। कुमार दी लेसक को 
स्ांधिक सहानुभूति मिली है, बह प्रपतरा मानसिक सम्बन्ध हो वाई नारियी के साथ 
स्थापित करता है पर भ्रात्मवयग के ध्भाव में नहीं। छुमार ये भ्राप्तपास जिस संयम- 
युक्त घुठनशीज्ञ घातावरण का निर्माण होता मया है उससे ऊभकर नोछ एम० एु० 
करती है। परीक्षा के बाद कुछ लोगो के पिरोधों के बात्रजुद गी मेंसूर आदि की यात्रा 
करती है भीर लौटने पर उसबी 'भेट राजीव से पुनः एक पोलिदिक्ल बाम्मेन्स! में 
हो जातो है जहाँ से चह उसे डॉ० शेलवयात्रा के यहाँ ले जाता है। वहाँ पहुंचर र पह 
नीरू से भाग चलते का श्राग्रह करता है, पर उसयतरा चिंतन मन जो प्रचेतन के अभाव 
को भतिक्रमण नही होने देता- उसे रोऊने में सहायक्र होता है। निराश 'शायीब! 
मजदूर और मिल-मातिकों के सधपप में गोली से वम्बई में घायन्न होता है। कुमार 
नोरू को भ्रपनी ससुराल से घर पहुँचाकर बम्बई बिला किसी को सूचित विए चला 
माता है नीरू उमे हूँढ़ती डॉ० शैनर्बला के यहां पहुँचती है यहां पर उमे दुम्गर के 
झाने का पता चनता है । बम्वई से लौटने पर कुमार वो पहली बार इस बात का ज्ञान 
हुआ कि घर बालो ने नीछ को परित्यक्त कर दिया है भीर चह्द विद्रोह वर बैठता है। 
नोरू उसके साथ न जा कर रात्रि में उससे डॉ० शैलबाला के यहाँ मेंट करती है भौर 
दोनों इलाहाबाद चले जाते हैं ! वहाँ वे स्कूल इंस्पेक्टर्स पुष्पा” के यहाँ ठहरते हैं। 
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नीरू गो प्राप्त करने के लिए राजोव डाकू बनता है, अस्सी हजार का डाका डालता है 
भौर रिवाल्वर सद्दित चौरू के पास उप्त समय पहुँचता द्वै जब पुष्पा, कुमार भ्रौर चौकरो 
में कोई वहां नहीं होता । उसे पुत३ निराशा हाथ लगती है श्रीर नी के प्रस्बोज़ार 
करने पर रुपये सहित भदैदी छोडक़र बह चछा जाता है जिसे लिए हुए कुमार पकड़ा 
जाता है जिसके परिणामस्वछ्प सरेन्द्रल जेल्र में उसे तेरह घरस को सजा भुगतनी पड़ो । 
देखने में उपन्यायत वा कलेयर तो बढुत छोटा है, पर उसका गठन उपस्यास्षकार नें 
इस ढंग से क्या है कि एक विस्तुत परिवेश के साथ बचा की व्याति सिमट कर जपदी 
पूर्ण बसावट के साथ एक छुस्त कया का निर्माण करती है। उपन्यासकार ने जिम 
विरपरिवित विषय को पझ्रयनी रचना का माध्यम बनाया है उसमे साम्राजिक संयम को 
रक्षा प्रायः सही हो पाता भौर टपच्यामकार प्राय; अपनी ही जुण्ठाप्नी को पात्रों के 
माध्यम से व्यक्त करने लग जाते है । युगलः जी की यह संस बड़ी विशेषता है कि 
उन्होने भपने पाग्मो को बेकाबू नहों होने दिया है । साथ हो साथ उन्हें पोरे भादर्श को 
भुमि पर उतारने का दुराग्रह भी जो उन्होने नहीं किया हैं उससे उपन्यास की सजोवता 
बढ़ी है। निशुपमा के जिस अन्तप्रदेश में उपस्यासक्रार मे पैठने की कोझिश थी है 
उससे तो मनर्भे भरोत्ता उत्तान घर देने बाला एक चरित्र हिन्दी साहित्य घो मिला है 
इसमे सम्देह नहीं । शैलो में ध्योल का निर्वाह इस मनोवैज्ञानिक उपन्यास ये सदसे बड़ो 
विशेषता है। इस उपन्यास में मातसित्र इन्द्रा पर समावेश तो उपयुक्त ढंग से हुम्रा है 
पर उसके विवास के लिए अनुदूल भूमि का निर्माण उपन्यासकार नही वःर सका है। 
म्ोमैज्ञानिक सिद्धान्वों के अनुसार जब किसी प्रत्ञार का भन्तह॑न्द मामतिक प्न्यि 
( ००००९४ ) को जन्म देता है तो बह उसका समाधान भी करता है झौर ऐसा न 
होने पर व्यक्ति का भ्रसामान्य ( 89परणाण्छा ) हो नाना प्रयः निश्चिद हो जाता है 
इस भोर उपन्यासदार ते ध्यात नही दिया है। राजीव के तिर्माण में उपन्यातकार को 
इस दिशा में थोडी सी सफचता मिलो है ऐसा कहा जा सकता है । क्‍या कुमार, क्‍या 
मोर, क्या राजोव, यया धृष्पा सभी पातों में किसी ले किसी प्रकार की ग्रन्धि उपस्यित 
है जिनया रूप भी एक सोमा तत्त विद्त हो कहा जा सकता है, पर राजीव फो छीड़- 
कर किसी भी पौध के श्लाचरण समाज-विरोधी नहों कहें जा सकते । इसे एक सनो- 
वैज्ञानिक स्वीकार मही कर सकक्‍ता। इस प्रशार यदि उपस्पासत को मगोवेज्ञातविक 
कसौटी पर कसा जाय तो इसमें समी पात्र खरे नहीं उतर सकते । छुल मिलाकर 
भद्धा? को एक स्वश्ष्य मनोवैज्ञानिक कृति के रूप में स्वोकार किया जा सकता है। 


शान्विकुमारी वाजपेयी 
व्यपधान ( बिखरी झास बिखरी श्रीति ) बाजपेयो जो का चरिध्रप्रधान परारियारिक 
उपन्यास है जिसमें सम्प्रान्ठ कान्‍्यकुब्ज ब्राह्मण परिवार के भाचार-विचार, संस्कार एवं 
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सीमाप्रो को प्रश्यन्त प्रामाणिता बह़ानों वही गई है। पारिबारिय जीवन से सम्बन्धित 
विविध पक्षों वी झ र हल्मा सा सकेत बरते हुए वाजपेदी जी मे उपन्यास की कथा को 
सयन प्रेम प्रसंयो की शोर मोड दिया है । छोटी बहू जिपका बचपन का साम कनक 
या, सकी एुरुछौतो पिठुद्दीन बेटी चन्दो, चडी बहू की लाइलो बेटी चपला, छोटो बहू 
की बाल सी मणि, मर वा एम्मात्र पितुद्ेत बेटा रलद, दिनेश और वबुपूम इस 
उपन्यास वे भरममुस् पावन है। उपन्यास वो सम्पूर्ण महत्यपुण घटनाएँ लखनऊ, बवारव 
पीर घद्धनपर में घटती हैँ। जोवम के विविध पक्षों को विषय सोमा में स्थान न देकर 
बेल घात्सल्प भौर प्रेम प्रसंगो सता ही उसे सोमित रखते हुए, व्यवधान ऐसे बृहृदु- 
काय उप वास की सृष्टि बरता श्लोर जिश्ञासा, झुठुहल, जोवन गति वी श्षिप्रता एवं 
घटनाभा वा ऐसा मनोरम विवान कर देना कि पाठक क॒द्दी मी न तो उबास का प्रनुमव 
बर सफ्रे श्लौर न तो उसे कहा उपन्याप थी इतिवृत्तात्मक नोरसता का शिक्षार होना 
पड़े, उपन्यास लेलिका को शिपपदुता एवं भाव बोघ को तोब्रतम अनुभुतिजन्य बेदना 
की छटपटाहट का परिचायत है। 
विधय्ा छोटी बहू ये' धर्मपरायय जोवन से आरम्म हो कर उपन्यास उसबे शैशव- 
कालीन परिस्थितियों एवं घटनाग्रा वा उल्नेख करने लग जाता है, जिसमें यदि कनक 
फो विमाता वी मिडवियाँ मिला तो प्रिता का श्रपार स्नेह भो, मणि ऐसी पात्मीया 
सहली मित्री पतो मणि वी माँ ऐसे ममतामयी माँ जिसे पाकर बहु माँ का प्रभाव भी 
भुल बैठा । बनर वा जनम ही वेदना एवं उत्पोडन को लेकर हुपा था जिसे उसने जीवन 
भर स्वयं मांगा ध्रीर जिस पर उप्की स्नैहन्याथा पडो उसे मो उसका साथ देना पडा। 
एक चालिका को जन्म देऊर युवावस्या में यदि वह विधवा हुई तो सहेली मणि भी पीधे 
नहीं रहो, जलद वो जन्म देकर उसे भी विघया होना पडा । विधवाग्रा की पारिवारिक 
स्थिति का सबेत भी कनत् और उसवी जेठानी के प्रसग से लग जात है। वाजपेयी 
णा ने सारो चरिध्रा का उद्घाटन निष्यक्ष होकर क्रिया है, यदि पक्षपात कही हे तो 
प्ृध्प पाता ब' साथ । सभी पुरुष पात्त उदार वित्रित किए गए हैं, चाहे व छाटी बहु दे 
जझ हू ययवा भश्टि मे! पिता, जबकि नारियों वो ईप्पॉलु भकृति का लेखिय ने जमकर 
बेस्नविक सित्रण विया है | चादो वे जन्म के साथ हो छोटो बहू ने उसके लिए सरिणि 
वा बेटा जल्द मांग लिया था, जिसका निर्वाह मणि करये का भरसत्र प्रयत्त करती है 
भौर अन्त्र तक उत्ते सफवता भी मिलती है, मह दुसरो बात है हि वधू बती चन्‍्दों के 
प्रायपणे रू उसके श्राराध्य देव मुरारो के चरणों के सोचे से उड़ गए। ईश्वरी विवान 
को न कोई रोक सका है ओर न तो सरिण रोब पाती है रोगग्रस्त शब्या पर पढ़ी 
छोटो बहू भपने जेठ स वचन छः लेती है हरि उसने मरने वे उपरान्त बह चन्दों को 
मणि थ साथ जाने देगा, विसता उन्होंने इच्छा द रहते हुए भी पालन जिया । सह्दँधी के 
भस्तिम दर्शन करते झाई मर चन्दों को अपने साथ बनारस तेतो जाती है, गिसस 


च्ड्र हिल्दो उपन्यास और ययार्थवाद 


मातडीन चन्दो को ले तो बडी काकी की सिडकियाँ सहतो पडो झौर न तो माता का 
झभाव ही उसे खटक पाया। हाँ चपला का साथ छोडना उसे भवश्य खटवा था जो चरदो 
का दर्ष लेकर अपनी माँ से भो बराबर लड॒ती रहती थी । 


चन्दो ने एक नए उल्लासमय यातावरण में अपने को पाया जहाँ घतद भोर 
उसका साहचर्मंगत मुकप्रेम आरम्भ हुआ | चन्दरो को तो पता था कि जलद उसवा 
भावों पति है, पर जलद अन्त तक इससे अपरिलित रहा क्लि चन्‍्दों उसको भावी 
पत्नी है जिसपे इच्छा रहने हुए भी उसकी झोर शभॉर्खेंन उठा प्रात, पर समए 
अपना रंग दिखला कर हो रहता है। दोनो एक दूसरे के प्रति भ्रपने भावा को 
प्रतरठ करने का भ्रयत्त करगे लगे । चन्दो के ग्रुणो पर सारा परिवार झुस्य षा प्रौर 
यहाँ तक कि जलद श्रपने को उसये लिए श्रयोग्य समयने लग जाता है वषोकि 
थह घन्दो वी भाँति पवित्र नहीं है क्योकि उसने एक मिन्न के बहवावे में झ्लाकर 
वेश्यागमत तक किया है। पत्र में घन्‍्दों से उसका यह स्वीकार कर लेना उपह्री 
चारिशिन हृठवा का परिचायवः है | दोतो के एज' होते में कोई बाषा नही थी, ब्याह 
वी तैयारियों भी श्रारम्म हो गई थी पर शिक्षाप्राप्ति के निमित्त चपला का बनारत् 
भा भाना व्यवघान सिद्ध हुपआ। चपला ने जलद पर डोरे डालना आारम्म मर दियां 
इच्छा न रहते हुए भी जल्द उसकी भोर छिचता गया । घादो में आवश्यकता न क्विक 
समम था जो विवाह के धूवें जलद के सम्मुख प्रात्मसमर्पण नहीं बरना चाहती थी। 
जिस कमी पी पृछ्ति चपला मर सकती थी भौर उससे एवं दिन बरबस प्ररेराधि में 
जाव'र जलद का सर्पनाश बिया। लेसिका का यह चिरपरिचित विषय इतना स्वाभायिरं। 
माधिफ, मनोवैज्ञानिक एवं तकेसयत है वि. उसने इस क्षेत्र मे लिखनेवाले न जाते 
कितने उपन्यासकारों को बहुन पौछे छोड दिया है। चपला वी स्वार्थंपरता, प्रायी 
से प्यारो बहन चन्दो के साथ विश्वासघात॑, णक्षद थी स्वीवारोति चन्दी के सम्छुख प्ोर 
इसके पूर्व हो घपला से विवाह वरने का जलद के झाउतह भ्रादि ऐसे प्रसंग ह्पो 
उप यास थो महत्ता यो बढ़ाते हैं। चपला झौर जलद या विवाद मणि थी इच्चा 
के घिरुद्ध हुप्रा शिस्॒मं उादों का हाथ रहा, पर चपला के प्रापरेशन ते जब उसरा 
मालुत्व उससे सदा के लिए छीन लिया सो उसमे परिबर्तत हुप्ता भोर ्ध्याड़ 
स्वार्षी चपला पुन आदर्श वो भोर उन्मुल् होबर चदोन्‍जलद का परिणव 
कराने का प्रयक्ष बरती है ।! इस समय तबा घन्दो चद्रनगर थे मन्दिर्ग 
मुरारी के चरणों मे झपने को प्रपित कर छुब्ो थो। पाधियः भावना उसे भरती 
माँ से मिलीयी । मत्रि पो प्रसन्‍त करने के लिए उसने विवाह दो वर लिया 
पर बघू बेश में मुरारी वा झाशीर्चाद ग्रहण बरमे के लिए ज्यों ही झुक्तो £ स्मोहीं 
उसवो तन्मपतठा इत्तनी बढ़ जातो है शि उसके घाणपलेंरः उड़ बर उपन्यास वो 
अद्ण रममें दुगो दाते हैँ । जलद भौर मर तो धवाफ रह गये, पर इिनेश तो 
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विक्षित्त हो गया, जिसका आदझ्ष सूकप्नेम चन्दो के प्रत्ति कमी प्रकट तक न हो पाया प्रौर 
चपला नें यदि उसकी डायरी चुरा न ली होती तो इस रहस्य का भी उद्घाटन सम्भव 
जही था। नारी पान्नो का चित्रण बडा जीवल्त हुम्रा है पर चनन्‍्दो को वाजपेयी जो मे 
प्रादर्श के साथ इतना बाँध दिया है फि वह नारी से देवी वन गईं है। उसपर हम श्रद्धा 
के फूल भढा सकते हैं, पर सहसा विश्वास नहीं कर प्रकते | लेखिका ने यदि उसे 
पृद्यु से बचा लिया होता अथवा जनन्‍त तक छविवाहित हो रखा होता तो घरित्न 
प्रपेक्षाउइतत भविश्वसदीय हुआ होता । उपन्यास इतना कारणिक हो गया है कि पाठर 
का हृदय भ्रन्त तक भरा ही रहता है । वा इतनो समर्थ है कि उपन्यास वारम्म 
कर देने पर समाप्त किए बिता छोडना कठित हो जाता है नही तो पाठक धआारम्म से 
हो जिस वेदना का भ्रनुभव करन लग जाता है उसमे इसे पढ़ पाना सरल नही है भ्ौर 
उपन्यास वी सफलता का यही रहस्य भी है । पाठक जो पाता चाहता है पझ्ानेवाले 
ध्यवधान! उस नही पाने देते । चपला एक शिक्षित नायी समा” का प्रतिनिधित्व करती 
है तिसमें इस वर्ग को प्रच्छाइयों व्रुराइया का स्वाभाविक संयोग हुप्रा है। पुरुष पात्री 
के प्रति लेखिका का दृष्टिकोण भादर्शवादी है, यहाँ तक जि जलद ऐसे स्वच्छन्द यौन- 
जीयन व शित्रार पात्र को भो उसने प्रूर्ण सहानुभूति दो है जिससे वह पाठ्फ़ों की 
हष्टि मे कभी भी नहीं गिर पाता । नौकर-चाकर से छेकर धार्मिक बातावरण तब बा 
बड़ा ही सगीध चित्रण इस उपम्यात्त में हुम्रा है। घनी मानों वर्ग तक सीमित रहने के 
बारण शाधथिक विपमता से उत्पन्त परिस्थितियों को उमाड कर रखने का इसमें प्रश्न 
ही नही उठने पाया दे । उपन्यास के भ्न्‍्त को यदि घामिक भावनाप्नों की प्तिरंजना 
से वाजपेथी णी ने बचाया होता तो इसका मूल्य न जाने क्रितता श्रौर बढ़ गया होता । 
यह उपन्यास न रहकर पोराणित प्रसस बन गया है। पर इतना तो ल्वीयार करना 
ही पड़ेगा कि पहाँ तक भाषा, शिल्प, पस्तुविन्यात्, क्यात्मगता भौर मार्मिक प्रसगो 
बी योजना का पश्न है व्यवघान? झयते ढंग का प्रनूठा उपन्यास है । 


त्तेजरानी णठक 


हृदय का कॉटा 

यह एफ सामाजिब उपन्यास है जिसमें मारोगत सामाजिक श्ादर्शों का बडा 
जोरदार समर्थंव क्या गया है । लड़ी गी शपेज्ञा लडकिया वी कम कढ्ढ वी णाती है 
झौर नारी जाति पो समभवे मे पुदप धर/बर भूल कर जाते है जिसवे प्रति लेखिता यो 
सत्त शिकायत है| परिवार के लोगो वी प्रसावधानों के वारण बचपन से ही यह 
धारणा बदमूण होने लग जातो है जिससे उनका समुचित विवास्र नहों ही पाता । 
प्रतिभा की पुन्नरो कवय को बचपन में इसका झामास मिल जाता है, पर्योकि उसको 
माँ प्रतिशा घरावर सांस वी डॉट खाती रहती है। प्रेम के झास्तरिक मूल्यों के प्रति 


द्डर हिन्दी उपन्यास और यवायथंवाद 


इस उपन्यास में झास्या प्रकट की गयो है। प्रतिमा के फेशनेत्रुल पति महेंशचन्द्र पत्नो से 
इसलिए घुणा करने लग जाते हैं कि उसने एक पुत्री को जन्म दिया है, वह माता बन 
गयी है। आधुनिक युवकों में बाह्य सौन्दर्य के साथ ह्वच्दन्द रूप से खेलने की जो 
प्रकृति बढ़तो जा रही है, नारी का मातुत्व उसमें बाधक घिद्ध हो रहा है। इस प्रवृत्ति 
के साथ प्नास्था व्यक्त कर तेजरानो ने समाज को एक प्रकार सावधान हो ऊिया है। 
महेशचन्द्र का प्रतिमा की बिघदा बहन को झोर प्लाकदित हो जाना, जो उन्हों को 
दोभारदारी करके प्रतिभा का हाय बटाने श्रायो थी एक सामाजिक भभिशाप हैं जिसमे 
न जाने कितने वरियार बरबाद हो जाते हैं। यही वह काँठा था जो दम्पति के हुदय 
में छुमभने लगा था । पर शीघ्र ही मालती को ऐहिक लोला समाप्त करके जो अ्रम का 
निराकरण कर दिया गया हैं इससे उपन्यास के नारी पात्र अनुकरणीय तो हो ही जाठे 
हैं साथ ही महेशचन्द्र के भुल सुधार से यह उपन्याप्त झादर्श को झोर उस्छुझ हो गया 
है जिसकी उज्ज्वल परम्परा मुंशों प्रेमचन्द स्वापित कर चुके थे । 


प्रकाश भारती 
चरदान 

इस उपन्यास में शिक्षित लड़कियों को चर्चा का विषय बनाकर यह स्पष्ट करते का 
एकंगी प्रयत्त किया गया है कि तितली कही जाने वालो लड़कियों का चरित्रवत्त भव 
घारण होता है भोर पे कसी भी दिलफेंक ववयुवक को सबक बेकर बेदाग तिल 
जाती है । 

निर्मला और मधु की परस्पर मेत्री के भाधार पर हो उपन्यास थी कथा निर्मित 
की गई है । मधु भट्ितीय सुन्दरो है जो श्पनी सखो निर्मला के घर उससे मिलने 
श्राई थी कि पहले ही निमंला के माई प्रयोध से उम्तकी टक्कर हो गई । उसने एडवि 
पाकर मधु को घर दबाया परन्तु मधु के पड़ते थप्पड़ो के कारण उसे निराश होना 
पड़ा । मधु साफ बचकर निऊल गई । मधु प्रत्यन्त चंचल, रूपगविता एम वाचानल 
शष्ठफी के एप में चित्रेत की गई है, जिस पर लड़के हो नहीं लड़कियाँ भो गरती हैं 
ऐगी लड़की का भगवान सासिझ ] पर, उपन्यास में तो एक ब्रादर्श वी स्थापता वर 
ही दी गई है जो समाज के लिए हितवर है, परन्तु दोनों सक्तियों के बीच जो काम 
सम्बन्धी नग्न बातें करायी गई हैं । वे उचित नहीं कही जा सकती । ये दिसी मे कि प्तो 
छुण्ठा के परिणाम झबश्य हैं हे 
चोरेन्रकुमार गुप्त 
अध्य-रेसा 

इस उपन्यास को सायिरा अमिता! घराशुनिक शिक्षा के झालोक में नारीकों 
महत्वाकाक्षाओं को उसके चास्तविक रूप में अस्तुत करती है। नारी झ्पनी शारीरिक 


हिन्दो उपस्यास वो वर्तमाव गतिविधि दइडर 


सोमाओ एवं प्राथिक परावीनता के कारण सदैव से पुरुषों द्वारा उत्पीडित रहो है। 
यद्यपि वर्तमान शासनप्रणालो एवं सम्बता तो उसे प्रत्येक क्षेत्र में पुरुष के साथ कन्धे 
से कन्घा मिला कर चलते की छूठ दे रखो है, कादुन हारा भी उसे समानता वा श्रधि- 
का सिल चुकए है ९ ऋाधुनिद शिक्षा-दीक्तए ने उसे स्वामिमानिनों उनाया है पर इसमे 
उसका प्रभीतक बहुत लाम नही हो पाया है। उसके प्रवाह वो रोकने बाली ज॑जीरें तो 
हट चुकी हैं पर संस्कारों के भ्रमोध वन्‍्चन से वह्‌ भ्रयना पीछा नही छुडा था रही है। 
पहले भी उप्तता शोषण होता रहा गौर झाज भी हो रहा है। पर शोपण का रूप 
चदल अवश्य गया है! उपन्यास में प्रापे समी नारी पायो वो कालेजों में शिक्षा मिछी 
है और वे शपने स्वतंत्र विकास के लिए संघर्ष करती जान पड़ी हैं । पर उनके संकत्प, 
झसके संस्कारों के कारण अधूरे हो रहते हैं भौर थे बार-बार सुधोल पंडित जैसे लोगों 
को चाल में फंसकर झपना शोपण कराती रहतो हैं। एक भोर तो मारी झपने स्वतंथ 
उपक्तिस्त के लिए संघर्ष कर रहो है दूसरो झोर पुरुष उसका प्र(प्प देने को तेपार नहीं । 
यह शारी को वस्तु मात्र मानता है शौर अपने इच्डानुतार उप्का हर राम्भव उपयोग 
करना धाहता है । उपन्यास को मााण्कि अमिला? को विवाह के पूर्व हो भंग्ेतर सुधीक्न 
के संस्फारी का ज्ञान हो छुक्रा था। उसे इसगा पूरा ज्ञान था कि सुशोल विवाह वो 
मैविक मूल्य प्रदान करने को तैयार नहीं सोर वह 'धरला' के जोवन के साथ तो लिंत- 
चाष्ट कर ही घुका है भत्र उसको छोटो वहन सरला? के भविष्य के साथ सैत रहा है । 
जाते बूछ कर कोई भी मारी सुशोत्त ऐसे पति को स्वीशार नही कर सकती, पर पारि- 
वारिऊ संस्‍्तारों के वारण सुशिक्षिता अमिला! 'सुशील' को स्वीकार बरने के लिए 
विवश है। उप्तका स्वाभिमान उसकी महत्वायाक्षा भौर उसकी सारो शिक्षा व्यय शिद्ध 
होती है। मुशिक्षित मारियों के विड्म्बनापूर्ण छीवत बार चित्रण चरना ही इस उप«+ 
न्यास वा उद्देश्य णान पडता है। 'प्रमिला? एक ऐसी नाये है जिसमे स्वाभिमान भौर 
दृढता का तो श्रमाव नही है, पर नारी सुलभ दुबंसतापों भी भो उसमें फम्ी सही । 
मोहागरात में हो पति दा तिरस्कार कर भाई के घर लौट प्राने वालो तारी प्रमित्ता, 
काल़ेज वी प्राष्यापिछा भीर बाद में पी० एच० डो० प्राप्त कर लेने पर विभागाष्यक्ष 
बन वर भ्रपते जिस अनुकरणोय स्थरूप का परिचय देती है, वहाँ दुपरी भोर बेवल 
प्रष्ति यो साछी में दिये गये पति के वचनों को, सस्क्रारचद्ध होने के कारण सम्तमंन 
में इस सोमा तक जमाएं रहती है कि सुशील के तनिक पझाग्रह प९ उत्तके साथ दाश्प्प 
जीवन में लौट झाने के लिए विकल हो उठती है। ज्यों ही उत्ते पता लगता है नि 
सुशील चि7ए7नी-चुपडो दातो में फंसा कर तलाकहू देकर उससे मुक्त होना चाहता है 
जिसने वह तरता से विदवाह कर सकते तो एक बार छिर प्रमिता के पाँद के नोये वो 
परतो लिप्तक जातो है | सुछोल प्र्ष को घक्ति में विश्वास रखता है शिससे व्यक्ति को 
खरीदने प३ भो बह हीसला रखता है। उपन्यास शो कया में उस सीमा तक प्रदुमुत 


द्डद्‌ हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद 


अ्वाह दिखलाई पडता है जहातक कि प्रमिला उसका संचालन करतो है। पर जब 
उपन्यासकार इस असंग से हट कर आवश्यकता से प्रधिक पुंजीवादी हथक्ण्डों की चर्चा 
करने लग जाता हे तो कथा का सरस प्रवाह श्रमद्ड हो जाता है । प्रमिला के रूप में 
नारी चरित की जिन सम्भावनाओों को ओर, उपन्यासज्ार ने संकेत क्रिया है उसके 
विकास की णपेक्षा है । 


डॉ० श्याम परमार 
मोर माल 

मोर फाल? एक भ्राचलिक परिचि मे विरचित डॉ० श्याम परमार का लबु-उपन्यात्त 
है। कला के माध्यम से लेखक ने भादिवासियो की बस्ती नयन गाँव भ्रौर उसके सक्नि- 
कट में श्रवस्थित बाघ गुफा के भित्तिलितों को वाणी प्रदात करने का सत्दयोग क्या 
है। जोवन्वृत्त प्रधान आचलिको के सर्जत मे गहरी दृष्टि एवं क्रियाकलापो में प्रतच- 
शायिनी प्रेरणा शक्ति को परखने की सुद्मानुभूति की महती प्रावश्यकता होतो है। साथ 
ही जीवन वी लहरो भे तरंगो-सो घुलमित्र जाने बालो भाषा वा होना भी आवश्यक हा 
जाता है, भन्यया विवेच्य जीबन से कवमिल भाषा रसाभास का ही बोध करा पाती हैं, 
जब कि सर्जना की पूर्णता रखानुभृति की सामथ्यें में निहित होतो है। डॉ० परमार 
को भाषा भीष-जोवन के प्रचलित शब्दी का मुक्त आदान करती है, भावश्यत॒ता के 
अगुमार खडी बोलो का रूपान्तर उनमें और भी स्वष्टता ला देती है। फिर भो वह पड़ी 
बोली समाज के हो प्रघिक निकट है शायद यही लेवक का लक्ष्य भो रहा है। 

विवेच्य भोल जोवन को प्रकाश में लाने का उद्योग सोम-पुरातत्वशौघार्थों एवं 
चित्रगर, वर्मानडा्टर, चिवित्सर, शर्मा-वाधघ गुफाधो का निर्देशक, के द्वारा सम्पन्न हुया 
है । इनमें सी श्रधित उपलब्धि सोम के द्वारा होती है जो भोव समाज में पूरी आत्मीयता 
से घुलमिल बर उनके जोवन की सारी परिस्थितियों वा साक्षात्कार करता है। 

कथा के मुलाधार में माथ्या, सुन्दन्या, उमन्धा, हान्‍्या, बेत्ता, राई झौर बता 
भोज पाध्रो से प्रमुख हैं, शिनरे जीवन की परछाई' तक को परख लेवक मे वौद्यन से 
मी. है। रोचकत्ा के सिए प्रेम-प्रसंगा का सन्निवेश स्या गया है, पर थे आदिम जातनियो 
के जीवन की पृष्ठमृमि में ठोज-ठोक बैठते हैं. रोमानो हुवा उनपर नहीं चढ़ाई गई है। 
सोम वा तो वहना है क्रि  सम्यत्ा के बड़े केतवास पर बैठरर भाघवी झपमे प्राकार 
में भछे हो 'राई' से मिन्त हो, पर अन्तर में बहने वाला उसका रक्त जंगल में छिपे 
रहनेवाले श्रादिम मानव से फिसो तरह भ्रलग नहीं लगता। **“« अगर राई माधवी 
मे कपड़े पहन कर सामने झा थाये तो कौन उसे भीलनी कहेगा ।7? 

भादिवासियों वा. जोवन सीधा-सादा तो है ही पर उन्तमें परस्पर का विद्वेप नौ 
सम नहीं | बात को बात में दौर का विच जाना कठिन चहीँ । यद्यपि भादिवात्तियों के 
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बोच बहुपत्नित्व की प्रथा समुद्धियुचक है पर यह बहुपत्नित्व उनमें भी निरन्तर कलह 
का सूथपात करता रहता है शरीर यह रांड़ी आगड़ा हात्प्रा के अनुसार झ्रादमी को 
खा जाता है। 

जहाँ तक शीप॑क् का प्रश्व है १ “मोर काल” का उल्लेख एक बार फाइफूँक के 
लिए प्रवश्य हुम्रा है, पर पूर्ण था अपूर्ण किसो रूप में उपन्यास पर उसका कोई प्रभाव 
नही पड़ता । 
सनन्‍्ताप व्यास ध 
कालिदास 

यह एच ऐंतिहापिक उपन्यास है जो महाकवि कालिदास के जीवत पर भ्राषारित 
है । कालिदास का वर्तमातकाल विवादास्पद है पर बहुचचित सम्राठ विक्रमादित्य के 
काल को ही लेखक ते स्थोकार क्रिया है। उपन्यास में गरुप्तकालीन सामाजिक, सस्ता" 
मलिक एव राजनैतिक परिस्थितियों का व्यापक चित्रण इस उपन्यास में नहीं हो पाया है 
क्योंकि उपन्यासकार ने इसे कवि के प्रेम-प्रसंगों तक ही सीमित रखा है जब कि 
कालिदास कै ग्रन्थों के भन्तःसाक्ष्य के आधार पर भी बहुत कुछ लिखा जा सबता है । 
आचार्य वरदचि का कालिदास भौर सम्राट की कन्या प्रियंपुमंजरी के शुझ के रूप में 
उपस्थित किया गया है जिन्होंने पशुपाल को काछिदास बनाया । पशुपालने उन्हें घीरान 

गल्ल में दुध पिलाया था भौर करचएडों शब्द का ज्ञान कराया था जिससे थाचार्य 

ने उप्ते गुद मान छिपा और भागे चलकर भाचाय॑ बराहमिहिर जो के प्रियंशुमंजरी के 
सम्बन्ध में ह॒क्षरेश्ला के ग्राधारपर वहें गये वचन और वरझचि के शाप की भो रक्षा 
हो सक्री । सम्राट के जामाता के रूप में कालिदास का मेनका ( मालूविका ) से वीणा 
ज्ञान करना और प्रियंगु के सन्देह का कारण बवकर विदिशा में जाकर ग्रन्य रचता 
करना तया वहाँ से रामग्रिरि जाना भ्रादि ऐसे प्रसंग हैं. जिम्रमें छेखकू ने भ्रपनी कल्पना" 
प्रवणतता का परिचय दिया है । कवि के चरिय को अत्यन्त सहानुभुत्ति पूर्वक चित्रित किया 
गमा है। प्रिय॑ग्रु में भी पर्याप्त स्वाभाविकता है तथा मेनकझा का चरित्र तो स्‍त्यन्त 
रमणीय है जिसे कालिदास ने भगिनों के रूप में स्वीकार कर लिया था। कुल मिलाकर 
यह एक प्रेमपरक उपम्यास है जिरामें लेखक के श्रम का भ्रमाव खठकता है। 
क्षीरतागर ! 

क्षोरसागर फो प्रवृत्ति सामाजिक उपन्यास लिखने को शोर दिखलाई पढ़ रही 
है। अभी तक उनके दो सामाजिक उपन्यास 'धुनत्दा! भौर बरगद की छाँह' प्रकाशित 
हुए हैं। झपने 'सुननन्‍्दा” उपन्यास में उपन्यासकार ने एक बंगालों बालिका सुनन्‍्दा के 
हद एवं श्राद्श चरित्र की कहानो कहो है । काशों भारत को ऐसो नगरी है जहाँ सभो 
नआन्त एवं सभी जाति के लोय निवास करते हैं। इसो नगरी के बंगाली एवं मराठो 
परिवार्सी को छेर कर उपन्यास मंगे कया का विकास हुमा है जो झाकर पडोसी के 
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रूप में रहने जग गए हैं | किस प्रकार जाति-पाँवि या भेदभाव दो प्रेमियों के बोच 
दीवार बनकर पडा हो णाता है, भादि का सजीव चित्रण इस उपयात में हुआ है) 
काशी के समस्त प्राचार-विचार एवं बोल्चाल उपन्यास में श्रद्यन्त यथाथें रूप में 
चित्रित हैं 

श्रपने हूछरे सामाजिक उपन्यास बरगद वी छाँह! में क्षीस्सागर ने प्रेम के उसे 
चिरपरिचित दायरे फो अपनाया है जिसे उन्होने सुनन्‍्दा में चित्रिंद किया था। स्वत्य 
सामाजिक प्रेम के समर्थ शिल्पी क्लीरसागर में संयम का कही प्रभाव नहीं दिखलाई 
पछता । सम्पूर्ण उपन्यास लगभग प्रात्म-क्थात्मव होली में लिखा गया है जिसे 'शकर 
नामक पावर ठप्स्थित करता है। शाकर साहित्यिक यचिऊा व्यक्ति है भौर कुछ लिख-पढ 
भ्षी लेता है। दफ्तर में का बरवे जीविका चलानेत्नाला चह एक मध्यवर्गीय युवक 
है। उसमे कु ऐसा श्राफ्पंस है दि उसके चहनोई के साथ आई ललिता नामझ 
सुन्दर लडकी ये झारुपंण का वह कारण दतता है। दोना ने विवाह पर डेने वा 
निश्चय भी वार लिया था, पर पिता बे झाग्रह वे. कारण ललिता एक प्रोफेसर से व्याह 
दी गई भौर इधर शकर को भी उम्रा घामक साध्वी ज़डबों मिल गई भौर बहू भ्रव एक 
लडवी का बाप भी वा गया है| शकर या दास्पष्यजीचत विसो भी सम्प्नान्त व्यक्ति 
के लिए स्पृह्या वा बारण बन !ससता है। बहुत दिनों बे बाद ललिता का पत्र प्राकर 
दांकर की स्मृति वो जगा देता है! धह इलाहाबाद झा रही थी । उसबी उदार पतली 
भीर माँ ने ललिता को काशी लाने के लिए. शत्तर को प्रेरित वियां जी वह दूदय से 
चाहता था। प्रोफैयर गौर शकर का परिवार ऐसा परस्पर मिला मानों वह एक ही परि- 
बार वा झग हो । कही भी सन्देह श्रौर फ्लह की ग्रुंजाइश तक नहीं प्लाने पाई है जिसकी 
पूर्ण सम्भावना थी । ललिता भौर शकर का पु प्रेम पुनः उद्दी्त हो जाता है पर माँ 
बी शीतल ममता ने उसे जलन से हुटाकर मृदुलता में परिवर्नित कर दिया। प्रेमिका 
बहन में परिणत हो गई । बरगद यो छाँह का प्रयोग प्रदीकात्मदा हुप्ता हैं जिस 
प्रकार बरगद वो छोह शीवत होती है बैसे ही वासयाविहीन श्रेम शाल्विदायक् होता 
है भौर पारिवारिक विधटन से समाज को बचाता है! क्षीरसागर में इस उपन्यास 
वे लिए यो भूमि छ॒मी है उस पर उपन्यासवार खूर यरमागरम साहित्य लिखते 
था रहे हैं पर इसमें एक सी भ्रश्लील एवं श्रवाद्धित चित्र नहीं झाया है। उपस्यासकार 
की यह सफलता पारिवारिक उपन्यास लिखने बाला के लिए अतुक्रणीय है। मापा- 
शिल्प को दृष्टि से भी यह उपन्यास ग्रच्छा बन पडा है । 


रागेय राघव 
हिंदी साहित्य के एकाधितः ज्षेत्रों में राग्रेश राषव ने फाय किया है। उनके धरोदि, 
मु्दीं का टीवा, चोवर, सोवामादा रास्ता, श्रधेरे जुमुतू, रश्त को बात, उत्बाल, बालते 
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जण्टहर, कब तक पुकार आदि उपन्यादों से हिन्दी उपन्यात्-साहित्य फी भी वृद्धि 
हुई है। श्राचलिक उपन्यास के क्षेत्र में 'कव तक पुकाकृ” का विशेष मह्दत्त्व है । 

राजेन्द्र अवस्थी के प्राचलिक उपन्णस भो अ्रच्छे बन पडे हैं। तुपित, सूरत 
किरन को छाँव, जंगन के फूल, पाप के परे, तथा बादलो के झ्रारपार, उनती 
इतियाँ हैं । 

सुरेश सिन्द्ा नई पीढो के उपन्यासकारों में नई सम्भावमाप्रो के साथ लिख रह 
हैं। तुमने मुझे पुजारा तो महो, एक झौर धजनवोी, तथा सुबह भ्घेरे पथ. पर उनकी 
प्रमुख रचनाएँ हैं । 

रामद्रश मिश्र छृत पानो वी श्राकारें, उत्तर प्रदेश के पू्रच्चिल पर लिखा 
एक सशक्त भ्राचलिक उपन्यास है जिसे भाषा, भाव भ्ौर वस्तुविन्यास को दृष्टि से 
स्वस्थ रचना थी संज्ञा दी जा सकती है। 

ठाकुर प्रसाद्‌ सिंह का उपन्यास कुशा सुन्दरो” प्रयोग फी एक नई दिशा लेकर 
शाया है। उपन्यास्त में मैयक्तिक सँध्मरणों वो भरमार हैवजेसका मजा उसमे सम्बन्धित 
व्यक्ति ही ले सकते हैं । उपन्यासकार का व्यक्तित्व भी बराबर झलक मारता रहता 
है। सथालो के जीवन वी म्ाॉकी भी यथास्थात देखने को मिल जाती है भिम्नसे उपन 
न्यासकार या पुराना परिचय है। भेज हृष्टियो से उपन्यास महत्वपूर्ण है, पर यदि 
उपन्यासकार सोनिया विचारों को विशेष महत्व देता तो उपन्यास भौर भी धच्दा 
बन पढता । 

लच्मीनारायण लाल वा उपन्याप 'रूपाजीवा वत्मान भौनिषवादों जीवन 
की निस्सारता प्रकट बरता है। गौपन में झाए मे बढ़ते हुए महत्व भौर द्वठतों हुई 
मानवता फो वाहतबिक व्यासया इस उपन्यास में हुई है । 
राघवेन्द्र मिश्र 
स्नेहलया 

“ल्नेहन्नता' बाणारू टग था उपन्यास है। सारनाथ रोडपर स्थित एग मान में एप 
पडिवजी नयी वक्षा र्म एनीवेसेट में पढनेवाली एवं लड़फी रात यो उसको माँ को 
जानपारी में साते हैं जहां मनजीत, जो पानपुर में सोनियर राशनिय एसपेर्टर है, उस्तरा 
बनारसो दोन्‍्त रमेन्द, णो छोटी-्मोटी दृवानदारों वर लेवा है और शत क्वय जाते द्ट 
भौर राराव पीकर लडकी वी इच्छा से उसदे सये शरीर को चूसते हैं । रमेन्द्र पो पत्नी 
स्मेहचता अमन्तुए हो मनजीत वी भोर प्रावदित हो जातो है भौर फिर याद में तो 
रमेन्द्र स्वयं उत्ते भनेतिर व्यापार मरने बे लिए दाष्य करता है जिसने प्राहतवरा दाल 
प्रब्डुल तथा गिरघारीलान झादि खरोदार हैं। स्नेहलता के द्वारा मनजोत ने रमस्ध 
को जब ये परतुतें सुनी तो उसने डसशो ( रमेन्द्र ) हत्या वर दो डिससे उसे फॉसो 

> 
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की उतना भुधतनी पड़ी । वैसे चले स्नेहतता वी प्रोर श्रॉस लगा लेते हैं। अ्रत्य कुमारो 
तथा विवाहिता क़डकियों वी भी चर्चा इस्त-डपन्यास में हुई है। कई बार तो 
उपस्यासवार मे उनके गुप्त स्थानों तक की भो चर्चा को है, ने तौलिया से रक्त पोती 


है' भ्रादि बाते भी लिखता बह नहीं भूलता । इसे हम स्वस्थ साहित्य की श्रेणी में 
नहीं रख सपते। 


मनमोहन मदारिया 
चार दीवारी 

पवार दोवारी' पुक्त प्रामाजिक उपन्यास है। शिल्प की हृष्टि से यह उपन्यास पे 
अधिक कहानी के निकट है। समाप्त होने के पश्चात्‌ भी परिणाम के लिये उत्मुषता 
बनो रहती है। लेखक, जिसे मत्‌ बहते हैं, का एक कालेज मिथ ज्ञानेन्द्र ग्रधवा शात्त 
है, बही श्रपनों बीती कहानी पन द्वारा सुवाता है। ग्राम-सेविकाश्ट्रेतिंग की सपीक्षिका 
कामिनी भिससे ट्रेन मे प्रेम हो जाने से चढढा ने सो० एन० मिथ्रा के माम से सिविल 
मेरेज किया था, पर रहस्पोद्पाटन हो जाने पर कामिनी ने सम्दप्य तोड विया | गाद 
दाद वी लडको रघ्ना से विवाह की पैथारों करके भी “नयी रचता/ में भाग श्रायां 
जिप्ते पडित दीक्षित ने बसाया था। वहाँ पर कामिनों के सम्पर्क में ज्ञाह मंत्रोमौति 
भरा गया । उच्तते छसके पति चट्ठा का पता भो लगाया, पर उप्ने झ्ाह्मह॒त्या बर थी! 
शाह ने जब यह समाचार कामिनो को दिया तो बह फ्रोष से उबल पढ़ी वपोकि उत 
हेसा लगा कि ज्ञात उसे अ्रपनो पलों बसाने के लिये विवश कर रहा है। ज्ञाद्ध्‌ कामिती 
वे साथ पुनः लखनऊ लौट झाया। दोनो का धुत विवाह हुत्रा कि वही गंह 
प्रनिर्णीन है । 
राजकुमार निवेदी 
कोन किसका 

कौन विसका! एक सामाजिक उपन्यास है नित्तही क्या का विकास घटनाओं के 
भ्राधार पर हुप्रा है। चद्धा नामरः एक लडकी थी नादानी से यह उपन्यास भारम्म होकर 
सेठ इस्माईल वी आदर्श मागवता एवं प्रमोद के भनोजे भादशं बे साथ समा हुप्ता है । 
दिनशचाद् के लड़ते उमेश के साथ धन्द्रा कालेज से ही प्रयने पिता दोनानाप ने कुछ 
रूपये धौर गहने लेरर भाग जाती है । उमेश लम्पट स्वमाव था छात्र है प्ौर पढ़े 
चद्ा के शरीर भौर घन के साथ छेल खेल चलता है। पुणे सुप्ति प्रौर पमयो तपा 
गहनों को समाप्त वर बह एक दिन उसे छोडकर पुना सजनक चला प्रात्रा है जहाँ 
लडकियों को छेडते के अपराध मे कोतवाली दा दरवाजा देखता है। आदर्श मे प्रति 
झेखक या भाग्रह घधिक है । हिल्दून्मुघ्लिस के सौमवस्प वा इसमें सन्देश है। रूपा 
का सगडद झारपंद रूप में हुमा है। 


“हिल्दी उपन्यास की वर्तमान गतिविधि ६54। 


श्रोराम शर्मा राम का 'नीव का पत्थर! मजदूर प्रान्दोजन को लक्ष्य कर के लिखा 
गया है जिसमें पुँनीपतियों भर मजदूरों के घोच चलने बालो प्रावश्यक संस्थाग्रों की 
णोर संर्रेत है। मजदूरों के प्रति लेखक की सहानुभूति कहीं-वाहीं इतनी श्रधिक हो गई 
है कि वर्णन एकपक्षोय हो गया है। यही कारण है कि उपन्यास वर्मवाद के जितते 
मिकट है उतवा सामाजिक उपन्यास के तिकट नहीं । यदि लेखक तदस्य रह पाया होता 
तो यह अपने ढंग का श्रकेला उपन्यास होता । 
इनका दूसरा उपन्यास 'उमरते खण्डहर' भाषा, शेत्नो एवं विषय-प्रतिपादव को दृष्टि 
से एक सफल कृति कही जा सकतो है। 
“कल्पना के झांसू' में पहुंच कर उपस्यासकार “राम! की शैली में झोर भी निजार 
झाया है। 
यह एक सामाजिक उपन्यास है निसमें दो अप्तुस पात्रों के माष्यम से प्रादर्श प्ौर 
ययाथ के सुन्दर उदाहरण एक ही कया में प्रस्तुत किये गये हैं। 'सुघीर! लेखक के 
आदर्श भौर 'फत्पना! उसके ययाथ के सजीव चित्र हैं । सुधीर एक दोन किसान चौधरी 
शिवदास का पुत्र था भौर कल्पना एक चहुत बड़े जमींदार विक्रम चौधरी की एकलीती 
चेटी थो जिसका विवाह भो एक बड़े जमींदार श्रवध बाबू के साथ हुप्ला था जो वकील 
भी धे । कल्पना श्रौर सुधीर दचपन ही से साथ रहे, जिससे उनमें सहज स्वाभाविक 
प्रेम हो गया था । एक ही पाठशाला में दोनों पढ़ने जाते और कह्पता भपने हिंस्से का 
कलेवा खाने के लिए सुघोर को भी देती । उमर के साथ ही साथ दोनो का प्रेम भी बढ़ता 
गया, पर उसमें पंकिलता की मंघ नहीं जा पायो थी। मार्ग में वर्षा हो जाने के कारण 
एक दिन वे दोनों एक झोयड़े में ही रह गये जिसे शिवदास चौधरों के शन्रुधो ने बहुत 
तुल दे दिया । सुधीर भ्रीर कल्पना चाह कर भी जीवन-साथी के रूप में नहीं रह पाये 
बयोंकि सुधीर की गरीबो घोच में एफ बहुत घड़ो दीवार बन कर खड़ी हो गई । सुधीर 
बाग प्रेम कत्पना के प्रति कम ने होकर बढ़ता हो गया भौरे कल्पना के वियाहोपरान्त तो 
लौक्िकता से ऊपर उठ कर भाध्यात्मिकता की कोडि में श्रा यया। जंगत बिमाग में 
एक हजार झुपया वैतन पाने वाला भ्राफिसर बन जाने पर गी सुधीर ने कल्पना की मधुर 
स्पृत्ति में झपना व्याह नहीं किया । पल्पता के पिता ने उसे सुवोर के सम्बन्ध में प्रययत्त 
कराते समय इतना झीर जोड़ दिया कि लोगों का मत है कि उसने क्रिसी लड़री से 
ब्याह कर लिया है। पढ़े-लिखें लोगों-के प्रति ग्रामोणों मी दृष्टि बहुत स्वस्थ नहीं हुप्रा 
करती जिससे सोगों का मह समझ लेगा कि सुधीर श्मी तकः ऊुंवारा नहीं है। भत्यत्त 
स्वाभाविक हो है। 
सुधोर था निर्माण झआादश की भूमि पर हुमा है पर नल्पना यथार्थ वो ही खट्टि है । 
लैराफ ने घटनाप्ो का संगठन ऐेंसे कीशल से किया है कि सनके द्वारा घरित्रों पर पड़ने 
वाले प्रभाव भस्वामाविक नहीं होने पाये हैं जब कवि उनसे पर्याप्त सोड़ भार हैं । परिन्‍ 


बश्र हिन्दी उपन्यात और ययार्थवाद 


स्थितियों में वदलने वाले पात्रो के चित्रांकन में उपस्यासकारों के असफल होने वो सम्मान 
चनाएँ भ्रधिक रहती हैं पर इस उपन्यास का लेखक पूर्णतः सफल रहा है। 

अमरकांत 

सूखा पत्ता 


आत्मकथात्मक हीलो भे लिखे गये “सूखा पत्ता” उपन्यास की घटवाओों को पमर- 
काँत ने सहजता का जो रंग और गति दिया है; यह उनकी प्रपनो विशेषता है। बलिया 
शहर की संस्कृति का उल्लेख हमारो रोज की बातचीत में एक विशेष संदर्भ के साथ 
किया जाता है। जिस शहर में “लंठई” ( उबड्डता ) का भ्रयोग एक फैशन के रूप में 
होता है श्रौर पजस शहर वी घरती पर उस समय एक विचित्र मानव चन्च रहा घा। 
संक्षेप मे न बह देहाती था, न राहरी,” उस झादमी की दया कहने के प्रलोभन में इस 
बात की ज्यादा श्राशंका थी कि कथाकार का श्रांचलिक्ता के प्रति दुराग्रही 'भुकाव हो 
जाता । विन्‍्तु इस उपन्यास में जहुत दूर तक अंचल विशेष अपनी पूरो सा्थक्रता के 
साथ चित्रित होते हुए भी प्रांचलिक वोफिलता से परे है। यह शायद इसलिए भी कि 
अंठई भौर सत्तू जैसे दो चार शब्दों को छोड़ कर “डायलेक्ट्स! वोल-चाल की भाषा का 
प्रयोग नही किया गया है। भगरबांत को वारदर्शी भाषा! में तटस्थ वक्तव्य देने की 


अस्तुतः इस कृति का महत्व प्रेम-प्रसंगों के नाते श्रधिक है। प्रेम-साबना प्ें प्रत्येक 
उाधारण बहतु में प्राकपंक उत्सुकता भौर एक विधिश्र सौंदयय-चेतना होती है । पवित्र 
अ्ेम जीवन को व्यापकता को समझने की दृष्टि श्रदाव करता है। किशोर जोवन फी 
याध्तविकता यही है कि बास्तविकता कहीं नहों होती भौर जीवन के प्रति एक 
अकार का उन्माद, उरसाह और उसकी प्रतिक्रिया में कभीन्‍कमी घोर निराशा 
के भात शवायास मन में उमड़ते रहते हैं । 'सूवा पत्ता! के तोसरे खण्ड 
में इसके सामिक चित्र मिलेंगे चधःस्नाता के रूपबप्रभव की स्मृति हृष्णकुमार 
पी श्रौज्ों के सामने चॉदनी में खिलो वाधु-प्रवम्पित रजनी-गंधघा के समान भूम 
उठती है भीर जैसे हवा में तिनका उडवा है, उसी तरह वह निश्मीम आहाद में 
डंडा चज्ा था रहा या। जब-एक चसिर्दोष मुस्कराहट चथा करने के शीये भाग को 
धूती हुई ऊपा की प्रथम झरामा बैसो क्पोलों को लाली” का पुरस्कार दिसो युवक को 
पहेली बार मिलता हे तो उसका “रई के बादलों की चरह हल्का होकर र्थ्रेत बादलों 
के समान श्राक्ाश में उड़ना? स्वामाविक ही है। 

उपन्पासकार प्रतोदों के सहारे बहुत्र गहराई तक सत्य के स्पष्टीकरण का प्रयश्त 
उरता है, किन्तु इस स्पष्टीकरण को जो लोग साम्राहिक समस्याप्रों तक हो दूंढ कर रह 


हिन्दो उपन्यास को वरतंमान गतिविधि ६५है- 


जाते हैं वे किसो भी क्थाक्रार को मान्यताम्ाा का सद्दी निधारण नहीं कर सकते । इस 
उपन्यास के लेखक का लक्ष्य केवल एक सूखा पत्ता था, विराद वृक्ष नहीं। यदि इसमें 
चनो पत्तियाँ श्रीर हरोतिमा न मिले तो यह कृति का दोष नहीं। लेखक ने उपन्यात्त 
की दूसरी करिस्त की घोषणा की है झीर हम उम्तवी प्रतीक्षा करेंगे । 

इसके बावज़ुद उपन्यास का मूल्य कदावि कम नहीं होचा । सन्‌ १६५० के बाद के 
उपन्पासो में क़ष्णयलदेव बैद के उसका बचउन वी तरह इसका भी एक निश्चित 
स्थान है और यह उपन्यास एक महृत्वपुर्ण झ्रमाव की पूरछि करता है। 


अन्य उपन्यासकार 


श्रीराम चेरी का लिखा “प्यार को जीत” एक शिक्षाप्रद उपन्यास है जिपमें 
यथाथँता से थधिक लेखक का झिक्षक रूप विशेष उभडा जान पड़ता है। प्रो० 
श्री सत्यन रायण शर्मा ने झ्पती 'द्ृटती हुई जंजीरें! मामक मौलिक गद्य-काव्यात्मक 
छपन्पास में स्व्रदेश की सोमा पार कर फ्राम! देश में घटित घटना को क्थायस्तु के 
रूप में ग्रयवाया है जिसमें कल्पना का प्राधान्य है, विन्तु लेसर वैयन्तिक्ता के साथ 
इसमा विपका हुम्रा है कि कलवना ययार्थता को बिल्छ:ल छोड नहों पायी है। इघर हाल 
में भगवतीप्रसाद चाजपेयी के गुझ मवीन प्रकाशिय उपन्यासों में सामागिया मयार्थ 
का सुन्दर चित्रण मिल जाता है। छबिनाथ पांडेय का माँ की ममता! तथा 
साधुशरण जी का मात्रिव ऐसे हो साधाजिक उपन्यास हैं । 

शुलशन नम्दा कृत 'सितारों से भागे! उपन्यास सामस्ती लकीरों पर चमता हुमा 
वच्चो की स्कूली दुनिया में भाफर रम गया है। जैसा कि सेसक ने दाव्रा भी विया 
है कि “यह एक नन्हे छुन्‍्ते बालक को भाकालझाप्रो वा सम्रुउयय है” जिसे इस विशाल 
जगत में तुफानों का एवाी सामना करना पड़ा, भौर भपनी प्रत्येक प्राताक्षा बेः लिए 
भ्राक्‍ाश पी उन नोलो गहराइयों को घोर देखना १ृदता था जहा श्रात्राश के प्रतिरिक्त 
और छुछ मो नहीं, जिसये हर पग पर मृत्यु श्रौर नाश घतते थे । 

यादवचन्द्र जेल था भ्रसोम को सीमा? एुद पअच्छा सामामित्र उपन्यास है। 
इतमा मैं प्रवश्य पह सकता हैं कि दुझ उपस्याथों की छोडलर हमे प्रेमघरद गयी सामाजिद 
उपन्यास के क्षेत्र में नहा छोड़ गये थे, हम या तो घही है, झयवा उसने भी पोछे 
वलिसव पन्ञाये है । ५ 

कुमारिल देव इत 'वन्धन इक उपन्यास में लेसझ वो मनी प्रग्रेसिय पद़याने 
बाले उपन्यातों से प्रेरया मिलो है, ऐसा थान पड़ता है। लेखक था मन झुछ गहने के 
लिए बौफवा सो रहा टै, सिन्तु लगता है स्‍भगी उसे पपने ततों पर स्वयं विशास 
गद्दी है 


द्घ्४ड टिन्दी उपन्यास श्रीर यथार्थवाद 


चिप्णु शर्मा का “सुरज डूबते से उगमें तक' एक लघु उपन्यास्त है। इसमें 
पविचार भौर चेतता की प्रधानता है । इस उपन्यास में दर्दोल्ली जिन्‍्दगों को कहानो हैं। 
ओमप्रकाश एस० ए० के 'पदन का भन्त! में सामाजिक विपमता और मजदूर 
संगठन वा चित्रण हुआ है | इस प्रकार के यर्ग सघप के साथ समाज वी चेसवा 
अंतिविधि वी नाडी पहचानने वाले उपन्यासक्षार हमें इधर के लघु उपन्धासतो में मिलेंगे । 
स्मेश खोधरो 'आरिगपूरडि' प्रपने पपन्यासों के माध्यम स हिन्दी साहित्य की 
अच्छी सेवा कर रहे है । इनदे दो प्रमुख उपन्यास 'खरे-खोटे! भौर 'आादरणीय' विपय- 
प्रतिपादन की दृष्टि से श्रच्छे बन पाये हैं। प्रादरणीय” उपन्यास में उन्होंने समाज में 
बने उन धादरणीय व्यक्तियों वी पोल खोदी है मिनका चास्तबिक जीवन प्रकट से 
निवात भिन्‍्द है | एम० सी० चेट्टियार के माष्यम से उपन्यासक्तार न पूँचीपतियों वी 
पाप छीला, उनकी कामुझुता, राष्ट्रविरोधा कार्य एवं पैहे के बल से सरहारी 
आ्रफिसरो थो लोबुपता के जाल में फंसाकर शअ्न्याथपुर्ण जाचरण करवाना पझादि 
का सजीव चित्रए किया है । क्रिस प्रवरार कांग्रेसी मंत्री जनता के साथ विश्वास- 
घात करते हैं तथा पूंजीपति लेखकों की पैसे से खरोंद कर अपनों पलम प्राध््मक्य 
लिखयाते हैं श्रादि वा सजीय वर्णन 'प्रादरणीम” में हुग्ना है | 
कुमारो लीला शवस्थी के दो सामाजिक उपस्यास दो-राह' श्रोर विम्धरे नाॉँटे! 
मुख्यत मारी ब्गें की यथार्थ जीवन चर्या प्रस्तुत करते हैं। लेखिका द्वारा प्रस्तुत किए 
गए चित्र इस लिए विश्वसनीय हैं कि उसने उपे निकद से देखा और स्वय उसका 
झनुभव किया है । शैली में सुषचि पूण पद्धति वा सफ़ब निर्याह पाठरा छो सर्वत्र दखने 
को मिल जायगा । 
फोमक्क सिंह सोलकी का सतह क वीव! एवं सामाजिन उपन्याम है बिसता 
स्वाभाविकता प्रदान बरने के लिए लेखक ने चीच-बीच में पत्राप्मक शेज्षी का भी उपयोग 
किया है । 
हितवल्लभ गौत का सामानिक उपन्यात्त 'नवलो' नवल मापा शेली कौ दिशा में 
एुब' प्रयास है जिसमें लेवक वी भावुकता का भा क्ही-कहों परिचय पाठयों का मिल 
जाता हैं । 
बृल्दावनलाल वमो के इधर दा सामातित उपन्यास छिदय विरण' झोर 'ब्राहता 
अकाशित हुए हैं। उदय क्रिण मे आधुनिक सहृतारिता श्रान्दौलच का समयंद क्रिया 
गया है थ्रार आह१! में छोटो बस्ाप्रा में पढ़न वाले बालको था भव्यल्त मनोवैज्ञानिक 
वित्रण तो हे हा साथ हो साथ स्युनिस्पैल्टो के भ्रध्यापदा की दपनीय श्रवत्या का भी 
शाबीब चित्रण जिया गया है। 
गोविल्दवल्लस पत का नवीनतम उपन्यास फारमेट मोना! नैनंत्ाल के 
मआहइतिक सौदये की प्रप्भूसि में लिखा एक सफ्ल सामाजिय उपन्यास है। सारा 


हु 
हिन्दी उपन्यास की बतंमान गतिविधि घर 


उपन्यास पहाड़ो होटल को दुनिया में रमता और प्रकृति के मतोरम दृश्यों में ऋुमता 
रहता है। 

सम्पतलाल पुरोहित छव ऊपर नीचे! भौर डाक्टर कंचनलता सच्चरबाल 
छत प्रवजान राह? भौर 'झ्रनचाहा! भी सामाजिक उपन्यास हैं| 


जगद्दोशकुमार “निर्मल 


निमंल जी के दो ऐतिहासिक उपन्यास 'साका! और “विदिशा की देवो? देखने को 
मिले । साका! उपन्यास बावर-काल़ीन भारत पर प्राधारित चन्देरो में हुए जौहर वी 
कदण कहानी कहता है, जिसमें सरदार हिम्भत छिंह को गद्ारी का ऐतिहाप्िस 
चित्रण है जिसकी नेक पुनरावृत्ति से भारतीय इतिहास की झसफलता काली स्याही 
से प्रनेक बार भ्रंकित हुई है। कुछ 'हमीदा” ऐसे पात्नों का भी चित्रण हुमा है जो 
अस्पन्त धस्वाभाविक से लगते हैं । 

“बिदिशा की देवी! में श्रशोक-कालीन भारत की हल्कीन्सी फ्ॉकी भअस्तुत की गई है 
निर्मल जी को इतिहास की वीर रमशियाँ पुरुषों से अधिक छुमा सकी हैं। इस उपन्यास 
में भी उन्होंने अशोक की प्रणयिनोी असन्धिभिन्रा! को सशक्त जीवन-रेखाओों को 
डभारा है। इस महिमामग्री मारो ने ही हिंसक भधोक को अरद्दितक बनाकर विश्व 
को शान्ति-सन्देश देने फे लिए प्रेरित विया, ऐसा उपन्यासक्रार का झपना भत्त है। 
दिदिशा फी रहनेवालो यह प्रणयिनी कमी भी पराटलिपुम नहीं गई बल्कि जतोक यो 
उससे मिलने के लिए स्वयं विदिशा श्लाना पड़ता था, यदहो शोपंक की सार्वक्ता है। 
यद्यपि उपन्यासफार ने इतिहास के व्यापक परिप्रेक्ष्य में इस उपन्यास को नही उतारा है, 
पर जीउन के जिस सोपित पक्ष को उपते उठाया है, उसे सफलता मिली है। 
सत्यदेव चतुर्वेदी 

चतुर्वेदी जी के 'रानी तिथ्यरक्षिता', 'किरण प्रमा', प्न्तरिक्ष वी लहरें, अमित- 
बेग” भोर “अज्ञात के दिन” उपन्यास देखने को मिले । “रानी तिप्यरक्षिता' ऐतिहापिक 
उपम्यास है। प्रधान पाय तिष्यरक्षिता के चरित्र द्वारा लेखक ने यह प्रमाणित करने 
का प्रयत्न किया है कि एक निम्वकोदि की परियारिका जो दरिद्र थो, भपार बैमव के 
लोम से पयना व्यक्तित्त समपित कर देती है, किन्धचु उसको वामयासना बेंमव से 
शान्त नही हो सकती, क्योंकि वह* तदुणो थी, झतः अपनी इच्टापुति के लिए बह 
चच्टद्धल ही जाती है भौर फ्रमशः पतन की भोर बढ़ने लगती है। उसी के कुदत्य 
झे हम्पूर्ण राजपरिवार ही नहीं, मीय्यं साम्राज्य कंग भो पतन हो जस्ता है 

पक्रुखप्रमा! भो तिप्परक्षिता को माँवि ऐविहासिक उपन्याप्त है। यह महारान 
छन्वसाल भौर उतको हृड्चरित्र रानो “किरसमप्रमा' के जीवन की उक्तष्ट एपं उत्प्रेरक 


च्द््६्‌ हिन्दी उपन्यास झौर यवार्थवाद 


घटनाओं पर श्राधारित है। यह पनेक ममंत्यर्थो, रोमायकरारों एवं श्राकर्ेर क्या- 
प्रस्गो से परिपूर्ण रचना है। 

“अन्तरिभ की लहरें? को घारो कथा काल्पनिक है, पर वह ऐंतिहासिकता वा अमर 
उत्पन्न ररती है। वस्ठ॒विन्यास, क्योपकथन तथा थात्रों का चरित-चित्रण इतवा 
सहूज एवं स्वामाविक्र ढंग से हुम्ना है कि घटनाएँ यथायें प्रतीत होती हैं। 

'भ्रधितवेग! उपन्यास के ढरें पर लिखा गया हैं जिससे चाहे तो इसे भी उपन्यास 
फह सब ते हैं. प्न्यथा रामायण वे प्रमुख पात्र हनुमाव से सम्बन्धित श्रनेक प्रचलित 
कथाो को हो कथा का रूप दे दिया गया है। 

अज्ञात के दिन! चतुर्वेदी जी का पौराणिक उपन्यास है। इसमें घर्मश्रेमी पाडवा 
क्ष प्रज्मातवास् पर्व की मामिक क्या कही गई है। 
चैजनाथ राय 

राष्ट्रीय आादोलन को सम्मुख रखते हुए काफों उपन्यास लिखे गए हैं। बैजनाथ 
राय का उपन्यास बलिदान”! माक्ुमुमि के लिए बलिदान होने व/ले एसे ही वीरो की 
कहानो कहता है जिनके रक्त से सिंचकर ही श्राजादी का पौदा लहलहाया है। इसे 
एक राष्ट्रीय ऐतिहापिक उपन्यास को संज्ञादो जा राकती है वयोकि सन १८४५७ से 
लेकर स्वतनता प्राप्ति वक को घटनाप्रो वा यथा तथ्य सकचन इस उपन्यास मे हो गया 
है।। घटनाओ के सयोग में उपन्यासकार ने ययवि कल्पना का ही सहारा लिया है पर 
घुछ वास्तविक पात्रों के साय ग़ुंय देदे के कारण उप्तमे ऐतिहासिकता का आभास होने 
लग जाता है | कुंच बल्पित पात्रों के माष्यम से सहो पात्र घोलते दिखलाई पड़ते हैं । 
पश्चिती नाथ, तुधारकाति, याकूब, प्रमरनायथ जैसे इतने पात्रों का जमाव इस उपत्यास 
में हो गया है वि देश के सभी भागा प्रोर सम्प्रदायों का प्रतिनिधित्व हा गया है | 
नारी पात्र पाफी सशक्त है, भाषा भी वावावरण को सगीब बनाती है । 


डॉ० लक्ष्मीनारायण टएंडन 
डण्डन जी मुलत सामाजिक उपन्‍्यासकार हूँ । सामाजिक जीउन के एक विशेष 
हलू प्रेम भोर वियाह को नेतिर झोर भनेधित्र सान्फताम्रो दा व्यायया में उतवाप मन 
घिशेष रमता है धौर वे भरख+ सुगावुरूप समाधान देते वी चेट्टा करते भी दिलाई परत 
हैं। उनके पुराने रास्ते नए मोड, भाँधो के वाद, बयत प्रीर प्रगति, सास्य का विधान 
और प्रेष वी अतिम मोड झब तब प्रवाशित हो छुरे हैं। इनमे भाँधों के बाद झोर 
प्रेम की अतिम मोड विशेष उस्तेख्व हूँ। ब्राँंधो थे बाद! में आवर-ततीय परिवाहों को 
सामादिक स्वीकृति दियाते वी बक्तालत को गईं है जो झ्ाधुनिक समाज की सवस बडी 
समस्या है। टण्डत जी के विचार से ब्राह्मण, सत्रो, वनिया तथा कायस्थ आदि में 
परस्पर विवाह सम्बन्ध करने मे वोई ध्सुविधा नही है! पातों के निर्माण में उपन्यास- 


हर हिन्दो उपन्यास को वर्तमान गतिविधि द्५७ 


कार ने अपनों परिपदद बुद्धि क। परिचय दिया है, वे पर्याप्त विश्वसनोय लगते हैं। प्रेम 
को भंतिम सोड की भूमि भो पारिवारिक ही है । 

अनूपलाल मण्डल के सामाजिक उपन्यास्त वर्तमाव सामाजिक समस्याप्रो का 
संसर्श करते हैं। 'मोमाता! उनया समस्यापूलक सामाजिक उपन्यास है । 

आदिल रशीद्‌ वा उपत्याप्त 'काती धटा! भो सामाजिक उपन्यास की थेणी में 
ब्ाता है । 

दिमेशचन्द्र पाशडेय का “एक मोनी गंघ” श्राज के बदलते हुए समाज का सजीव 
एवं सशक्त चित्र प्रस्तुत करता है। भ्राज तिस प्रकार संस्वारों को ढोता, उनसे उलभना 
समाज नवीमता के लिए संघर्ष कर रहा है, यहो इस उपन्यास का प्रपुप्त विषय है। 
प्रयोगवादी कवियों को भाँति इस उपन्यास में मो लेखक से 'फ्रेकचर्ड स्वप्', प्रोपोजल! 
जैसे शोप॑को को व्यवस्था करके झाक्पँणा लाने का प्रयत्त क्रिया है| 


उपन्यासकारों से 


हिन्दी उपन्यास की गतिविधि वो लक्ष्यर कमी कभो परस्पर पिरोषी बातें 
घुनने को मिन्र जाया फरतो हैं। कमी तो लोग यह कठते हुए पाए जाते है कि हिन्दों उप- 
न्यास साहित्य के विकास में गतिरोध उपस्यित हो गया है भीए कभी यह कहा जात्ता है 
कि उसका बहुम्ुखी विकास हुमा है।इव दोतो परस्पर विरोधी बातो को झ्ाशिक रूप मे 
ही स्वीकार किया जा सकता है | ज्यापं जातीय जोवन को चितित करने वालों हृतियों के 
निर्माण में यदि एक श्रोर गतिरोध-सा उपस्थित दिखाई पडता है तो वही दुसरी ओर 
विपय वैवधिष्य एुचें शिल्र को दृष्टि से विक्षस मो परिलक्षित होता है | प्रेमचन्द ग्रुगीत 
एबं उनके कुछ बाद की रचताप्रो का स्पृष्ठ विभाजन; विपय एवं शिल्प को हृष्ठि से जो 
बर देवा प्रत्यन्य सरल था, भ्रव् सरल नहों रह गया है। विकास के भनेक सोधातों सै 
होता दुआ हिन्दी उपन्यात्त श्राज जहाँ पहुँचा है, वह पुर्ववर्तों उपन्यासों को विशेषाश्रों 
को किसी न किसी छूप में प्रपने साथ लेता भाया है। प्राज हमें ऐसे भी उपन्यास- 
कार जिल नायेंगे जो नवोनता का संकल्प लैकर तो लिखने बैठते हैं, पर प्रेमचन्दर जी 
के प्रादशोन्मुख यथायंबाद से अपने को मुक्त नहीं कर पाते । प्रेमचन्दजी ने तो ध्रुग के 
साथ भ्रपनी कृतियों का सोहेश्य श्रशयन किया था, पर भाज तो प्रेमचर्दसुगीव राष्ट्रीय 
>झान्दोलन, सामाजिक संघर्ष एवं धार्मिक गतिविधियों की उद्देश्वहोत उद्धरणी को जा 
रही है। राष्ट्रीयवा को निम्न समग्र चेतना का प्रनुमव प्रेमच-द जी में किया था भौर 
उसका जो स्वस्थ रूप उनकी ऋृतियों में भा सका था, उस सोमा तक पहुँचते-पहुंचते 
घर्तमान उपन्यासकारो की लेखती ल॑गड़ाने लगती है, चाहे थे फरीरवरनाथ रेणु हो 
झथतरा नरेश मेहता । 
निश्व के महान भ्रासदोलननों ध्थवा युद्धो ने श्रमी घरित्री को भरे ही परिवतित न 
किया हो, पर मनुष्य एवं उसे चतुदिक घेरने वाले वातावरणों मे परिवर्तन हो गया है, 
श्रवएव श्रन्तः झौर बाह्य दोनो ही दृष्टियो से झाज मतुष्य के अन्दर बुण्ठा का संचार 
हुआ है | वह जिघर घूमता है उधर उसे अपना विक्षप इृष्टियोचर होता है। परिणाम 
स्वरूप इस झंकावात से बचने के लिये वह शुतु्मुंग की तरह भाग के साहित्य-सिद्धान्त- 
रूपी रेगिस्तान में अपना सिर छिपाना चाहता है झौर ऐसी दाला की प्रवतारणा में 
सतत व्यस्त है जो बिरूपता, कुएठा, अवसाद, निराशा, भौर भाधुनिद मूल्य-्दीनता 
का दिगदर्शन तो करा सब्ती है, मानव घूलल्‍्यों न्‍ो सतत विघटनशील परिध्यितियों के 
सात्मप्रबवंचक, पर साथ ही श्रात्म श्रवावक स्थिति तो प्रस्तुत कर सकती है, पद 
अखण्ड सत्य पी झनुप्प चमत्टति के समक्ष वह छुई सुई की »तरह कुम्हला जाती है । 


६६० हिन्दी उपन्यास श्ौर घयार्थवाद 


इस प्रकार भनिश्चितता एवं युगबोध के इस संकीर्ण वैविध्यपुर्ण चाक-नपिज्य्न में कलाकार 
भी दिग्श्रमित होकर झ्ापस में निरन्तर टकराते हुए सामाजिक अ्रस्तास्यन्दनो का 
प्रतिध्वनि वो सुनना और सुनिश्चित स्वरूप प्रदान करना तो चाहता है, पर इसमें वर 
पूर्ण सफच ने होने के कारण एक परकडे पक्षी वी तरह घराशायी होकर उद्ाँसें भरने 
लगता है । आज सम्पूर्ण साहित्प इसों खण्डित चेतना एवं खण्डित व्यक्तित्व का प्रति- 
फचस बन गया हैं! 

हमारा निश्चित मत है कि निर्माण नाश की ही क्रोड़ मे पललबित झौर पुष्पित 
होता है। प्राधुनिक उपस्यासो में पृव॑वर्तों स्व॒रूपो के परित्याग की स्थिति को परम्परित 
इंष्टि से गत्यवरोघ की सज्ञा दी गई है । पर द्रप्टव्य है कि जहाँ उपन्यासक्रार भाषा, 
भाव भ्रौर शैलो की दृष्ठि स परम्यरा का परित्याग कर प्रयोग को नथोन दिशा वी और 
उत्मुल हुमा है, वही इसके विकास का परिचय भी मिलता है। मनोविज्ञान, समॉज- 
शात्न, पर्थशाज्ष, राजनोतिशास्र, विज्ञान तथा दर्शन श्रादि की नवीन निष्पतिया ने 
सानघ-रहस्थ को समझने और इसे सुक््मता से चिनित करने को नवीन विधाप्रों से लोगो 
को परिचित कराया है। शुद्ध! से उत्पन्न विभीषिका के प्रत्यक्ष दर्शश के कारण लोगों 
में यथाथ के चित्रण के प्रति विशिष्ट भाग्रह परिसक्षित हुभ्रा है। इसकी प्रतिक्रियास्यरूप 
जहाँ एक भार मानपत्ता एवं शान्ति की प्रबल इच्छा फी भ्रोर लोग उनन्‍्मुख हुए हैं, 
वही जाति, धर्म भौर दर्शन को श्रत्वविश्वासपूर्ण मान्यताग्रों में परिवर्तन भी हुम्रा है। 
कलाकार भी पभाध्मनिष्ठ बलाकार है और बह परम्परा के स्थान प्र प्रयोग में विशेष झूप 
से विश्वास करता है । इस “प्रपोग” को पृष्ठभूमि मे सामाजिक एवं मातत्तिक चात-अति- 
घोतो को झधिक से भधिक स्पष्ट एवं सेयबत भाषा प्रदान करने के लिये लेखकों ने लवीत 
भ्रतीक्ों, बिम्बो, सवेदव के स्तरों की झवतारणा भी की है| विज्ञान के चमद्छत प्रपोगों 
से प्रा एक घोर प्रगर घरित्री के भन्तराल में पड़े हुए मूल्यवान खजाने से हमारा परिचय 
कराया है तो दुसरी स्‍ोर सक्ष ब-लोक की यात्रा एवं सम्भावनाभो देर प्लावन द्वार की 
जनता के समक्ष मुक्त किया है। इस प्रकार वैविध्य की दृष्टि से मी श्रनन्‍्त विषय नीत- 
गगत के सक्षत्रो को तरह जन-मनीया के समक्ष प्रस्तुत हुए हैं प्रौर इनके भ्मिनव प्रस्तु* 
तोकरण हारा उपस्यासकार ने साहित्य का सवर्द्धेध शौर परिवर्धन किया दै। इस दृष्टि 
से भाधुतिक उपन्याध्-साहित्य का विकाप्त हुम्मा है भौर भगर हम कुछ शौर सके 
एवं जागरूक द्योकर इसकी श्रोर उम्मुख हों तो यह श्रत्युर्च स्तर मी प्राप्त कर 
सबता है। है 

इसो सन्दसे में इसदो सम्मावनाओ को कविउय झआाशंकान्नों दी ओर भी दृष्टिपात 
घार लेना समीचीन है । हम इस बात को तो मान्यता भ्रदात करते हैँ कि पनुभूति के 
अंश विशेष में भो भननन्‍्तता का परिचय किसोन्‍न किसी रूप में निहित रहता है प्रौट 
चह अपने व्यष्टि स्वरूप में समष्टि स्वरूप को परिचायक होती है! पर भाज उपस्यास नेः 


उपन्यासकारो से दी 


क्षेत्र में अनुभृति के स्थान पर व्यापक बौद्धिक निरीक्षण के कारण बूढ्ष्म दर्शन का तो 
समावेश हुप्रा है, पर हमने इसके चित्रण के लिये ऐसे स्वरूप को मान्यता प्रदान करना 
झ्रारम्म कर दिया है जो सावजनोन न होकर वैयक्तिक है। इन्हीं वेयक्तिक भ्राशामों 
आव॑ आाकाज्षाओं की सूक्ष्म रेखाशों को उपन्यास की सीमा में आवद्ध करते के लिये ऐसे 
अतीक, भाषा एवं विम्यों को योजता की जाने लगी है जो यथार्थ में जनता एवं पाठक 
के बीच में एक अस्पह दुरहता के स्वब्निल तातों-बानों को श्रस्तुत करते हैं। इस 
प्रकार लेखक का चिन्तत पाठक को चर्दणा के लिये भनुपयुक्त साधन सिद्ध हो रहा 
है। झ्राज दे युग-बोघ में खण्डित मानव की वल्पना के स्थान पर प्रश्नण्डित मानव की 
परिनल्‍्यना प्रगर स्व्रयंस्रिद्ध विडम्बना है तो खण्डित चित्रों को भी दुरृह भौर भ्रत्प्ट 
रूव में प्रस्तुत करना साहित्यिक दृष्टि से स्वयं-सिद्ध निरयेंकरता है। प्रातिभज्ञान एवं 
अवचेतन की निभत्तियों से श्रान्तरत्वहप को खशडता का जहाँ श्रवबोध द्ोोता है, 
बहीं इन चित्रों को और भी दुरूह शोर मस्प्ट बताकर भ्रस्तुत वरने से वे सान्र कलात्मक 
चैचित्प के परिचायक् बतकर अ्रश्रमावकर सिद्ध होते हैं। यथायं में संछति का 
रहस्य लालिध्यवोध की प्रक्रिया का अतुपम भोर चिरन्तत साथन है। युगवैपम्य के 
कारण इसके खण्डबोध से ऐसे तत्वों को प्राप्त करना जो संद्षति के बोच हमारी प्र्चमएड 
चेतता के श्रग्रदुत बन सकें, एक दुष्कर कार्य प्वश्य है, पर प्रसम्मव नहीं । हम उपन्यास 
को जीवन का चित्र मानते हैं, पर इसमे ऐसे कलाकार का व्यक्तित्व प्लाकलित होता 
है जो तथ्य घीर अतथ्य तथा विवेक एवं भ्रविवेक के वीच स्पष्ट सीमा निर्धारित करता 

, है। हासोन्‍्म्रुखी परिस्थितियाँ साहित्य के लिये छुनौती रही हैं शौर रहेंगी, पर वास 
के धन्तराल से मुक्त होकर जीते के लिये जीवन का एक सुनिश्चित एवं त्वासम्मत 
इृष्टिकोश प्रस्तुत करना गाज के उपन्यासकार का प्रग्नुख कतंव्य है। भाव जीवन के 
सन्दन विभीषिका-पूर्ण आास्याहीव भादशों के चंग्रुल में पड़कर छठपटा रहे हैं । ये 
परिस्थितियाँ हमारे हो भवंचनापूर्ण कार्यों वी परिणति हैं। इससे सम्बन्धित पनुष्टति 
फो एक सुनियोधित एवं नियमयद्ध स्वरूप प्रदान करना हमारा परम कर्तंव्य है । 


गाज उपन्यास के लिये जो सवसे बड़ा खतरा खड़ा हो गया है, वह यह कि हम 
श्रपनों हो चित्तवृत्तियों, परिस्थितियों एवं प्रभावों के श्रन्तराल में प्रविष्ट होकर इनके 
सूक्ष्म स्वछूपो को उद्घादित करने के लिये प्रयर्नशील हैं । श्रतएवं उपन्यास के क्षेत्र में 
कथबानक के मूर्तस्वछूप के स्थान पर लेखक की मानसिझ उलकन के ही चित्र प्रधिक बा 
रहे हैं। इस प्रकार जिस सुक्ष्म चित्रण एवं मनोवेजश्ञानिक विश्लेषण की झनुप्म प्रक्रिया 
में उपन्यास के वेमव यो सूवित क्रिया था वही भाज उसके लिये समस्या बन गई हैं। 
उपन्थासकार इस प्रकार दमित कैथोर वृत्ति के उद्घाटन में हो विशेष रूप से संलग्न 
पाया जाता है झीर इसो के प्सामाजिक चित्रण में अपने कर्तव्य को इतिखो समर लेता 


६६२ हिन्दी उपन्यास झौर यथाथ्थेवाद 


है। सचमुच यह बृत्ति उसकी धात्मसन्तोष की भावना की परिधायिका होते के साथ 
ही उसे नैतिक एवं सामाजिक सभस्याप्रों से भी क्षस्पिक मुक्ति प्रदान करती है। पर, 
डपन्यास्त इस प्रकार के प्रुत्ोषिया! की झोर उन्मरुख होकर जीवन के यथार्थ चित्रों को 
प्रस्तुत करने में श्रममयं है। उसका यह स्वरूप कैशोर दिवास्वप्तो के हो भाकलत 
एवं शानयन से सम्बन्धित भावना जा सकता है। “हासोस्मुश्र' काल की यह भो एक 
प्रमुख विशेषता है। यवायेवाद! के नाम पर भी आधुनिक उपन्याप्त में कम झत्याय 
नही हो रहा है। हमें इस बात पर भी दृष्टिपात करना है कि बया यथार्थ को साथक 
श्रथेवत्ता आधुनिक उपन्यासो से प्रमाणित की जा सकती है ? अगर कुछ स्पष्ट होकर 
इस बात को श्रमिव्यक्त करें तो हम सरलता से इसे प्रतिपादित कर सकते हैं कि भ्राज 
तथ्य के ताम पर सत्य के अतिरंजित स्वरूप, और सत्य-अ्रेम के नाम पर हमे जुग्नष्तित 
विश्व का भ्रस्पहरणीय चिन्तन ही हाथ लगा है । आज हम अपने हो बौद्धिक स्वात॑त्य के 
कैदी हैं। हम सत्य के उद्धाटव का दम्भ तो भरते हैं, पर भ्रसत्यफी दुनिया के गोरखपस्धे 
से मुक्त नही हैं। परिणामस्वरूप हम भविष्यवाणी तो करते हैं, पर यह जीवन की न 
होकर जीवन की विरूपता एवं घोभताता की भजिष्पबाणी होती है। इस प्रकार हम 
इलियट की तरह भपने को “बंजरभूमि! क्ले निवासी तो मावते हैं, पर इस घंजर को 
उदंरा बनाने के सभी प्रयत्तो को छोड़ बैठे हैँ। इसोलिये उपन्यासय्तरों की भपने विपय 
में भी कुछ पहने शोर स्प्ट मरने की भरापश्यपता पड़तो है । 

स्वतंच्ता भएि के पूर्व जितनी समस्थाएँ देश ने; सम्पुख थी, श्राज उनसे कुछ 
झधिक ही हैं । दम श्रान्तरिक समस्याप्रो को कुछ काल के लिये भुल कर विदेशी उत्ता 
से मोर्चा लेने दे. लिये एक मंचपर खड़े हो गए थे भौर भनजाने जिस जातोय जीवन एवं 
राष्ट्रीय एकता के भाव का उदय हो गया पा, उसका झभाकचन हिन्दों उपन्यात्तकारों ने 
जमकर क्या झौर इस प्रकार उन्होंने झपते थुगीन सामाजिक दायित्व का तिर्षाह 
किया था । झाज का उपम्यासकार साहित्म के इस महान संकल्प से कोरसों दर 
दिखलाई पड रहा है। भारतीय झनजीवन मे +>घिटनवारी प्रवृत्तियों बी सक्रियता 
जिस तेजी से बढ़ रही है और उसके अचार प्रसार में हिन्दी उफयासकार जिस प्रकार 
अपना योग दे रहे हैं उससे न तो समान का कल्याण होगा भौर न तो हिन्दी उपन्यास 
साहित्य का । राष्ट्र, उत्तर-दक्षिण भान्त, जाति, वर्ष के रूप में द्वदता हुम्रा समाज पे 
व्यक्ति में सिमिटता जा रहा है। समस्त संसार से अलग रह कर झ्भावपग्रम्त व्यर्ति 
अपने सुसो जीवन का दिवास्वप्द देखने लगा है। समस्त सामाथिक व्यवस्था (वें 
जातीय परंपरा पर जो एक प्रसव चिह्न आज लग गया है क्या उपन्यासक्तार को उसतोता 
प्रचार औौर प्रसार करना है भ्रथवा उसे उन मूल कारणो का भन्वेषण करना है जिनके 
उन्मूलन से हम विघव्नकाशो प्रदवुतियो फी छुनौती का जबाब दे सकें। चासे त्तरफ 
एफ तनाव की-सी स्थिति दिखाई पड़तो है । सुबह से शाम तक व्यक्ति जिस वातावरण 
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में धुमता है, घह जउने का तलाव में पाता है। प्रास्दीयता उसे सपनो ओर खोचती 
है, तो मापा की समस्या अपनो श्रोर, जातीयता मपनी झोर खींचती है तो राजन 
नैतिक आस्था अपनी शोर, घाधिक भावना भ्रपनी भोर तो स्वार्थ अपनी और | इसके 
प्रतिरिक्त शाथित्त विषमताओोों ने उसकी समस्त मेतिक मान्यतान्नों को चूर हूर कर 
दिया है । यह युग का सत्य हो सफता है पर इसे भरादर्श रूप में कभी नहीं स्वोकार 
किया जा सकता ॥ भाज हिन्दी उपन्यासतों को इसी भारतोय जीवन को विपम' घ्थलो 
पर स्वस्थ सामाजिक जीयन का बोजारोपश फरना है, जिसमें थे अपने को अप्तमर्थ 
पा रहे हैं। जिस वातावरण एवं बेपम्य से भाज हम युव॒र रहे हैं, ऐसी परिस्यितियाँ 
हो सुगातकारी साहित्य को पन्‍्म देने में समर्थ होती हैं। प्रभावग्रस्तता हो सक्षम 
साहित्य को यूराऊ है। हिन्दी उपन्यास से ही हमे श्राशा है कि वह म्रुग की इनीवो 
स्वीकार करेगा । 

उपयत्त प्लौद विशाल वतस्वनी की मनोरम छंटा को छोड़कर उपन्यास ग्रमलों में 
रमते लगा है। उस्ते झ्राज्न-मंत्री श्रोर देवदाए सन्तुए नहों बर पा रहे हैं भोर वह 
अपनी नुतनता प्रमाणित करते के लिये भारतीय भूमि पर यूरोप के कबमी पौदे श्गाने में 
गवें का ध्नुभव फर रहा है। हिन्दी उपन्यास-साहित्य में ऐसी भी कृवियों के दर्शन 
होने लगे हैँ जिनजा न तो परिवेश मारतोय है और न तो वातावरण, पर लेखक भारव- 
भूमि में पेदा हुआ है और भारत को भाषा मे बोनता-निश्चता भी है। हम विदेशों 
लेखकों को कृतियो को समादर देते हैं। झादरपू वैंक उनका भ्रध्ययत करते हैं, जिसते 
उत्तरी कला भौर जातीय जीवन को भ्रध्चुव निशेषत्ताप्रो से हम/रा परिचय होता है, 
पर जब भारतीय लेखक विदेशों भूमि पर लिखने लग जाता है तो उसकी कृतियो 
को हम किस रूप में लें, उनके पाठक मी देश में कितने मिलेंगे, यह एक बहुत बडी 
समस्या है। उपन्यासकार जिश्व सामाजिक जीवन को कठद्गुता एवं अकठुता का प्रठुमत 
करता है उन्ही परिस्थितियों वो क्िखो-त-किसो रूप मे अपनी छतियोँ में रूपायित 
करता है जिस से परिस्यितियों के मारे पाठक भी उसे चात्र से पढ़ते हैं। जीवन के 
बास्तविक तथ्यों को, जुश घप््यासझाए, ग्रात्मोगदापूबंक देखता है तो. उमस्झा लेखदइ- 
जीवन भ्रमावित हुए बिया नही रहता । उस प्रभाव को वह केवल अपने तक ही सीमित 
नही रखना चाहता वल्कि उसे पाम्तो पर भ्रारोपित कर उपन्यास के माध्यम से व्यक्त 
करता है। इस प्रकार उसकी कृति उसकी तुष्टि का सुन्दर माध्यम बनती है जिसे 
परदृकर पाठक भी तुष्ट होता है। पर मारतीय लेखक द्वारा विध्रित विदेशों चाता- 
बरण में, भारतीय पाठक का मन कितना रमेया, यदि इसे देखता हो तो अिशेय! कृत 
अपने भपने भ्रजनवी” उपन्यास पढें । 

हिन्दी उपन्यास साहित्य विकास की भपनो किसी मी झवस्था में क्यो न रहा हो, 
पर उसने वास्तविक जीवन की ग्रभिव्यक्ति किसी-न-किसी रूप में झ्वश्य की हैणजो 
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उसको लोकप्रियता का रहस्य है। उपन्यासो के अध्ययन का भारम्मिक रूप प्रवकाश 
के क्षयों को सुखपुर्वक बिताना था। पाठक पात्नो एवं चरित्रों का अ्रष्ययन बिता 
किसी तर्क-वितक के करते थे और उनमे प्रात जीवन वी तुलना वास्तविक जीवन से 
कर लिया करते थे । इससे स्पष्ट है कि उपन्यःसकार के सम्मुख वही सामानिक जीवन 
रहता था जिसमें उसके पाठक भी साँस ले रहे है न कि विदेशी जीवन जिसकी उसके 
पाठकों से कमो कल्पता भी नही की है। 

उपन्यासकार की कल्पना का श्राघार वास्तविक जीवन हो होता है। वह प्रपने 
मासपास के समाज से प्राप्त भनुभुत सामग्री का उपयोग करता है। ऐसी स्थिति में 
उपन्यासकार हमसे भी कुछ चाहता है। इस सन्दर्भ मे टन! का मत बड़े महत्व या 
है। वह स्वीकार करता है “मैं वचास मोलो को पदयात्रा उस व्यक्ति के हाथों को 
चूमने के लिये कर सकता हूँ जिसने पपते सदृहृदय को कल्पना को लेखक के हाथों मे 
सौप दिया है । श्र्याव्‌ जिसने लेखक को कल्पना को श्रपनी कल्पना के रूपमे स्वीकार 
कर निया है। तात्पयं यह कि उपन्यासकार की ऐसी वल्पना निसके साथ पाठक 
के पीवन वा मेल ने बैठ सके व्यय है। ऐसी स्थिति मे भारतीय चाहित्य-भूमि पर जो 
मुरोपीय कलमी पौदे लगाए जा रहे हैं उनका क्या अर्थ होगा । 

उपन्यासकार जो कुछ प्रतुभव करता है भौर उस अनुभव का उत्त पर जो प्रमाव 
पड़ता है उपन्यास केक्ल डसोकी हो परिणति नही है । उस पर उपन्यासकार के मन, 
मल्तिष्क एवं झ्रात्मा को छाप भी पढ़ती है। यदि उपन्यासकार ने जीयन के कुद कट 
प्रतुभवी का चयन किया है भौर उससे उसमे झतिरंजना नहो श्राने दी है तथा उ्मे 
तटस्थ दृष्टि से देखता हुमा लिपिबद्ध करता है, वो उसे निस्संकोच भावसे जीवन बी 
वास्तविक ऊॉंकी के रूप में स्वीकार किया जा सकता है। ' ऐसी स्थित्ति में लेखक श्रौर 
पाठक का परस्षर सम्बन्ध कृति की लोकप्रियता का कारण तो बनता हो है, साथ हो 
छतितार के उद्देश्य एवं संकल्प का प्रचार एवं प्रसार भी संभव हो पाता है । प्राधुनिक 
उपन्याक्तार प्रयोग भौर प्रतोको के इतने चक्र में पड़ते णा रहें है कि पाठकों की 
अ्भिदचि एवं उनके बौद्धिक स्तर की भोर उनवी दृष्टि ही नही जा रही है जो गाहि- 
त्यिक क्षयग्रस्तता का सक्षण है । हिन्दी उपन्यास-साहित्य को इससे बचना पड्टेगा । यह 
दोप नई पीढ़ो के उपन्यासकारों में दिलाई पड़ रहा है जिससे भौर भी खतरा उत्पत्त 
हो गया है फपोक्ति स्वस्थ विझास का दायित्व दो इन्ही पर है । 

इयानी पीढ़ी के छुछ प्रमुख उपन्यासकार जो जीवित हैं, बराबर लिखते जा रहे हैं जो ' 
बैवल लिखने के लिए लिख रहे हैं ऐेसा जान पड़ता है। न तो उनमें प्रव कोई ताझगी 
रह गईं है और म तो कहने को कोई नई बात । भगवतीचरण वर्मा के उपन्यास रिखा' 
को पढ़कर तो घुक्के ऐसा ही छगा। वाणमद्द को भार्मक्या' को परम्परा में चार 
धद्धलेजा! के प्रकाशन से भाशा को नई किरण दिखाई पड़ी है। एक शोर जहाँ खण्डित 
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मानव के चित्रण के प्रति आग्रह दिखलाया जा रहा है वहो दूसरी झोर प्राचार्य हजारी 
प्रसाद द्विविदी ऐसे उपन्यासकार भी है जो समस्त सास्क्ृतिक चेतवा को समेट कर 
पतीत पीर वर्तमान की सफलतापूर्वक संगति हो नहीं बैठा रहे हैं, बल्कि झाछुनिक मुग- 
चोध की सफल ऊॉँकी मो प्रस्तुत करते मे सफल हुए हैं। द्विवेदी जी के सास्कृतिक 
ऐतिहासिक उपन्यासों ने हिन्दो उपन्यास-साहित्य को संजीदगी और व्यापक परिवेश 
प्रदान क्या है | इस प्रकार वर्तमान हिन्दी उपन्यास-माहित्य में यदि एक भोर प्रिषय- 
संकोच, क्थात्मक्ता का ग्रमाव झौर सस्ती माबुकता के दर्शन हो रहे हैं तो 'नारू 
चन्द्रलेल्ला” जैसी सुसंस्क्ृत श्रौद़ कृतियों का घिहद्वार भी खुलता दिखलाई पड रहा है। 
उपन्यासकारों के वेयक्तिक राग-हेप वो चित्रित करने के कारण जो उपन्यास-साहित्य 
खण्ड भ्रसम्धद्ध चित्रों वी प्रदर्शनो बनने ऊग्ा है उससे वडो विराशा हुई थो यदि दूधरी 
झ्रोर से भ्राशा की क्रिण दिखलाई ये पडती। “शहर मे घूमता झाईना” वा कथानक 
हिन्दी उपन्यास-साहित्य में श्राने वाछे क्यात्मक्ता के संकट का सूचक है। एक श्रोर तो 
पाठक समयाभाव के कारण लघु उपस्यासों थी ओर पभ्रागपित हो रहा है दूसरो भ्रोर 
उपन्यासनार भसम्वद्ध फ्था्रो को एक साथ रखकर उपन्‍्यासो को विस्वार देने के लिए 
तुला बैठा है। लघु उपन्यासों बी लोकप्रियता ने ही प्रकाशकों को 'पाकेट बुक मे 
उपन्यासो को प्रकाशित करने के लिये विवश किया है। 'पाकेट बुक! में निकले ठप- 
न्यासो के सम्बन्ध मे कुछ मी कहना समीक्ष+क के लिये खतरे से खाली नही है | बडे 
उपन्यासों का सक्षेप छाप दिया मा रहा है भौर उसकी सूचना तक नही दो जाती, 
किसी प्रगुख्त पात्र के नाम वो शोध॑क के रूप में स्वीकार बरके मौलिवता का भ्रम 
उत्पस कर दिया जा रहा है और पघूल उपन्यास के सौंदर्य को नष्ट कर दिया जाता 
है। भन्दृदित उपन्यासो पर भी कभी-कगी घूल लेखक के नाम नही दिखलाई पड़ते । 
ऐसी स्थिति में कथा साहित्य का यह भान्दोलन विचारणोय नहीं, ययपि इनमे कुछ 
मौलिक और भश्रच्छे उपन्यास मो देखने में भाये हैं । 


हिन्दी उपत्यास का वत्तेमान परिवेश कलात्मक है । कला को भ्रश्नय देक र उपन्यास- 
कार फ्रथा से कही दूर न जा पडे इसके लिये उसे जीवन के साथ भ्रपने सम्बन्धो को न्नौर 
भी दृढ़ करना झावश्यक है। श्रौद्योगिव युग वी भ्रतिशय क्षित्रता एवं गत्पात्मकता के 
चेग में, सीमित समय में व्यापक परिवेश का समाद्वार कठिन मले हो, भ्सम्मच तो नहीं 
हो सकता । फलतः सामयिक सन्दभों में युगीव समस्यापन्रो से कलाकार का हाथ खोच 
लेना उचित नहीं होगा । यदि व्यापक जीवन परिवेश को समाहित बने के लिये लेखक 
एक विशाल क्षेत्र नही दे पा रहा है तो यह उतनी कथ्य विषयक कमजोरी नहीं, झपितु 
यह तो उसकी कला को चुनौती है। सजग वजाकार एक सोमित रंगमच ( प्लेटफार्म ) 
पर हो उक्त उत्तरदायित्व का सफच निर्वाह कर स.... 


दैटर उपन्यास श्रीर ययायंवाद 


अ्मावी या परिस्थितिया से प्रेरित क्लाफार समट्ठि से व्यक्ति की ओर सिमव्ता जा 
रहा है। व्यक्तिगत रचनाओं में कला का प्राघान्य हो हो जाता है, पर यह कला भी 
समष्टि से कटी-फटी नहीं हे सकती। समष्टि का सम्पर्क उ्त पुर्णरुपेण समृद्ध बनाने में 
सक्षम है । दुर्भाग्य से कतिपय कलाकारों ने समष्टि से सम्बन्धविच्चेद ही प्रपना लक्ष्य 
मान लिया और इसीमें गौरव का भी भ्रनुभव करने लगे । पर वे यदि ध्यान से पपनों 
इन स्वयंत्रिष्ठ रचनाओ को देखें वो मिराशा, अनास्था, अवसाद, कुण्ठा, वैयल्क राग- 
ढेंप, प्रबंचवा, सकी पता, क्षोत, विभीषिका, धर ्मप्रबंचना और प्रात्महत्या के प्रतिर्ति 
आयद ही बुध्ध दिलाई दे। माना कि यह सद कला क अंश हैं शरीर वत्तमाव परि- 
त्थितियों में जीवन में इनका प्रसार इतता श्रधिल होता जा रहा है कि इन्हें कला से 
विरत भी मही क्रिया जा प्रक्ता पर थे ही कल्ता तो नदी हैं। कला के श्रग के रुप में 
इनकी सार्थक्रता सदा बवी रहगी वर सब कुछ खोत़्र इन्हे पाने का दम्म वो, 
मुगमरीचिरा मान है 

हिन्दो के कुछे। उपन्यासों में आत्मप्रशसा या प्रपने-म्पने अ्रजनत्रियों वी चर्चा 
परिचर्चा का भो समावेश होता जा रहा है । देवी कृतियाँ या कृतिथों में सम्बद्ध ऐसे 
चक्तत्य यदि पाठक के लिये भ्रत्यावर्यऊ ने ही तो छेखको को इन्हे देकर प्रपती शक्ति 
का श्रपव्यय करना उचित नही । इैंघर कुछ रचनाएँ सहयोग से भो रची गई हैं। 
कारयित्री अतिमा के क्षेत्र मे सहयोग मौनिक्ता को कोई विशेष प्रश्नय नहीं देता । 
पैसे कारण इस प्रकार को कृतियों मे विच्दितता की बड़ी सम्मावना रहती है, फलत) 
सफल समाविति में बाधा पडयी है । यदि इन कमजोरिया से कसी अर बचा जा सत्र 


भविष्य थी प्रतीक्षा करनी हागा ? 

उपन्यासो के क्षेत्र मे बणिक्व॒त्ति को भी प्श्नव मिलता जा रहा है। खेद तो इस 
पात भा है कि कुथ जाने-माने भ्रच्छे उताकार भी अपना नाम अब भो अपनी कतियों 
* साथ छात्ते देखने के लोप मे जो घयनन्‍्ती रचनाएं करने लगे हैं उनमे भी प्रात्मप्रधार 
7 वही सम्बन्न ग्रहण किया गया है जो उनन्‍्याप्न-जयव का विन्‍्ध वर्ग लेता रहा है। 
ऐस लोगों में यह विश्वास-सा जम गया है कि यौन समस्याग्रो का प्रधिराविक ड्या- 


गाश्न नहीं त्यागा गया तो इस प्रकार की कत्तियों से लाने को भपेक्षा हानि होने वी 
मावनाएँ प्रधिऊ है। 3. 

आज का तथाकचित नया इवनाकार इस बात बाय प्रचार करता है हि उसने 
लक और पाठ+ के बीच कोई झन्तराल नहीं रहने दिया है भौर वह पाठर दे श्रधि- 
पधित्र निज्ट होता जा रहा है, पर वस्तुस्यिति इससे सर्वेया मिन्न है। 'कपिता' के 
मान उपन्यास क्षेत्र में भो कफैलाबानियाँ दिखाने में व्यस्त कतिपय कृतिझार इसो बाठ 


उपन्यासकारों से ६७ 


मे फूले नहो समाते कि उनका कहा कोई नहीं समर पाता, श्रतोकों के नाम जितना 
छन जदुल उपन्यासों मे भरा जा रहा है बह सबका सव नए लेखको के सहचरण का 
सहयोग मिलने पर भो पाठक के चर्बश से परे होता जा रहा है। पता मही इस प्रकार 
वो रचनाप्रो या अक्वाशव छरवे प्रसाशन कागज क्‍यों बर्बाद क्ये जा रहे हैं । 

हिन्दी उपन्यासो में भाषा के भी किसी सुछ्ठ एवं सामान्य स्तर की भपेक्षा है। 
साहित्यिय' उत्तपं थे गत कुछ वर्षों में हिन्दी उपन्यास-साहित्य में सबसे अ्रविक प्रयोग 
हुए हैं। फलतः मानाविधि प्रयोगों के साथिका के रूप में भाषा के रूप में वैभिन्‍य भा 
गया हैं। शड भनज्ञात मन की प्रक्रिया के प्रशाशनाथें चिस्तव बहुल शब्दाजली से लेकर 
झाचतिक परिवेश के घिमे-विंटे शब्दा थी तत्तत क्षेत्र में सा्थकता की उपेक्षा नहीं को 
जा सतती पर इस झायाम में रचना को श्रति तर पहुँचा देने को बढती हुई प्रवृत्ति 
के क्वारण भाबबोद का माध्यम मापा, सामान्य पाठक को भावबोब कराने मे भ्रक्षम ही 
जायगी । इतिकारो के लिए निश्रय हो यह परिस्थिति विचात्णीय है। श्रावश्मतता इस 
बात की है कि साध्यम के रूप मे वे उच हिन्दी ( सडी वोली ) के रुप को सयत 
बने रहने दें झौर यदि समुचित वातावरण उत्पन्न करामे के लिये पारिमापिक भरवीक्षबद्ध 
या प्राचलिक शब्दौवली प्रत्यन्व भावश्यत्ञ हो तो इसका तदतु प्रयोग करते हुए पाठक 
भी धुविधा के लिये उसका उच हिन्दी सुलझा हुमा रूप भी देने का भौदायय दियलादें । 
भाषा के क्षेत्र में पाक जमाने के प्रभिप्राय से कुछ लोग विदेशी शब्दो का भी अधिक्ाधिक 
प्रयोग बरने लगे है | पुछ परिस््यितियो में ऐसे प्रयोग प्रावश्यक हो जाते है, विशेषत्र- 
बहाँ जहाँ उक्त भावयोष कराने में सक्षम योई शब्द हिन्दी मे नहीं होता, पर णहां 
उद्घृत दिदेशों शब्दों की अपेक्षा प्रधिक सुष्ठ एवं प्रबवलित हिन्दी शब्दों को छोड दिया 
जाहा है वहां लेखक का अपनी भाषा का भज्ञान तो खुलता ही है, साथ-हो-साथ उसको 
रचना फो मौलिवता के प्रति भी पाठक के सन मे शका डठ जाती हैं। लेखन को 
सार्थक्ता तभी सिद्ध है जब पाठक का विश्वास उसके प्रति प्रविचल ही । यदि भाषा 
वी क्मजोरो पाठक के विश्वास को हिला दे तो यह लेरवा की सबसे बडी पराज्य होगी । 
विपय-सप्रह, शिल्प और भाषा को छेकर प्राधुनिव हिन्दी डपन्यासो में जो सफल पभ्रयत्त 
किए जा रहे हैं, इससे हिन्दी उपन्यास साहित्य के भविष्य वी शुम सूचना मिलती है, 
इसमें सन्देह नहों । 


परिशिष्ट ८ क ) 
अस्तित्ववाद 


अस्तित्ववाद प्रपेक्ाकृत दाशनिक तथा साहित्यिक विउनयद्धति है। इसक 
प्रासम्म सूरोप के दाशनिक चितनों में विशेष परिस्थिति में हुमा। सपनों कतिपर 
क्रान्तिगरों विचारसरणि के कारण झ्राज यह सर्वाधिक चर्चा दा विपय बना है। 
सर्वप्रथम इसका झारम्म दर्शन के क्षेत्र में हुआ भौर विभिन्‍न विद्वानों द्वारा विवेचित 
होकर ग्रागे चलकर प्रन्य समस्याओं को कोर भी उन्मुख होता गया | युरोप को मुमि 
पर दो महायुद्ध लड़े गये भौर युद्धकालीत विभीषिकाने मानवन्जीवन बी छुद्रता, 
नृशंसता, स्वार्धपरता एवं क्टुता का ऐसा पर्दाफ़ाश किया कि मानवता के छुम पत्नी पर 
से भ्रास्या ही डिगने लय गई। सर्वत्र निराशा, वेदना शौर करुणा का वातावरण छा गया 
जिससे बितवन को समस्त परम्परागत मान्पताएँ लड़खड़ा गई । मृत्यु के मिस मर्यकर 
स्वरूप एवं परिणाम के दर्शन लोगों ऊछो विश्व महायुद्ध में हुए उम्रने एक प्रतिक्रिया का 
रूप घारण कर लिया और जोवन के प्रति एक नवोन दृष्टिकोण का झाविमांव भनिवाये 
हो गया । अतीत प्रौर भविष्य को छेकर मानव-जोवन में जो स्वधिम कल्पनाएँ होतों 
रहीं युद्ध के भयंकर परिणामों ने उसको निस्पारता प्रकट कर दो, जिसे न तो घामिक् 
भ्रन्यविश्वास रोक पाये भौर त तो काल्यनिक भ्राश्वासत। जोवन को ययथाघंतां का 
ऐसा श्रनुमन हुमा कि जागरूक वित्क जिंदगो को नए पिरे से सोचने सगे | यथायें का 
भी कोई निश्चित रूप ध्यिर करना सम्मत नहों, क्योकि किसी भो क्षण बर्ताव स्थिति 
में परिवर्तव हो सकता है। स्थिर सत्य एवं यथार्थ को तलाघ्य करते-करते दो ऐसे 
तत्व दिखलाई पड़े जिनमें परिषर्तेत की फोई सम्माजना नहीं थी । जन्म झौर मरणा दो 
घ्विर सत्पों के बीच मानब-जीवन की भस्थिरता उससे भाँल-मिचौनों किया करतो 
है। जन्म के साथ सुत्यु भनिवा्म रूप से लगो रहती है भौर ये मानव-जोवन की दो 
ऐसो श्रवत्थाएँ हैं जिनमें व्यवघान उपस्यित करना मानव-शक्ति के परे है। उसने जन्म 
लिया है तो उसे मरना अपरप पड़ेगा । इवत दो प्रत॒स्याभों में से उसे चुनाव भी नहीं 
करना है। यह स्वयं परतंत्र है, डइुनने को उसे स्वतंत्रता महों है। मरख-क्षयका 
उसे तचविक भो ज्ञान नहीं रहता। जुछु कब पा घमकेगो कहा नहीं जा सकता। 
प्रतएव जन्म शौर मरण के दोच कोई एक ऐसा भल्प क्षण हो हो सजता है जिसे 
व्यक्ति भपना झथवा जिदगो का क्षण कह सकता है। ऐसो स्थिति में कम-से-कम 
समय में ही व्यक्ति को अपने व्यक्तिगत जोवन को एक घछर्थे देकर सार्यक्क बनाना है। 
यही बह घूल विन्दु है जहाँ पहुँच कर व्यक्ति भपने ब्ये समाज से गलप रखकर जीने 


दूछ० हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद 


की प्रक्रिया का चितन करने लग जाता है! साहित्य भौर दाशंतिर विचारों के माध्यम 
से यह भावना आरम्म में यत्र चत्र व्यक्त हुई थी भौर सुध्यवत्यित सिद्धास्त वा स्वृहूप 
हमे आगे चलकर फ्रास के 'जॉपॉज सात्रें! ने दिया। जितते भो श्रत्सित्ववादो विचारक प्रौर 
चेखक अब तक हो गये हैं, उतके विचारों में भी एकरूपता के दर्शाव नहों होते हे 
झोर न त्तो एक विचारक प्रयवा लेश्ब्र के बिवारो मे हो आरम्ध से लेकर प्रल तक 
एकरूपता रही है! परिस्थितियों का जाने झनजाने प्रभाव जागहूक साहित्यकार पर 
पडता ही है। भले हो वह सैद्धाग्तिक भाग्रह से प्रेरित होकर सर्जन-रत मे होता हो 
पर उसके संकेत का मिल जाता उप्तती कृतियों मे कठिन नहीं। 'दास्तावसक्ी” बद्यपि 
सर्जक साहिष्यकार थां, पर भ्तित्ववादी विचारों के सूत्र उसको रचना में मित् ही जाते 
हैं। विश्व-साहित्य में क्रान्ति उपस्थित करने वालो 'दास्तावस्क्री' को पुस्तक नोद्स- 
फ्राम भग्डर ग्राउन्ड सनू १८६४ ई० में प्रकाशित हुई, जिसमे उसमें मनुष्य के 
आरन्तरिक जीवन को उसके निर्माण में महत्त्वपूर्ण स्थान दिया । उसके अनुसार उप्तरा 
श्रान्तरिक जीवन उसकी प्रन्तर्दशाएँ, चिन्ताएँ तथा उसके झात्मनिणषय ही उसके 
जोवन के निर्धारक तत्व हैं, जबकि पूथ्वेवर्तों वितको ने इस सम्बन्ध में भ्रपने प्रतिकूल 
मत स्पिर किये थे । यद्यपि दास्तावस्फरोः को पूर्णतः: अम्तित्ववादों स्वोकार करना 
कठिन है, फिर भी उसकी इस सुप्रसिद्ध पुस्तक 'नोद्स फ्राम प्रन्डर प्राउन्ड' के प्रथम 
भाग में भस्तित्ववादी विचारधारा के श्रमुख्व सूत्र परिलक्षित होने लग जाते है। 
“क्रोके गार्ड! से लेकर फाम्‌ तक के प्रस्वित्ववादों विचारकों के प्रमुख विचार तत्व 
दास्तावस्फी! में उपलब्ध हैं । 

कीके गार्ड! को ही प्रथम भ्स्तित्ववादी के रूप भे स्वीकार करता समीचीन 
होगा। यह डेनिश था झोर इसका जन्म डेवमाक में सन्‌ ८१३ ६० में हुपा 
था तथा सन्‌ १८५४ ६० तक वह जीवित रहा । यह ईश्वरवादी धार्मिक ईसाई पा 
प्रीर उसने वेयक्तिक चेतना को ही महत्त्वपूर्ण माना है। 'ऋरों गार्ड! व्यक्ति को जगत 
से भ्रत्मण करके देखता पसन्द करता है। प्रपनो पहली पुस्तक 'प्राइदर झार' ( स्शएश 
० ) मे उसने उस कठिताई का अतिपादन किया है जो पुक स्वतस्नविता व्यक्ति को विशिए्ट 
पवसरो पर निर्णय लेने में होती है। उसमे भ्रन्य दो पुस्तकें 'फिचासोकिकल फ्रममेद्स! 
( म्ा[000््रोयण्ड! उयण्छुप्पणट०(5 ) और क्तिक्लूडिंग श्रन साइन्टिफिक पोस्ट सि्रिप्ट! 
( 0०परण॒च्छ्ठु ए्ाडटठाएव60 905६ 5०0 ) में भी भ्रपने घिचारो को व्यक्त किया 
है जो क्रम से उसे समझते में सहायक है। फर्क गार्ड! के जीवन के दो उद्देश्य थे, 
एवं 'होगेश! की समट्टिवादिता का विरोध झौर दूसरा ईसाई घ॒र्म की पुनर्व्यस्या। 
चह ईसाई घ॒र्मे की मान्यताों वी बुद्धिसंगत व्याख्या करना चाहता था। डममने व्यक्ति 
डोे िन्तन के एज स्वतन्त तत्व के रूप में स्थापित किया । मौके गार्ड' ने स्वोचषार 
विभा कि 'होगेल' वे समष्टिवाद में तो व्यक्ति वा पप्तित्य ही. समाप्त हो जायगा 

के 
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चयोंकि 'होगेल” का कहना है कि व्यक्ति श्रपने भस्तित्व को रहता समष्टि में ही कर 
सकता है, उससे झलग उसकी कोई स्थिति नही है घोर समष्ठटि के हितो के लिए 
व्यष्टि के हितो को समवित होना पड़ेगा, इसी में उसका हिल निहित है। पर “कीकेंगार्ड? 
के भनुसार ऐसा काने से तो व्यक्ति की स्वतन्त्रता हो समाप्त हो जायगी, बह प्रपने को 
एक ऐमे घुटनशील वातावरण में पायेगा जहाँ उसका साँस लेना भी दूभर है, ऐसी 
स्थिति में व्यक्ति को व्यक्ति के रूप में सोचना पड़ेग।। बह जो कुछ करता है स्वतः: 
श्रपमे निर्णयानुसार करता है. जिसको उसकी अपनी व्यक्तिगत जिम्मेदारी होती है। 
व्यक्ति के कार्यव्लापों वा निर्धारण कोई परम सत्ता अ्रथधवा परम ब्रह्म नहीं वल्कि वह 
स्पये करता है। इसो स्थल पर "कीर्केगार्ड! ईसाई घर्मं को बुडिसंयत व्याख्या करने 
बा प्रथर्त करता जाते पड़ता है। बीरी भावुक भादर्शवादिता में उसमा विश्वास नहों 
$। वह व्यक्ति को नैतिक दृष्टि से जीवित रहते हुए वास्तविक जीयन के सन्दर्भ में संघर्प- 
शील एदं बमंरत देखना चाहता है। “नैतिक निर्णय भौर प्रयत्न को बचा कर मेवल 
अनुचिन्तन में लोन रहना प्रकर्मण्यता है।' भ्रस्तित्ववादों व्यक्ति ( फाइटा॥8] 
]909099७। ) फैचल विचारक ही नही, चल्कि कर्मे करनेवाला मनुष्य होता है । 


जर्मम विचारक “ीह्ते! ( एग्ट्ठेट्यंव्छ पप८ण्डटा० ) जिसका जन्म सन्‌ 
श्द४४ प्रीर मृत्यु सन्‌ १६०० ई० में हुई, सावनाप्रो के समर्थत एड रूढ़ियो के भालो+ 
चन में 'कोकेंगार्ड! से कसी भी प्रकार कम नहीं है। धन्तर इतना ही है कि इसने 
तक की उपेक्षा करके पपने विचारों का प्रतिपादन नहीं किया है। उसने प्रपनी पुस्तक 
'एन्टी क्राइस्ट' ( ॥70०ा्७ ) 'द विल द्र पावर! ( 26 शो) 40 फ0क८ए ), 'दये 
साइंस” ( 706 035-90॑८४०० ) और “ेराष्र॒स्ट्र' ( धकाशप्रशफ ) में. भ्रस्तिस्व- 
बादी विचारों को व्यक्त किया है। उत्की रमाप्रो में किसो वैचारिक सम्प्रदाय 
से सम्बन्ध स्पापन का वहिष्कार, किसी भी प्रवार के विश्वास में भास्था का मे होना, 
दाश॑निक पद्धतियों का विरोध, परम्परागत दरोत की निरयथ॑क्ता, केवल अनुचित्तन- 
मूसक़ शीौर जीवन से उस्ते दूर मान कर उनके प्रति उप्सन्तोप का पाया जाता उसे 
सस्तिस्दवादो घोषित करने के लिये पर्याप्त है घयोक्ति ये झस्तित्वदादी शुण “तीत्प! में” 
'कीर्येंगाई! 'यास्पर्स! भौर 'हेडगर” से किसी प्रवार कम नहीं हैं। मृत्यु वी भर्यदरता 
से प्रस्त होना बोमेंगा्! 'यास्पसे, 'हेड्गर/ भौर सात्र” की प्रमुख विशेषता है जो 
“जील्ने! में भो पाई जातो दे । परवर्ता समी प्ध्तित्वदादियों ने मीस्ते! की खर्चा का 
विषय बनाया है । 

“केक्गा्! और 'सोस्ते' ने हिस सस्दिस्वदाद वा डोज दपन किया उसझदा प्रस्झदन 
यारपय में ह॒प्रा । यास्पर्त बा जन्म फ़रवरी सन्‌ १८८३ ई० में हुआ | सय्‌ १६१४ के 
प्रषम 5श्वमहादुढ् दी भय॑बरता से यह अ्मावित हम्ा था। उसने देखा वि युर्ोपरास्त 
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यूरोप को ग्राध्याध्पिकता, प्ौर उदाचजीवन उन! उस रूप मे नहीं लीट सवा। यही 
कारण है कि इस काल में अस्तित्ववादी दर्शन को श्रपेक्ाकत अधिक गम्भीरता और 
महत्त्व मिला । यास्पस! ने रूढ़ियद्ध ईसाई धर्मं और “्नेटोनिक प्रादर्शवाद का विरोध 
किया | सभी पूर्ववर्ती सिद्धान्तग्रस्त दर्शनों के प्रत्ति उसके सन में विरोध था जिसे उसने 
छापने निबन्ध “प्रात माई फिनोसोफो? ( 07 पाए 7%]05०7॥9 ) मेँ व्यक्त किया है। 
उसने व्यक्ति के अस्तित्व की ल्थिति पर विचार क्रिया । इसके भ्नुसार विश्व में एक- 
मात्र मनुष्य की हो ऐसो सत्ता है जो उसको पहुँच के भीतर है। यहाँ, वर्तमान, 
विकटता, पुर्णता भौर जीवन है । महुष्य वह स्थल है, जहां झौर जिसके द्वारा वह 
सत्य का रूप घारण करता है। भतुष्य हा वह केन्द्र-स्पल है जिश्यमें हमारे लिए जो. 
भी यथार्थ और सत्य है उसकी स्थिति है। जन्म छेकर जो मावव नहीं बने सका 
उसकी जीवन यात्रा निरर्थक ओर धून्यगामिनों है। मनुष्य क्या है झौर क्या हो 
सकता है, उसके सम्मुख यहा मूल प्रश्त है 'यात्यस ने अपनी पुस्तक जनेरल साइको 
पैयोलाजी” ( एलादावा 295ए9५9०0 2570० 89 ) भौर “माई फिल्लासोफो! ( 9 
एधा।0०5०.्रा9 ) जो क्रम से सन्‌ १६९१३ और सन्‌ १६३२ में प्रकाशित हुई थीं,. 
में झपने इन विचारों को व्यक्त किया है। इसने “स्वप्न सिद्धान्त! को स्वीक्षति प्रदान 
को है। यास्पर्स ने ही नही बल्कि सभी परस्तित्ववादियों ने मनोविज्ञान को विशेष महत्त्व 
प्रदान किया है । | 
हिडगर! ( सद्‌ १८८६ ) ने श्रपनी कृति 'सोन एरड निंदा ( 8ठ7 बाते दक्ष ) 
जो सन्‌ १६२७ मे प्रकाश मे श्रायो, में अतिवादित शिया है कि विश्वसत्ता वो प्रात्म- 
सत्ता! या मानव-सत्ता के सन्दर्भ में नहो जाना जा सकता । आत्मसत्ता या मानव-सत्ता 
को वह 'डेसीन' ( 793800 ) के नाम से पुकारता है। उसके श्रमुसार मनुष्य की 
यथार्थ परिभाषा सम्मव नही, क्योकि मनुष्य-जोवन को सम्भावचाएँ बदलती रहती हैं 
झोर इन सम्भावनाझ्ो में से वह छुनाव करता चन्नता है। मनुष्य की सत्ता का विश्व 
वी सत्ता से सम्बन्ध है। जगत व्यक्ति के अयोजनों को पृति का क्षेत्र है । व्यक्ति जगत 
की बस्तुप्तो को श्रपने भ्रयोजनों के झ्रतुरूप व्यवस्थित करता है। एक व्यक्ति का 
श्रस्तित्व श्रन्‍्य व्यक्तियो के श्रस्तित्व से मिमित होता है। व्यक्ति कुछ व्यक्तियों से 
सम्बन्ध तोड़ सकता है, पर भनुष्य गाय से नहों । पर इस सामान्य जोवत - क्रम से 
बरावर भय दना रहता है कि व्यक्ति का व्यक्तित्व ही वही न खो जाय | प्रस्तित्ववाद 
के अनुसार इस प्रकार का खोया हुआ निर्वैशक्तिक जीवन प्रबांछधधीय और मिथ्या है। 
यास्तविक जै।बन वह है जिसमें घ्यक्ति को अपनी राम्माधनाप्रों के चुनाव की स्वतन्त्रता 
हो । व्यक्ति को झपनी जोवन-दिश्या का निर्धारण स्वयं करना है। व्यक्ति जब जीवन- 
दिशा के निर्यारण में लगता है तो उसमें एक प्रज्नात प्राशंशा भौर भय को उत्पत्ति 
दोती है ऐसे समय में ध्यक्ति के सामने केवल दो विकल्प होते हैं । या तो वह पूर्ष- 
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निश्चित मिथ्या लोकों पर बिना सोचे-्समर्े चले झयदां अपने अल्तित्व की नाव के 
स्वय खेने का जोखिम उठाये | व्यक्ति जब दिशा निर्धारण करना चाहता है तभी उसे 
यथाथे की तोब् चेतना की भदुभृति होतो है | 'हेडगर” के प्रनुसार व्यक्तिगत प्रस्तित्व 
का प्न्त मुध्यु में होता है । मृत्यु ही सत्य है, यया्े है मौर तात्विक है, शेप सब 
मिथ्या है । मृत्यु नोवत को सबसे बडी सम्मावना है। मय और चिन्ता तथा सृद्चु की 
भावना व्यक्तिगत श्रस्तित्व का प्रमुख विशेषता है तथा बेदना मनुष्य ने भ्रस्तित्व वा 
एक झभिन्‍न शेग है । हिडगर' के अनुसार व्यक्ति न भपने पभ्तोत को जानता है शोर 
न भविष्य को । वह दीनो और शून्य या नकार से घिरा है । नकाराध्मकता का अर्थ है 
अस्तित्व का अभाव, सार्थेकता का झ्रमाव । 'हेडगए झतने बिचारो में तास्तिक है । 


फ्रामत का प्रसिद्ध कथाकार और नाटककार 'जॉपॉलसाथ” ( जन्म सब १६०४ ) 
भस्तित्यवादों घिद्धात का भ्रमुख व्यवस्थापक है | वह सास्तिक भ्स्तित्ववादों दाक्षन्रिक 
है । इसने भ्रत्तित्ववादों द्शंत को झपने साहित्य में उतार कर दर्शन भौर साहित्य का 
नवीन गठबन्धन चिरव के सम्मुख प्रस्तुत किया ) उसने झत्तित्ववादी दर्शन को अपने 
साहिए्य के माध्यम के जत्तित्ववादी पात्रीं के निर्माएं द्वारा प्रस्तुत क्रिया) साप्न के 
प्रछुख प्रन्प 'ल भातें एला निम्नात्त ( 7., £06 ०४६ ४८००६ ) एक्जिस्टेन्शियलिज्म 
( ६:६८०८ँ७७॥४७ ) श्रोर एविजस्टेन्शियलिज्म एएड हा,मेनिज्मा (२09८१ ४8था 
छ00 वप्रणा&7577 ) में उसके अभस्तित्ववादों विचारों के दर्शन होते हैं । 'सात्र! के अनु 
सार ( भाव तत्व या सत्ता ( छश7९ ) दो प्रकार को होती है। एक है. सत्ता अपने 
भे! (87 90 ) भोर दूधरी है सत्ता अपने लिए! (720०० 9807 )। पहली सत्ता 
भौतिक अप्रारदर्शी श्रौर अपते से परे सचेतन करनेवाली है त्तवा दूसरों सत्ता चेतन 
और पारदर्शों है। चेतना सदैव किसो चोज को होती है भौर उसत्े लिए विषय अ्रपे- 
क्षत है । स्वयँ चेतना अपने विषय से भिन्‍न होती है। श्रपने को विंपय से भिन्‍न करती' 
हुई चेवना ही श्रष्तित्ववान होती दे | चितता सेव दूसरे को होती है। यह मत्त 
'मीमामा! के मन्तब्य से भो समानता रखता है और “काणएट! के मतसे भो। 
मनुष्य द्वच्य ( 80050070८ ) नहीं है, वह जो सोचता है, वह खब द्रव्यों की भिश्नता 
है । इस मिन्‍नता द्वारा चेतना-व्यक्ति त्व सम्पत्न होती है। व्यक्तित्व सम्पन्न चेतना या 
प्रार्मचेतना अपने को नुतन सम्मावताम्रों को ओर जझ्षिप्त करती है | इस द्षिप्त करने 
का प्रनोक ही इच्टा है । श्रात्मचेतता, प्रतोत का तथ्य के रूप में, भर भविष्य का 
सम्भाषना के रूप में ग्रह या झनुचितन * करतो है। “सत्ता प्रपने में! को सम्बद्धता 
में ही, चेतना भोगपतो भौर क्रियाशोल होती है । 

सान्न से व्यक्ति प्लौर समाज के सम्बन्ध पर विचार क्या है। उसने 
भनुतार व्यक्ति भ्ौर समाज के सस्वन्धय वो उचित व्याख्या करने में भ्रध्यात्मवाद 
और यथार्थ बाद दोनों हो श्रसफल हैं। उसने व्यक्ति और समाज के सम्बन्ध को 


डे 


दए्ड हिन्दी उपन्यास और ययार्यबाद 


चर्चा परते हुए लिया है कि एक व्यक्ति दूधरे को केवल वस्तु रूप में हो 
नहीं जानता वि उसे विपयो या कर्ता-मोकता के रूप में जानता है। जिम प्रद्चर 
हुक व्यक्ति स्वये श्रतता विषप नहीं होता, उठता प्रकार इठरे च्यक्ति मो केवल उसके 
विपप हो नहीं होते । एक व्यक्ति दुसरों के लिए रहस्य बता रहता है | जब एक व्यक्ति 
का दूसरों के साथ तादात्म्य हो जाता है तो वह-वस्तु रूप बन जाता है। सात्री #ू 
दर्शेन में स्यतन्ध॒ता का महत्त्वपूर्ण स्थान है। स्वतन्तता मनुष्य का स्वभाव दै पौर 
सो में मनुष्य वो उत्ता भी है । मनुष्य श्रद्माएड के प्रयोगन को पूतति का एक यत्र 
मान नहों हैं। बह स्वतस्व है शौर अपने मूल्यों का सिर्मास करता है। सातवां 
झत दे कि मनुष्य का प्रस्तित्व उसकी सारसत्ता का प्रवधत्ती है। ( #४/3 8 
१ धघ06 ए760९8८९९५ 5 £58०४०७ ) “निष्कर्ष यह्‌ है क्लि मनुष्य का कोई निश्चित 
लक्ष्य या गन्तव्य नहीं है, मनुष्य स्वर्य झते भविष्य का निर्माण करता है, मनुष्य 
ध्वतन्त्र होने को और एचाकी नि्ंय या घुनाव बरने को बाध्य है, स्वतन्त्रता 
या उपयोग करनेवाछा मनुष्य एकाशीपन तथा भसहायता वा अनुभव बरता दै। गो 
स्थर्य चुनाव करके दूसरा के पीछे चलता है, वह स्वत्तन्त्र नहो है। सारी घोर व्यक्ति 
बादी है! 7 

धह्तित्ववाद कोई दर्शत नहीं बल्कि परम्परागत दशेन के विरुद्ध चलने वाह 
(दिभिन्त भ्राम्दोलनो का नाम है । विचार सम्प्रदायों का बहिष्कार किसी प्रकार के 
(वश्वास समूह मे प्रनास्या, विरेषतः पद्धतियों में श्लौर परम्परित दर्शेत को भिरघेंक 
शुद्ध भनुचितमहुलद तथा जीवन से हर मानकर उनसे भसन्तोष की अभिव्यक्ति ही 
अधस्तित्ववाद के मृछत प्रेरक तत्व हैं । 

अस्तिस्ववाद प्रकृतिवादी यस्ववाद का विरोधी है। झगत में कार्यदारण नियम का 
प्रबाधित शासन है, ऐसा श्रल्तिस्ववादी नही मानते । व्यक्तिगत स्वत्तत्नता के विरोधी 
श्र॒त्येक सिद्धान्त से प्रस्तित्ववाद का विरोध है। झस्तित्ववाद अ्रध्यात्मवाद श्रौर मोतिकवांद 
दोनो के विरुद्ध व्यक्ति की स्वतंत्र सत्ता भौर महत्ता वो अतिष्ठा करता है। व्यक्ति की 
स्वर्तत्न भ्रत्वित्त है भौर यहू स्वयं अपना भविष्य-मिर्माता है। सस्तित्ववाद का गहे 
बनेश्वित मत है कि मनुष्य एक सिद्ध पदार्थ नहीं है। उसका स्वभाव झौर उसकी सार- 
सता पहले से निश्चित नही है. । मनुष्य स्वनन्त्र है और स्थय बह अपने जीवन की सम्मा- 
खमाओो का निर्धारण करता है। प्रत्येक्ष व्यक्ति को दूपरे को स्वरंश्वता का श्रमुमोदन 
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पौर समर्णंन करना चाहिए | संक्षेप में प्रस्तित्ववाद व्यक्तिगत जोवन या प्रस्तित्व का 
दर्सन है, वह उस व्यक्ति की स्थिति को [समझने का प्रयत्त है जो ,वाह्वविक शर्म में 
स्ववन्तत्ा का उउमोग करते हुए श्रपनी जोवन-दिशा का ,स्वर्य निर्धारण करते 
हुए, अपने कर्मों के लिए स्वयं पूरी जिम्मेदारी महसूस करते हुए जीवन्नयापन करता या 
करना चाहता है। व्यक्तियों को स्वतंत्रता की सचेत भ्रवगति रखते हुए अस्तित्ववादों 
यह विश्वाउ नहीं करते कवि इत्रिहास की व्याख्या को जा सकतो है भोर उप्तके मविष्य 
का सफल झनुमान किया जा सकता है| अस्तित्ववादी व्यक्ति की स्वतन्त्रता में झास्या 
रखता है भौर चाहता है कि व्यक्ति को उप्तकी स्वतन्त्रता भौर जिम्मेदारियों के प्रति 
जागरूक बनाया याय 7६ « है 

सानवन्जीदन को निरर्थक्त समझना, तक को प्रक्षम समझ कर उसका बहिष्कार 
करना, ईश्वर की परम्परागत मान्यताप्रों में श्रनास्‍्या, धर्मेनिर्षेक्ष स्तर प्र मानवजोवन 
की कल्यना छरमा, प्रत्येक क्षण का श्रतुलनीय मदर्व स्वीकार करते हुए जीवन को एक 
मानवीय भर्थ तथा मूल्य देने को चेष्टा करना तथा वैयक्तिक स्वतन्त्रता का प्रबल सम- 
रन बरना अस्तिस्ववाद अपना परम धर्म मानता है । 

'झ्लियन बेन्द्रा/ ने इसे 'माव तथा विचार के प्रति जोबन का विद्रोह” कहा है । 
“एमानुएल मौनियरः के झतुसार “भावों तथा बस्तुप्नों के भ्रतिवादों दर्शन के विरोध में 
मानवोय दर्शन हो पस्तित्ववाद है ॥”* 'एसेन? का बहना है कि 'प्रह्तित्ववाद परम्परागत 
दर्शक को दृष्टि न होकर प्मिनेता की दृष्टि है ।” इसके झनुसार जीवन की ,समस्याओं 


पर विचार मुक्तमोगियों की भोर से होता है। श्रस्तित्ववाद को समभतने में यह मत 
अधिक सहायक है । 


ऊपर ही मैंने संकेत किया है कि भ्रस्तित्ववादी विचारक ईश्वरवादी भौर अनोश्यर- 
यादी दो वर्गों में विभक्त हो गये हैं। (श्वरवादी जिन्हें प्रायः 'क्रि्वियन इक्जिस्टेन्शि- 
लिस्ट” कटते हैं, मानवजीबन को ईश्वर से संयुक्त कर उस्ते उसका वास्तविक मूल्य दना 
चाहते हैं जिसका प्रतिनिधित्व कीकेंगार्ड' प्रौर यास्पर्स करते हैं। पूर्णत॥ श्रनोश्वरवादी 
सिद्धान्तों का अतितिधित्व 'सा्! करता है। इस मत का जीवन में प्रत्यक्ष सम्बन्ध है 
जिसके कारण इसक्षा राजनैतिक पक्ष भी उमर कर सामतें श्राया है। सेंद्वान्तिक 
रायनीति का प्रामारिषक्त विवेचन मस्तित्ववाद में मलबे केपुप्त” को श्रघ्चिद्ध कृत्ति 
“लहोमेरिवोस्ते? में हुप्ना ःः 
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वाल्पनिक साहित्य स्ल॑त में विश्वास न वरके दैनिन्दिल संघर्षों को सर्जन के क्षेत्र 
में छानेवाले साहित्यकार सात”, असवर्द केमुआ! तथा सिमोनदेब्युवोई! हो है। हिन्दी 
में श्रस्तित्ववादी कृतियो का नितान्त भ्रभाव है। अभय! की एकमात्र रचता प्रपने- 
अपने अजनबी” को अस्तित्ववाद के भीतर स्वोकार किया जा सबता है। हिन्दी में 
इसके मविष्य को लेकर झमी कुछ कहता कठिन है। मई पीढ़ी के कहानीकारों मे 
अस्तित्दवाद की श्रोर भुकाय देखने को मिल रहा है । हिन्दी में भस्तित्ववाद फो लोक- 
प्रियठा प्रौर सौचिर्य के सम्पुख प्रभी ठो प्रश्नचिन्ह ही लगा है। भपने जम्मस्यथल 
यूरोप में भी इसे जितनी लोकप्रियता साहित्य में मिलनों चाहिए थो नही मिलो । साथ! 
बे वाटक इन कैमरा, द फ्लाइज, रेसपेक्टेवल प्रौस्टोक्युट, छूसीफर एण्ड द लार्ड कीन, 
इन द मैश ) ही भध्रस्तित्वथाद की भमूल्य निधियाँ हैं, जिसकी परम्परा मे नामों का 
उल्लेख करना कठिन है । जिस निराशा, वेदना धौर भम्नन्तोष को प्रश्नय पस्तित्ववादो 
देना चाहते हैं, यह घह साहित्य के लिए कितवा उपयोगी सिद्ध होगा, ह्वयय॑ से एक 
विचारणीय प्रश्न है ! 
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प्रशपिनो परिणय को पे 
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सुर शबरी छः 
शजकुमारी मल 
तारा छः 
लोलावती डक 
चपला ड्ड 
बकनक कुसुम के 
बम्द्रिका बा जड़ाऊ चंपाकली भर 
सुल्तान रजिया बेगम का र॑गमहल में हलाहेल ,, 
घन्द्रावली या कुलटा हा] ऊ 


होरावाई मा वेहयाई का घबोरका * 
वदण तपस्विनी बा कुटीर वासिती. |» 
यमज सहोदरा 
जिन्दे की लाश 
इन्दुमती था बनविहंगितो क्छ 
पूनम वा छौतिया डाह है] 
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कुमम कुमारो ही 4608 
+ भुप्त गोदना ( भाग १ ) मन श्र 
अगर वेगम छ १६०५ 
भूतनाथ ; १९०६ 
चतुर चंचतला ग्रोपलराम गहमसे ररू६३ 
त्तपे बातू ं १८६४ 
मानमती ँ १८९४ 
नेमा कड ४ 
बद्ढामाई शत रष्छ्प 
सास पतोहू फ १८६६ 
भ्रुपतचर हि श्णध्६ 
नेश्यूर की फॉाँसो हे १६०० 
घरकती ताश झ् १6०० 
सूनी कौन है कं १६०० 
” बेशुनाह का छूने नर १६०० 
जछुना वा छूने हु इ६२० 


डबन जासूछ श्ध्र्ण 


ग्रेहप्ना बाबा 
7 भोजपुर को ठगो” 
मेम की लाश 
अ्रदुभ्चुत खुत 
मायाविनों 
जादूगरनी मनोरमा 
लड़कों चोरों 
जासूस वी भूल 
थाना की चोरी 
मयडूर चोरी 
देवरानी-जैठानी 
देवीपिह 
मालगोदाम में चोरो 
डबल बोबी 
उडन खटोला 
दो बहून 
घर का गेंदों 
डाबंटर की क ह्वानी 
काशो को घंटना 
चक्करदार चोरो 
ठनठन गोपाल 
तोत पछोहू 
गुमनाम चिट्ठो 
रहस्य विष्वच 
हंछ देवी 
मयंत्रर भेद 
खुनी भेद 
डनठन जामूस 
जाली दोदी 
जासुप्त की ऐयारो 
मेरठ की लाश 
जायूस वो जवॉर्मर्दी 
गाडी में लाश 


परिशिष्ट (ख ) 


गोपालराम गहमरो 


रह 
कक 
] 
झडे 
कह 
जर 
क्र 
] 
गत 
का 
] 
जड़ 
कह 
डे 
ज्र 
जे 
हि] 
| 
तक 
 ] 
| 
हु 
हा] 
] 


कह 
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प्रेमकान्ता 
राधघारानो 

ठैठ हिन्दी का ठाट 
अधघखिलत्ञा फूल 
शर्ते रसिक लाल 
कपटो मित्र 
प्रादर्श दम्पत्ति 
हिन्दू गृहस्थ 
सूशोला विधवा 
डिगड़े का सुधार 
बिपत्ति की कसौटी 
जुमार तैजा 
प्रादर्श हिन्दू 


स्वतंत्र रमा और परतंत्र लक्ष्मी 


हवाई नाव 
घोर पत्नी 

कुमार सिंह सेनापत्ि 
पूना में हलचल 

हम्मीर 

घुंनर सिंह 

कृष्णकान्त 

श्रदुज्भुत प्रायश्षित 
चिस्मृत्त सम्रादू 
'राघाकान्त 
सौन्दयोवरासक 

परारण्प बाला 

छालचीन 

किशोरी 

फूलकुमारों 

काला चेंदवा सौतेलो माँ 
रोशन पारा है 
पधृर-शिरोमण्ण 

छगड़ा घूनी 


हिन्दी उपन्यास श्रौर सवादंबाद 


प्रयोध्या सिंह उपाध्याय 
99 
2 
के 

मेहता लज्जाराम शर्मा 
उ 
के 


है 


रह 

१0 
ब्रजनन्‍्दन सहाय 

डा 

क् 

श्र 

गज 

ञा 
जयरामदास गुप्त 

हि 

्ा 

रे 


ज्क 
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२९०० 
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१६०५ 
१६०६ 
४६०६ 
श्ह्१्० 
१६१४ 
श्ध्ट्श 
श्ध्ध्द 
१९०४६ 
श्€०३ 
१६०३ 
१६०३ 
१६०४ 
श€्१४ 
१६३६ 
१६१० 
१६१० 
45६१२ 
१६१२ 
१६१५ 
श्ध्श्६ 
4६०५ 
१६०५ 
स्ह्ण्५ 
श्ह्ण्घ 
१६०६ 
१६०७ 


एंगर्मंग _ 

कॉश्मीर का पतन 
नवाबी परिस्तान 
'भुतो फा डेरा 

चपा 

पिता सवार का घोडा 
मसायारानी 

मलका चाँद बीची 
कलावतों 
कानदुलारी 
अन्द्रलोक वी यात्रा 
बिघवा विपत्ति 
कल्पलता 


कामिनो 
गुलाब 

आलत्ती 
निस्सहाय हिन्दू 
चतुर सश्ो 
सच्चा मिन्न 
कमलिनी 
शुलेनार 

भांद्वर्य वृत्तारत 
चर्द्कला 

के चुलणए्णए 
सुदामा 
पुष्पावती 

जया 

दीनानाथ वा गृह चरित्र 
बसनन्‍्तमालती 
संतार चक्र 
सूफान 

विचित्र दिचरण 


परिशिष्ट (ख ) 


जयरामदास ग्रप्त 


शक 
कक 
ञ्र्ः 
रह 
गज 
ह्ड़ 
गा] 
28 
नि 
534 
राघाचरण गोस्वामी 
जज 


बालमुकुन्द पर्मा 
ज्क 
जग 
राघाक्ृष्ण दास 
काशीनाथ शर्मा 
देवदत्ते 
जैनेस्द्र किशोर 
2 
भ्रम्बिकादत्त व्यास 
हनुमन्त सिंह रघुवंशों 
ज3 
रामग्रुलाम 
गोकुलनाथ शर्मा 
+शत्तिकप्रसाद खत्री 
नि 
जगन्तायप्रसाद चतुर्वेदी 
न] 
ज्र 


ष्द्१्‌ 


६६०७ 
१६०७ 
१६०७ 
श्ध्ण्प 
श्ष्ण्८ 
श्ध्ण्द 
१६०८ 
१६०६ 
१६०६ 
१६१० 
१६१० 
श्एपथ 
श्ष६० 
२ च्दड 
१८६० 
१६०४ 
१८६० 
श्द्धह० 
श्ष६१ 
१८९१ 
१९०७ 
१८९३ 
श्ष्ध्रे 
शहर 
रैष६४ 
१८६५ 
१८६६ 
१८६६ 
श्८्६६ 
१८६६ 
१८६६ 


इफर्‌ हिल्दो उपन्यास और यथ/र्थेयाद 


अनारकली 
पवानीपन 
दुध्वो राज चौहान 
घुलनेदिनो 
सप्तार 
त्रिया चरित्र 
सती सुखदेवी 
इसीना उर्फ सलीमा 
हम्माम का मुर्दा 
विद्याधरी 
नुरजहाँ बेगम व जहाँगीर 
मदगरंजिनी 
फूल में कॉटा 
धोजे की ट्ट्टीं 
सुन्दर मवॉरिन 
सच्ची मूठ 
सच्चा मित्र या जिन्‍्दे को लाश 
दो मित्र 
बोरबाला 
स्वर्ग में महासमा 
माता वा उपदिश 
रुमा बाई 
मा चाई 
भ्रदला फी भाध्मकषा 
प्रमोर झछो ठग 
भारतीय 
मायापुरी 
हेमलता 
चारगना रहत्य 
मनुष्य बलिदान 
सुन्दर सरोजिनी 
चंपायरी दा सुछ तलदार 


बलदेवप्रसाद घिल्ल 


तर 
रक्षापाली 
अपुठलाल चक्रवर्ती 
रामप्रताद ताल 


आह 
गिरिजानंदत तिवारों 
मशु राप्रसाद शर्मा 
श्ैकरदयाल धीवास्तव 
रामजीदास वैश्य 
र्क 
हि 
क्र 
अभि्विकाप्रसाद युप्त 
लोचन प्रत्ाद पाडेय 
» शालजो सिंह 
रुद्रदच शर्मा 
कृपाराम मेहता 
ग्छ 
- चन्द्रशेतर पाठक 
कह 
न 
श 
कर 
2 
9) हा 
जगमोहन विकदित 
देवीप्रसाद उपाष्याय 
हस्देव प्रछाद मुर्दाप्धि 


बामशौदुक या प्राशिक्ों को कम्दछ्ती ५ 


सुरनमुष्दी 
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१६०३ 
१६०३ 
१६०४ 
१६०५ 
१९०४५ 
१६०६ 
१६०७ 
१६३३ 
१६४० 
१६०६ 
१६०६ 
१६०६ 
१६०६ 
श्ह्ग्छ 
१६०६ 
१६०७ 
२६१०९ 
१६११ 
श्ट्श्रे 
१६१४ 
श्ट१ृ८ 
१६१४-१६२२ 
ड् 8०७ 
श्ष्ध्रे 
१६०७ 
१६०६ 
१६१३ 


धराऊ घटना 
चम्दलोर की यात्रा 
पत्नों दियोग 
मीपण मविष्य 
तारामतो 
किरण शज्धि 
जअ्रेमलता 
डबल जोछ का परिणाम 
श्री देवी 
सुर्य कुमार संभव 
ब्रैलोकय सुन्दरी 
स्वर्णमयों 
नलिनी बाबू 
चरद्रधर 
चन्द्रफला 
मेंहदी का बाड़ा 
अलबेला रागीया 
राजपूत रमणी 
जादशे रमणी 
दर्षातो हुँडो 
सावित्रों सत्यवान 
मारवाड़ी भौर पिशाचिती 
बटा-हुमा सिर 


परिशिष्ट (ख) + 


खुबर्देश्वर मिन्य 
विनय गोपाल बल्शीं , 
जगन्नाथ सिंह वर्मा 
गोत्वामो लक्ष्मप्राचायें 
ऋदारनाथ 
रामप्रसाद सत्यपाल 


कपः 
ख्यक्शोर जैल 
६ १॥ 


कछ 
भात्माराम देवकर 
ईश्वरी प्रसाद शर्मा 
डे 
व्ः 
| 7 
रामलाल वर्मा 
न 
जुयत् किशोर नारायण बिह 
» छालिप्राम गुप्त 
लक्ष्मीनारायण गुप्त 
द्वारिका प्रत्ताद चतुर्नेदी 
रामनरेश निपाठी 
सुरजमान वेश्य 


युग-मालतों भर्चाव धृव-सरिणाम वस्लमदास वर्मा 


खच्यए उपस्यप्स 
जिन्नो को महफिल 
खौफनाक खून 
सुरंग 

मोहनी 

आदर्श नगरी 
जवाडुछुम 
किस्मत का खेल 
सत्य प्रेम 


5 
बकिलाल चद्तवेंदी 
६2 
छः 
राचिका प्रसाद शिंह भखौसे 
बेणी प्रसाद 
लक्ष्मी दत्त जोयी 


विद्वल दास नायर 
खगदइन्द्र रमोला 


द्पररे 


श्दर्ण्८ 
श्ध्ण्ष 
श्ध्ग्प 
श्ध्ण्फ 
१६०६ 
१६०६ 
१६०६ 
१६१० 
१९११ 
श्ध्श्र 
१६१० 
१६१० 
१६११ 

१६१२ 

१९१४ 
१६१६ 

१६१२ 


१६१० 
श्ह्श्१्‌ 
१६१२ 
१९१२ 
१६१२ 
श्ध्१र 
२६१२ 
१९२६८ 
१६१२ 
स्ध्प्र 
गेह९९ 
१६१२ 
३९१३ 
१६१३ 
१६१३ 


श्हश्द्े 


"दृदर 


निर्मल कुमारी श्र्थात्‌ ऐयारी का 


मनोर॑जन 

रामप्रताप 

ब्रह्मदपरा 

मानवती 

भारतमाता 
प्रेममाधुरी वा धनंग कान्‍्ता 
प्रताप सिह का बनवास 
चपा 

राधा 

काशी यात्रा 
रानानेतिक पड़यन्त्र 
"युष्प कुमारी 
शीलमणि 

चोर मणि क्‌ 
विक्रमादित्य 

पुष्य मित्र 

बैलून बिहारो 

'चन देवी 

रामलाल 

कल्याणी 

देवी द्रोपदी 

न्रेमा 

मेथा सदन 


वरटान 
अमाश्रम 
रंगभूमि 
कायाकल्प 
निमला 
अप्रनिन्ा 
गन 
कमसूमि 


हिन्दी उपन्यास श्रौर यथार्थवाद 


ग मंडल मौजीलाल जैन १६६१३ 
जालिम सिंह १६१४ 

। १६१- 
हर १६१७ 
योगरेन्द्र नाथ श्६१४ 
हरस्वरूप पाठक १६१५ 
प्रेमविलास वर्मा श्ध्श५ 
रामगोपाल मिश्र १६१५ 
कृष्णलाल वर्मा १६१६ 
किशोरी लाल गुप्त श्६१६ 
श्यामकिशोर वर्मा १६१६ 
मंगल दत्त शर्मा बहुगुणा १६१७ 
टीकाराम तिवारो १६१७ 
ही श्र 

मिश्र बच्धु १६१७ 

री] २६९१८ 

के १६२० 
शिवसहाय चतुर्वेदी १९१८ 
बालदत्त पाडेय १६१८ 
मन्‍नन डिवेदी श्ध्र्छ 
कक १९२० 
रामचरित उपाध्याय ६६२० 
प्रेमचन्द १९०५ 

ड १६१८ ( उद्द” मे बाजारे हस्त 

के नाम २६०७ ) 

के १६९४८ के बाद 

हर १६२१ 

39 $ १६२२ 

कक श्ध्र्ड 

डर श्ध्र्८ 

डक १६२६ 

[] ६६२३० 

हु कि श्ध्३्र 


जर 


गोदान 
मंगल सूत्र 
कंकाल 
तितमो 
इरावतो 


माँ विश्व॑भरनाय शर्मा कौझिक 


मिखारिणयो 
संघव 

नीलमणो 

सोमनाथ 

भ्रमर सिंह 

प्राभा 

दादा 

मोतो 

छुमदा 

हृदय की परख 

व्यभिचार 

खबास का व्याह 

हृदय को प्यात्त 

प्रपर अभिताप 

भ्राध्मदाह 

मन्दिर की नतकों 

रक्त को प्यास 

वैशाली को नगर वधू ( ३) 
वैशाली बी वयर वध (माय २) 


नरमेघ 
अ्रपरादिधा 


अआरत्मगीर 
घर्मे-पुत्र 
घय॑ रंक्षाम४ ( दो भाग ) 
भोलो 
उद्पपाध्ठ 
पत्थस्थुम के दो चुद 


परिशिष्ठ (ख) 


अमचन्द 


जयशंकर असाद 
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कर 

क्र 
चतुरतेन शास्रो 
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हि 
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